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Fig. 1.
Arquitecto Juan José Rodriguez.

Fotografia de Julio Sdnchez
Archivo de Investigacién “Estética y Politica: Modernizacién Cultural en El Salvador” (DOE, CyC, AUCA).



EQUIPO DE INVESTIGACION DEL DEPARTAMENTO DE ORGANIZACION DEL ESPACIO , ENTREVISTA AL ARQUITECTO JUAN JO...

Juan José Rodriguez naci6 en 1935. Se gradué de arquitecto por la Universidad Catélica de América en
Washington D. C., en Estados Unidos en 1958. A su regreso a El Salvador, en ese mismo ano, se incorpord
como docente en la Universidad Nacional e ingres6 a trabajar con José¢ Marfa Durdn y Armando Muniz hasta
formar su propia empresa en 1965. Entre sus obras destacan: el edificio de las Cajas de Crédito
(desaparecido), la Cdmara de Comercio de El Salvador o el Plan Maestro del campus de la Universidad
Centroamericana “José Simeén Canas” (UCA).

La entrevista se realizé en su oficina, el 6 de diciembre de 2012. Entrevisté Sofia Rivera.

Sofia Rivera (SR): Arquitecto, para empezar, en nuestra investigaciéon nos estd interesando bastante
recolectar informacién sobre sus estudios, porque sabemos que usted tuvo la oportunidad de estudiar en los
Estados Unidos. Entonces, quisiéramos que nos contara un poco sobre la historia de cémo fue que se fue all,
cémo fueron sus estudios, en qué ano los hizo...

Juan José Rodriguez (JJR): En primer lugar, gracias por la entrevista, me siento muy honrado de estar con
ustedes. Quiero contarles que en aquel entonces sali de bachiller, aqui en El Salvador, del Externado San José.
Entré a la universidad pero no habia Arquitectura. Me inscribi en ingenieria civil y fui admitido. En esos dias,
mi papd, haciendo un gran esfuerzo, un gran sacrificio, me dijo: “Hijo, vamos a ver cémo hago para mandarte
a Estados Unidos”. Y me mandé a la Universidad Catélica de Washington. Claro, fui a tomar un curso
pequeno de inglés y exdmenes como los que son aqui en los privados para poder entrar, y fui aceptado en la
Universidad. Fueron cinco anos de estudios porque asi era el programa de aquel entonces. Hoy ha cambiado
porque son cuatro para obligarlo a uno a tomar un madster. Pero en aquel entonces eran cinco afios, y durante
esos cinco anos, pues, nos dedicamos a estudiar pricticamente arquitectura desde los primeros afos, a pesar
de que siempre hay materias comunes, o como se le llama aqui, que son obligatorias. Durante esos anos
tuvimos magnificos profesores. Nos llevibamos bien con todos los compafieros, pero lo mas importante de
todo es que durante ese periodo tuve companeros que nos motivaron para seguir adelante en la profesiéon y
sobre todo para buscar cosas nuevas.

Yo cuando doy platicas en las universidades, cuando me han llamado, les cuento la historia, no sé si ustedes
alguna vez han estado presentes, del famoso compafiero mio que era un mal dibujante, era malisimo, pero
tenfa unos dedos de mujer. Hacia unas maquetas maravillosas, todos sus proyectos los presentaba ¢l en
maqueta y nosotros los presentdbamos normalmente. No habia AutoCAD en aquel entonces, no habia
presentaciones virtuales, todo era a mano libre, tinta china, plumones, acuarelas, lo que tt quieras. Y ¢l, en esa
vez que nos dejaron disenar un hotel, esa es de las cosas que nos motivaron, porque para ser arquitecto en
busqueda de algo diferente tenemos que motivarnos, ¢Verdad? Porque si vamos a salir de la carrera sélo para
salir, pues, yo creo que no seria correcto. O copiar o hacer las cosas faciles, cosas espanolas. Creo que no
estamos para €so.

Bueno, pues este muchacho nos motivé porque el dia que nos dejaron disefiar un hotel de 240
habitaciones, en el centro de Washington, en un suburbio, ¢l preparé una maqueta preciosa, una plancha,
como una plaza, y en la plaza un hoyo, y del hoyo brotaba el hotel, pero el hotel no era una estructura
corriente. Todos nosotros habiamos presentado cosas diferentes pero no eran fuera de lo coman. Lo que ¢l
presentd inclusive estaria hoy, a esta fecha, estaria en el tiempo correcto, a pesar de que esto ocurrié en el ano
1954, o sea hace ya casi 60 afios. Fue a comprar a la tienda chicles bomba de esos asi, redonditos, como del
tamano de una moneda de diez, compré como 300 bolitas de esas, las pinté de plateado. Cortd unas por
mitad, les puso plantitas y compré cajas de palillos de dientes y unié una bolita con otra con palito, otra y
otra, y cuando sentiste eran protones y neutrones, asi, brotando del hoyo y con un tubo de plastico en medio.
Entonces ¢l, en la presentacién que hizo, dijo: “Actualmente un hotel es caro, pero tenemos que subir al
cuarto. Aqui no”, dijo.“Aqui el cuarto viene a recogerme a mi. Y se mete en el tubo de plastico, con
computadoras me recoge a mi, y se va a colocar de regreso donde corresponde. Y cuando yo me voy, el cuarto
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baja al sétano, lo limpian, lo arreglan, lo vuelven a colocar en su sitio”. Mitades con plantitas, como que eran
jardines colgantes de Babilonia, pero era un especticulo completo ver esa maqueta. Y asi como esa, pues el
presentd otra, como por decir ejemplo, una iglesia de tipo utilitario, para cualquier tipo de religién. Podia
rezarle a un dios, a mi dios, al tuyo, al que sea. Era para cien personas. Pues todos apareciamos con... ¢qué te
dijera? una figura como decir el agua que representa al Espiritu Santo, cosas de esas asi. El no, él hizo un
cuadrado asi, con 25 cuartitos aqui, 25 aqui, 25 aqui, 25 cubiculos como del tamafo asi, de 2x2, con un
reclinatorio, una silla cémoda y un hoyo para ver para adentro. Este espacio aqui, muerto, con arena, un rayo
de luz que entraba del techo asi, banando la oscuridad. Cualquier persona se sentia recogida, verdad. Claro, ta
me vas a decir “pero no tenia flexibilidad, no tenia esto, no tenia...” Lo que cuenta es la idea, como ¢él. Por ser
la tinica época en que podemos hacer locuras, aparte de unas nuevas que hay en otras partes del mundo, es el
momento en que estamos en la Universidad. Y asi fue como por esa motivacién dije yo: “bueno, pues, sigamos
adelante. Busquemos cosas nuevas. Trabajemos en proyectos nuevos”. Asi fue como yo me gradué de la
Universidad en el ano 58. Me da pena decirlo, no me gusta hablar de mi, pero me gradué con honores. Con
honores es con premio, verdad. ;: Qué més puedo decir? Seguimos adelante, verdad.

SR: Y en esa época de su formacion, ¢qué arquitectos o mentores, ya sea profesores que tuvo en la
Universidad o los profesores con los cuales usted estudiaba, consideraria como los més importantes para su
formacién?

JJR: En aquel entonces eran famosos: Frank Lloyd Wright, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Alvar Aalto
y, por supuesto, Oscar Niemeyer; aunque todavia no habia llegado la hora final de él, pero ya era famoso. Esos
eran los que a nosotros nos influenciaban, porque dejarse influenciar no es bueno, pero vamos a decir lo que
aprendimos de ellos, que Frank Lloyd Wright era organico, que la funcién versus la forma; que Le Corbusier
era el concreto visto; que Mies van der Rohe era el uso sincero de los materiales y los espacios abiertos, las
ventanas en las esquinas, etc... Eso, lo que podiamos nosotros absorber de ellos. Podriamos decir que eran los
que nosotros admirabamos, verdad, no copidbamos, ni seguiamos, pero aprendiamos.

SR: Luego, cuando usted regreso, ;cémo fue ese proceso de integrarse y empezar a trabajar?

JJR: Vamos a decir que todas las personas que estudian arquitectura cuando salen graduados, como ustedes
van a salir, se sienten los reyes del mundo, pero se van a encontrar con un mundo dificil, cerrado. Una
sociedad apretada, desconocedora del 100% de lo que es un arquitecto. Y en aquel momento cuando yo vine,
pues habia arquitectos de aqui muy buenos, como el arquitecto De Sola, Renato Romero, y otros dos o tres
contados con los dedos de la mano. Y entonces yo me dediqué a buscar trabajo y nadie me dio. No hay, no
hay, no hay y no hay. Asi, al estilo 20/2. Y ni siquiera como Will Salgado, “de choto”. Entonces fui a ver a don
Chema Duran, el famoso maestro de obra, constructor de muchos de los edificios, cuyo hijo era compafero
mio en la Universidad, aunque me llevaba un par de afios. Fui a verlo y le dije: “Don Chema, ;tiene trabajo?”,
“No hay”, me dijo, “pero si ti quieres entremos en un concurso. Tu lo haces, td ganas, es tu premio. Voy a
entrar yo, pero si t lo ganas, si lo ganamos, lo que sea el premio, es para ti.” Entonces yo fui a la oficina de él y
ahi trabajaba en el concurso. Pero ¢l se dio cuenta de que yo no trabajaba sélo en el concurso, sino que le
ayudaba a otras personas que trabajan con ¢l, a dibujantes, a ingenieros... yo los ayudaba y ¢l vio mi interés por
servirle, por supuesto.

Entonces, al cabo de un par de meses, aunque no se habia vencido el concurso todavia, me puso un sueldo.
Abhorita te reirfas del sueldo no, pero en aquel entonces era un sueldo muy bueno. 300 colones al mes, pero
aun asi, lo que contaba era el gesto de ¢l para conmigo, y se trataba el concurso del Club Campestre
Cuscatlan, del cual era socio ¢l, y en el primer lugar quedd, si mal no recuerdo, el arquitecto Choussy, que no
era arquitecto, pero era arquitecto de corazén. No habia arquitectura, era ingeniero, y nosotros quedamos un
punto mas abajo que ¢l. Entonces, ese dia que le dieron el premio a don Chema, ¢l me dijo: “este es tu
cheque”. El presidente Duarte, que trabajaba ahi, porque era su yerno, le dijo: “mire, don Chema, yo también
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he hecho trabajo aqui”. “Si, le dijo. Pero eso lo vamos a hablar aparte. Este dinero es aqui de Juan José”. Y me
lo entregd. Asi que te cuento que ese fue el inicio de la carrera, y luego, posteriormente, me uni con el
arquitecto Muniz en un tiempo, pero luego me pasé también a una empresa constructora que llegé a ser la
mds grande de aqui de San Salvador. Por los disefios que haciamos, todo el mundo nos llamaba, disefidbamos
y construiamos. Y ya que cumpli 30 anos, decidi yo: “bueno, yo no quiero estar en una empresa
constructora” ¢Por qué? Porque los tnicos que trabajamos dia y noche somos los arquitectos. Los demas no
trabajan dia y noche. Nosotros siempre nos hemos esforzado por cumplir el anteproyecto tal dia, el proyecto
en tal otra, el presupuesto.A la otra gente no le importa. Nosotros somos los tnicos que nos sacrificamos,
sibado, domingo, y ¢por qué no decirlo? cuando cerramos los 0jos en la cama, en la noche, estamos pensando
en los proyectos, en nuestros disenos, y los colores, y lo que vi, lo que admiré, y lo que quiero hacer... asi es que
a los 30 afios me retiré y puse mi propia empresa de arquitectura. Eso fue alld por el ano 1958/59. En esa
época también di clases en la Universidad Nacional durante cuatro afos. Por cierto, como yo tenia 22 afios
cuando vine graduado de arquitecto, me temblaban las piernas cuando fui a dar una clase por primera vez en
la Universidad Nacional, porque todos los alumnos eran més viejos que yo. Todos eran mas vicjos y me
hacian asi las piernas. Pero yo sali del apuro.

SR: ;Cémo, desde ese entonces hasta acd, como sintetizar su obra, su manera de conceptualizar su obra
desde ese momento?

JJR: La vez pasada me entrevist6 una revista y me hizo la misma pregunta, y yo le dije: “mira, yo me
considero racionalista por excelencia.” Para mi, todo lo que tiene el edificio, todo hasta la esquina, debe
cumplir una funcidn, porque si yo voy a poner columnas de choto, sélo para que se vean cuatro columnas de
color rojo en la esquina, o le voy a poner tal cosa sélo para adornar, o... voy a aprovechar para criticar a
Legorreta, a nuestro amigo Legorreta, en la Multiplaza, que muy bonito, muy colorido, muy agradable, tiene
todos esos cajones salidos que son gratuitos, que nosotros los llamamos de choto, porque no cumplen
ninguna funcién. Distinto serfa que tuvieran adentro, escondido, el equipo de aire acondicionado, el equipo
de bombeo, que fueran un centro de operaciones de la policia... todo eso, verdad. Pero estar de gratis, eso me
parece a mi incorrecto porque eso no es sincero. Entonces, yo me he considerado siempre racionalista. Todo
lo que he ido preparando, primero voy y trabajo, trabajo hasta que logro que funcione bien, pero a la vez estoy
pensando en la forma, porque la forma no se puede, la forma no sigue la funcién, como decia Frank Lloyd
Wright, sino que la forma es mds importante que la funcién, entonces la forma debe participar desde el
primer dia. Cuando yo digo “voy a hacer tal cosa y quisiera que se vea asi”’, primero estudio el
funcionamiento, el programa de necesidades, pienso cémo lograr o qué ando buscando y lo voy acomodando
simultineamente. Simultdneamente, ahi esta la clave. Simultdneamente forma y funcién. Pero no puedo ser
tampoco forma y meterle lo de adentro, o como han hecho arquitectos alla, al otro lado del mundo, que
hacen edificios cuadrados, luego le tiran encima una sédbana llena de burbujitas y dicen que es una
arquitectura bioclimética. Eso tampoco.

SR: Bueno, pasando a una segunda seccién, quisiéramos platicar un poco con usted sobre su percepcioén de
la realidad salvadorena, en esta época, digamos de 1940, pero desde que se enteré usted, hasta 1970, ;cudl es
su percepcién de todo lo que estaba sucediendo en el pais a nivel de arquitectura y de progreso?

JJR: Bueno, podriamos decir que en el ano 40 no habia nacido yo... como no. En el afo 40 ya tenia yo 5
afios, pero cuando yo vine era un arquitecto, de ahi para aci te puedo contar. Vine en el 58 y en ese afio me
encontré, como les conté, cerradas las puertas. El ingeniero dominaba el mercado porque como no habia
arquitectos, para la gente, el ingeniero era el que disenaba y construia y el arquitecto que iba viniendo era un
dibujantito, el dibujante del ingeniero. Y asi, poco a poco, fue abri¢ndose el campo ambiental y estructural de
la ciudad, se empezaron a ver edificios distintos, diferentes. Entonces, la gente comenzé a concebir la realidad
de las cosas, que es el arquitecto el que debe disefiar y el ingeniero ni siquiera para construir ha estudiado,
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porque el ingeniero civil ha estudiado para disenar puentes, carreteras, estructuras, pero jamds para construir.
Es el arquitecto el que aprendid, o que debe de aprender, aunque no necesariamente se tiene que dedicar a
construir. Puede ser una combinacién, puede ser como yo, que me he dedicado toda la vida a ser disefador y
supervisor, pero nunca constructor, aunque fui, fui como parte de un grupo de trabajo, pero no, yo en lo
personal, nunca me ha gustado la construccién. En ese entonces empezaron a salir concursos porque la gente
se dio cuenta de la presencia del arquitecto y empezaron a sacar concursos de arquitectura. Uno lo gané el
arquitecto Manuel R. Meléndez, que en paz descanse, otro lo gané tu servidor, y otro lo ganaron otros
arquitectos, perdond, el burro por delante, pero asi era la cosa. Uno lo gana Meléndez, otro lo gané yo, y asi
empezamos a trabajar y a obtener trabajos. Y entramos en un concurso, y nos llama Roble, que no existia
Roble, pero don Luis Poma nos dice: “fijense que en el concurso quedaron empatados. Lo que queremos es
que entre los dos hagan el Hotel Camino”. Y como es bien dificil que dos arquitectos trabajen juntos, porque
jamés vamos a tener los mismos conceptos, ni las mismas ideas, ni con mi hijo que es arquitecto, aunque lo
quiero mucho, aunque me quiera mucho, las ideas de ¢l son distintas porque es de otra época. Entonces nos
llamaron con Meme Meléndez, como yo le decia a Meme, “pues hagan un trato”. Una solucién muy
salomoénica aunque irregular: “hagamos una cosa, yo disefio todo lo de adentro y ta disefias la fachada”. Una
cosa rara. Claro, no quiere decir que ¢l por alla y por aqui yo disenando y ¢l trabajando, y nos uni6 en “;cé6mo
vas?” “Perfecto”. Y asi solucionamos el problema. Asi que podriamos decir que por fuera el Hotel Camino
Real no expresa lo que yo siento, y a lo mejor ¢l dice lo de adentro no expresa lo que ¢l siente, pero vaya, asi
fue la cosa y de la misma forma a los pocos meses nos llamaron para hacer la Centroamericana, ésta que tiene
a la mujer chulona que tenian en la plaza que después la metimos, entonces hicimos igual. Yo hice todo lo de
adentro, ¢l lo de afuera, nos combinamos. Y luego que se hizo la ampliacién en el ano 2001, me llamaron a mi
y yo cortésmente le hablé a Meme Meléndez: “hermano, me han llamado, no quieres ti que hagamos juntos,
ya que hicimos juntos el edificio...” “No, no, no, hazlo tG”. Entonces yo hice la etapa nimero dos, que tiene
como caracteristica un mezzanine interno, que por el terremoto lo pusimos metido dentro de un hoyo en las
columnas para que en caso de temblor le hicieran asi, pero que una estructura no afectara a la otra. Ha
funcionado muy bien. Si, ha resistido todo lo que se ha venido encima. Y después de esos trabajos hice la
UCA. Cuando me llamaron a mi, el padre Ellacuria y el padre Gondra; el padre Ellacuria no queria que
hiciéramos los edificios, decia ¢l que por caros. Un dia le dije: “mire padre, perdéneme, usted quisiera que
todos los alumnos fueran iguales, la misma camisa, el mismo pantalén, eso no se va a poder. Mejor hagamos
una cosa, que los que tiene plata paguen y usted con ese dinero cdmprese un bus para colectar y para que
paguen los que tienen carro”. La relacién de carro/alumno era distinta a la que hay hoy. Estdbamos 6x1, hoy
estan casi al 1x1. Y disené el plan maestro. Los edificios los cuatro igualitos, solo que vino el padre Jon
Cortina y cambié uno de los edificios y lo hizo cuadrado, con tabla roca; hasta el padre Ellacuria me criticé al
cabo de unos 20 anos. “El pecado que has hecho de seguir las instrucciones”, me dijo. Entonces si tenia razén,
y luego disenamos la biblioteca, la administracién. Cuando en eso vino el cambio social aqui en el pais, alld
por el afo 78, me acuerdo que Romén Mayorga, que era el rector, me llamé y me dijo: “los padres dicen que
tu eres servidor de la oligarquia, entonces vamos a cambiar de arquitecto”. Entonces yo dije: “bueno, haz lo
que tu quieras, lo nico que no vayan a cambiar el plan maestro, porque serfa...“ Y asi fue como nacieron los
Pollo Campero, y los otros edificios rojos, verdad.
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Fig. 2.
Fotografia a¢rea de San Salvador hacia 1970

Muestra la interseccion del Boulevard de Los Héroes San Salvador con la 25* Avenida Norte. Se distinguen dos edificios disefiados por Juan José

Rodriguez: Cajas de Crédito (1960) segundo edificio, de arriba hacia abajo, en la esquina superior izquierda; Hospital de nifios Benjamin Bloom
(1967), construccién que destaca en el centro.

SR: Y dentro de toda esa época, quisiéramos saber, si tuvo usted alguna relacién o cudl era su percepcion de
la labor que estaba realizando la DUA (Direccién de Urbanismo y Arquitectura), en todos esos afios, en todo
el pais.

JJIR: Bueno, pues yo te dijera que en aquel entonces hubo un arquitecto famoso que se llamaba Oscar
Reyes, ¢l era el director de Obras Publicas y ¢l defendié al arquitecto a capa y espada. Rechazaba los proyectos
hechos por ingenieros, escribia jayanadas en las paredes, una tontera. El siempre protegia al arquitecto, y yo
creo que en ese entonces la DUA cumpli6 su misién. No como ahora, en la era de la paz, que es un fracaso.

SR: Porque muchos arquitectos que, como dice, Oscar Reyes, que hizo cosas tan importantes, o los esposos
Katstaller, que también hicieron...

JJR: Vaya, pero es de que a ellos los veo pero no son salvadorefios. Ellos vinieron aqui contratados por la
DUA para seguir el edificio porque aqui no habia quien. Fijate qué injusticia. Entonces, a ellos les dieron el
edificio de ingenierfa de la Universidad Nacional, cosas bonitas, yo reconozco, me quito el sombrero, el
trabajo de ellos fue excelente, pero a ellos los considero como si fueran extranjeros. ¢Qué influenciaron un
poco? Si, es cierto. Pero ellos no hicieron labor en favor de los arquitectos. Son dos cosas distintas. Tu
pregunta iba encaminada a ver si ellos habian hecho una labor. No, ellos vinieron a cumplir su trabajo.
Comercialmente hablando lo veo. En otras palabras, el aporte de ellos fue indirecto. ¢Si? De ver el edificio.
iHombre!, jqué bonito!, jcémo usé las paletas!, esas que se mueven y el cajéon que estd alla. ;Cémo hicieron
esto, cdmo hicieron la Biblioteca Nacional!, todo eso estd magnifico, pero nos influenciaron indirectamente.
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SR: Influenciaron en el lenguaje. ¢Verdad? Ayudaron a que evolucionara el lenguaje de la arquitectura...

JJR: Si. Te quiero decir que en la platica td vas a ver que soy muy sencillo en mi palabra, no me gustan las
palabras rebuscadas como hay un montén de arquitectos, verdad, mejor hablar clarito.

SR: Dentro de toda esa época, usted ya me mencioné algunos, pero... ¢a cuéles de sus colegas usted
resaltaria como una pieza importante en el desarrollo de la arquitectura salvadorefa?

JJR: Bueno, como te dije, del 40 al 58, no puedo responder directamente aunque sé que aqui estaba el
arquitecto Renato Romero, que es quizds el que mds buscé una arquitectura diferente porque los otros
arquitectos, Armando Sol y Ernesto de Sola, pues venian influenciados por la arquitectura europea. En
cambio, Renato Romero venia con una influencia mexicana y como era mucho mas bonita su arquitectura
que la de nosotros, habia un edificio en el centro, no sé si todavia existe, que le llamaban “La Guara”, porque
usé colores morados. ¢Nunca la vieron ustedes? Muy bonito. Hubo otros arquitectos que vinieron a trabajar
después de ellos, verdad que si, yo considero que eran magnificos arquitectos, como el arquitecto Ernesto
Garcia Rossi, como Gavidia, no me acuerdo el nombre exacto de él. ¢Qué otro arquitecto? Ah, por supuesto,
Eduardo Yanez, de alld de México...no sé, en este momento no se me viene. Pero si hay buenos. El arquitecto
Brito, que vino después. Luis Alas, que vino después. ¢Qué otros arquitectos? Bueno, creo que con esos.

SR: ;Cémo percibié usted o cémo experimentd o que contacto tuvo usted con el nacimiento propio de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad Nacional?

JJR: Bueno, para empezar, como te digo, en la época en que nacid yo ya no estaba aqui, porque nacid en el
afio 54,y en esa época yo me acababa de ir a Estados Unidos, y como estudiante joven no le daba importancia,
hay que ser realistas. Cuando vine, pues, ya estaba la Escuela, y lo primero que hizo fue llamarme para ir a dar
clases, y yo les cuento que fue una situacién dificil. Ha hecho una gran labor la Escuela de Arquitectura.
Estamos hablando de la Universidad Nacional, ¢verdad? Ah, ahi habia otros arquitectos que se me habian
olvidado, Kiko Alfaro, que en paz descanse, el arquitecto Carlos Mauricio Rosales.

SR: Y mis especificamente dentro de la investigacién vamos a analizar tres proyectos de su obra, aunque
hay muchas mds, y también quisiéramos que nos hablara un poco de sus proyectos en general, pero
especificamente nos ha llamado la atencién el edificio de la Federacién de Cajas de Crédito. Quisiera que nos
hablara un poco de su disefio, digamos quizd del presupuesto, los requisitos que tuvo, de cémo los resolvié y
de c6mo dentro del diseno de este edificio tan peculiar se integré en la fachada el mural de Carlos Canas.
¢Cémo fue que se integrd? ¢ A qué iniciativas responde el integrar el arte dentro de la arquitectura?

JJR: Bueno, fue un concurso nacional, promovido por una firma de ingenieros que iba a tener a su cargo la
supervision de la obra y ellos dijeron muy honestamente “nosotros no somos arquitectos, saquen a concurso 'y
vamos a escoger un arquitecto”. Fue asi como gané yo con un edificio, vamos a decir que refleja el concepto de
Little House. ¢Ustedes lo conocen? Es un cajoncito montado en un cuerpo mds bajo. Si lo queremos ver
ahora, en aquel momento ni lo pensé, sino que asi lo hice. El area publica abajo, un elemento administrativo,
la garganta, el primer nivel de la torre, cafeteria, dreas de estar y arriba oficinas. Le puse los ascensores, la
escalera en un extremo, lo cual es un pecado mortal, pero tal vez fue el disefio equivocado del ingeniero
estructural, porque cuando un edificio estd agarrado de una punta y se produce algiun temblor, el efecto es
vertical. Entonces, el edificio tuvo muchos danos en la época del terremoto del 65. Pero volviendo al disefo,
en la fachada oriente y poniente tenia una celosia metélica para proteger del sol, en ese entonces se habia
puesto de moda. En la parte de abajo, como era sélido, yo en la fachada que presenté en el concurso hice una
raya y puse “mural”. Ahora, ya después, sacaron el concurso del mural y lo gané Carlos Canas. Luego
cometieron el pecado de demolerlo. Ese es un pecado tremendo.

SR: ;O sea de que la iniciativa de implementar el mural fue suya?

JJR: Si, la iniciativa de que el mural fuera en la fachada fue mia.

SR: Y ellos optaron por financiarlo, también...
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JJR: Si, ese mural costd en aquel entonces lo que hoy serfan centavitos, creo que costé 20,000 o 30,000
colones con todo y mano de obra. Si. Y también adyacente a este edificio y conectado con un puente estd el
salén de actos, o sea el auditorio pequenito, que tiene catenarias, o sea son cables, colgados de aqui para all3,
son catenarias, son medias catenarias donde hay paneles de concreto colgados de los dos lados como cuando
hicimos la Feria Internacional, que asi era. Pero como aqui nadie le da mantenimiento a las cosas, entonces
empezaron las goteras, hubo que cambiar el techo, aqui en la Feria le pusieron un techo de dos aguas... jqué
bérbaros!, vea, pero bueno. El asunto es que estd funcionando y el proyecto que nosotros tenemos es de la
Feria, son dos cables que caen a la punta como tensores. Esa es la historia de la Federacién de las Cajas de
Crédito.

SR: Y actualmente, ¢usted ya vio las modificaciones?

JJR: Bueno, he visto el cajén feo que han hecho, pero no puedo decir mis. Aqui la gente no respeta la
arquitectura, hacen lo que quieren con los edificios y “pero es que yo soy el duefio”, pero hay derechos de
autor, verdad. Hay que respetar. Asi es que...
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Fig.3.
Edificio de Aulas B y terraza de la Universidad Centroamericana José Sime6n Canas, diseno de Juan José Rodriguez

(1972).
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Fig. 4.
Boceto del Hotel Presidente, disefio de Juan José Rodriguez (1976).

SR: Y a parte, usted nos platicé un poquito de la UCA, otro de los proyectos que nos interesa mucho y que
ahi hemos estado toda nuestra carrera, lo hemos vivido, y lo tenemos a primera mano, y nos llama mucho la
atencion con respecto a los edificios A y B, ¢cudles fueron sus primeras lineas de diseno?

JJR: Bueno, cabalito lo que estd ahi fueron mis primeros skezches. Estan guardados, estin impresos, para
que los vea. Y se dio asi ¢para qué? para que la puerta en caso de un incendio, al abrir, no tope con los que van
pasando. Y en el pasillo de circulacién que desemboca en una escalera que después los ingenieros de ahi le
agregaron una escalera de hierro en una punta. Si procede o no procede, no te puedo decir, pero ellos tenian la
obligaciéon de hablarle al arquitecto del departamento de arquitectura de la Universidad para decirle “mire,
¢como podemos resolver otra escalera adicional para estos casos?...” Y son ellos los que debian de haber
resuelto, y no mandar una escalera de metal para poder tener una punta. Pero asi nacié el proyecto. Cuatro
dvalos y ¢por qué de diferente tamano? Porque en aquel entonces me dijeron: “queremos tres aulas de 60,
queremos seis de 40 y tres de 30”, por decirle algo, no me acuerdo. Cada planta tiene cuatro évalos, verdad.
Entonces son dos de un tipo y dos del otro y en donde se muerden los dos 6valos, esa es la estructura. O sea
que ahi no hay columnas, sino que esto es igual que una pajilla, verdad. Si ta agarras cuatro pajillas y las... es
una gran estructura. Entonces asi fue concebido el proyecto. Y luego, tii sabes que con el desnivel que hay, la
actistica es perfecta, el profesor no tiene que gritar. El tinico pecado que hay es que el de arriba le copia al de
abajo, verdad, pero tiene ventilacién cruzada. En fin, mds ventajas que desventajas.

SR: Y en ese tiempo era como un tipo de escultura el desarrollo del concreto, el moldeado, la
estructuracion...
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JJR: El constructor tuvo que hacer... no tenfamos deslizante como se usa ahora, pero si ¢l lo fue deslizando
a su manera, hizo las curvas conforme estaba con las rayas que habiamos indicado, hizo los moldes y empezé a
trabajar. Lo que pasa es que el concreto no salié bien, porque eso era en concreto al natural, pero como no
salié bien lo tuvo que revestir de almidoncillo. ¢ Tt te has fijado que las plazas de la UCA tu servidor hizo el
ciclo de concreto? Antes de fragar le eché dos centimetros de hormigén y cuando ya estaba casi seco con una
esponja se hizo asi y el piso quedé lleno de chibolitas. Y otra cosa buena que habia pero que desarmaron, fue
en los estares de profesores, porque ahi se aprovecharon los desniveles cada medio nivel. O sea, es el tnico
edificio que sube cuatro pisos pero s6lo sube dos y medio verdad, o uno y medio, porque baja medio, o sube
medio, o subes otro, verdad, entonces se aproveché el desnivel y en el nivel intermedio quedaron los banos y
los estares de profesores, pero los profesores se encerraban, que es como debieran estar. En cubiculos con su
jardin a la par, trabajando, pero no viendo pasar a las chicas, asi como después lo hicieron que quitaron la
pared para que vieran hacia afuera.

SR: Lo han ido modificando. ;Y el resto del campus?

JJR: Bueno, el resto del campus yo hice el planeamiento completo. Ahi ubiqué, como te digo, la plaza
central con un campanil, que nunca lo hicieron, porque el campanil tenia como tnico propdsito ser un punto
de referencia, porque lo tnico que guarda uno en su vida son los recuerdos auditivos y los visuales. Y con sélo
oir las campanas de don Rua te imaginas la torre. A pues, igual yo pensé: “la UCA tiene que tener un punto
de referencia”. No se hizo por costo, por lo que sea, y de esa plaza pues entrabamos a la biblioteca, al drea de
cafeteria, en las aulas, cuatro aulas iguales que algunas de ellas las sustituimos o las complementamos con las
aulitas magnas, esas las hice yo, después las modificaron ellos ahi, y les hice la administracién, lo de enfrente,
lo de atras... El Campero no lo hice yo. Y luego la biblioteca la hice yo, que la biblioteca es un hibrido entre
estructura metdlica y estructura de concreto, y ha resistido los terremotos...

SR: Cinco afos, después usted realizé la Camara de Comercio e Industria de El Salvador...

JJR: Si, fue un concurso también, lo ganamos nosotros. Hice un edificio muy pléstico. Si ta ves el cuerpo
central, salen dos brazos asi, como para recibir al publico, es decir “pase adelante”. De este lado, estd la
administracién y luego tiene al fondo la circulacién vertical con pequeno pozo de luz, las oficinas... y se
respetd 100% el drea donde el terreno era malo. Se creia que porque el terreno era malo no se podia construir.
Hoy le sacamos la tierra y la sustituimos, pero en aquel momento no tocamos por economifa, pero si td ves las
fotos y la maqueta que yo tengo de todo eso, es una cosa muy plastica, muy agradable.

SR: Si, precisamente eso vefamos, como...

JJR: Tenia una plaza preciosa, pero con el tiempo de las bombas asi, entonces esto se volvi6 una ciudad de
tapiales.

SR: Si, precisamente que la entrada era casi una escultura. Un como panuelo que envuelve, pero ahorita a
esa zona le han dado vuelta e ingresan por el otro lado y esa zona da a la plaza que esta cubierta por los tapiales
que han cerrado. Y, en relacion a la cubierta del auditérium que tiene, que es como de panuelos que se van
superponiendo...

JJR: Usted habla del cielo falso, no del techo. El techo es arriba, lo de adentro, el cielo falso. Son una serie
de panuelos que llevan como propésito cumplir con la funcién actstica y la iluminacién. Por eso es que los
teatros por lo general tienen elementos colgados y sueltos, como cuando hicieron uno en Caracas, hace 50
afios, que son elementos colgados por todos lados y a usar cielo asi por redonditos. O cuando vas a FEPADE,
se puede ver un cielo muy bonito que hicieron los Brito. Cositas de esas que pueden darle la alegria y el color
que se quiere. Hoy acabo de disenar uno para el nuevo campus de la Tecnoldgica, y en el auditérium, como el
color de ellos es el morado, el vino tinto, les he hecho sus cielos quebrados pero de otra manera, en curva, pero
va disminuyendo el color hasta llegar al mas oscuro pegado al escenario, para que no se refleje la luz, porque si
ti le pones muy claro, todo lo que ves ahi se refleja.
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SR: jAh, qué interesante! No sabia. Bueno, y aparte de todos estos proyectos, ¢habria algin proyecto del
que nos quisiera hablar, de lo que usted considera su obra més importante?

JJR: Bueno, me gustaria, si hay tiempo, dos o tres que les voy a decir, verdad. Hace como 6 o 5 afos, mi
hijo y yo participamos en un concurso en Osaka, Japén, y quedamos finalistas de entre los 1800 que habia.
Quedamos entre los primeros 30.

Nunca nos dijeron que puesto era, pero claro, no somos los primeros cinco, pero estdbamos entre el cinco y
el 30. Era remodelar el drea central de Japén, en donde pasaban trenes y microbuses y subterraneos. Entonces
hicimos un complejo de unos siete pisos, cerrado, asi con todos los espacios que los japoneses usan, donde
tomar sake, que la bebida, que la fumada, que los lugares de meditacidn, y las cinco torres las pusimos asi, una
mds alta que otra, unidas por un monorriel y en la parte de arriba estdn los bares y los clubes, y el resto son
edificios bancarios. Si td lo ves en planta, ves una cosa asi con elementos que son, ¢cémo se llama lo que se
encoge en Japén?... Origami. Si, entonces los techos con el sol salian y se encogian cuando habia buen tiempo.
Eso lo hacia més japonés. Entonces quedamos de finalistas. Es un proyecto bonito.

El otro del que les quiero hablar es que recientemente entré en un concurso en Taiwdn, para el Museo de
Taiwdn, ahi lo van a ver, les voy a ensenar unas fotos, pero ahi pues no clasificamos, porque ahi entran
empresotas grandes, verdad, gigantescas. Entre ellas a una que le dieron el premio es esa que te cuento, tres
edificios cuadrados con una sdbana encima, que a mi me parece que eso no... Ahora, si fuera la Zaha Hadid,
que ustedes ya han oido hablar de ella, eso es otra cosa.

Si. ¢De qué otro proyecto te puedo hablar ahorita? Asi, que sea interesante desde el punto de vista
arquitectdnico... pues el Banco ProCredit, ustedes lo conocen, el que esta muy aqui, cerquita, un banco verde
que estd aqui a la primera, viniendo de San José de la Montana en la esquina, es un 4rbol con edificios, porque
el drbol estd en la esquina y el edificio estd a la par. No es un edificio con 4rbol, sino un arbol con edificio. El
edificio es muy ecoldgico, muy verde, hasta la verja nos inventamos esa curva y por supuesto aqui todo se
copia, verdad, all4 por todos lados hay parecidas, pero ahi todo es verde. Si ti pasas enfrente vas a ver cémo se
nota la diferencia. El vidrio es verde, se une con la grama, la placita, yo creo que es un edificio que vale la pena.
Ahi participamos mi hijo y el arquitecto Mauricio Arrieta, que son grandes amigos de este cipote y cuando
hay un trabajo asi, importante, pues unimos refuerzos.

SR: Y, quizds para ir terminando lo de las obras, quisiera que me platicara un poco de cémo se involucré
usted con el sector de la vivienda, las viviendas privadas...

JJR: Bueno, tu sabes que en esa época que te digo éramos constructores y disefiadores, pues nos llegaron
muchas casas. Algunas de ellas todavia estdn intactas y me gustan, verdad. Otras, pues ya las demolieron...
Este lo acabamos de terminar. Esa es una vivienda en los manantiales, camino para La Libertad, a mano
derecha. Esta es una vivienda curva. Es de verdad la foto, no creas que es virtual. Si, es una vivienda curva. A
este lado estd el dormitorio principal, yo hice un gimnasio, ven todo el mar desde ahi. Y del otro lado estan los
dos ninos que juegan, y en medio estd una escalera, y la escalera acordamos no hacerla, porque al ver la
estructura era tan linda que decidimos hacerle una escultura roja. Y la escalera la vamos a poner, la cambiamos
de lugar, y quedo nitida. Y estas paredes, aqui si estan en la foto, estan, como se llama, para que no se mire sin
terminar, son de bloque, pero para presentar esto al Colegio de Arquitectos, pues le dimos un acabado ya en
la foto, pero te puedo ensenar... ahi les tenia yo preparada por si venian unas fotos de algunos proyectos, si los
quieren ver, se los ensefio.

SR: Quizas ya s6lo para finalizar una ultima pregunta: ¢Cudl es su percepcion desde el inicio de su préctica,
hacia donde iba la arquitectura salvadorena, y actualmente hacia donde siente usted que se dirige?
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JJR: Bueno, yo dirfa que toda la vida hemos andado mal. Ahi si, como que dos y dos son cuatro. Y si bien es
cierto hay elementos jévenes que estan saliendo y que hacen buenos trabajos, hay otros jévenes, también, que
hacen mal trabajo. No quiero decir nombres, pero si ti vas aqui en el Paseo Escalén, cuesta arriba, creen que a
donde dice “Bingo”, ¢ya conoces? Han hecho un castillito de dos cucuruchos con unos ojos. ¢Ya lo viste?
¢No? Hay una cosa espanola que yo paso con la mano asi, de lado, porque digo: “¢cémo es posible que
estemos haciendo esas cosas? Estamos en el ano 2012,

Ahora, en cambio, hay otros trabajos que han hecho aqui de jévenes, sobre todo casas, que estin muy
bonitas; O FEPADE, que hizo Brito, me gusta. O que te dijera yo algun proyecto que fue interesante...
bueno, la Torre Futura fue un fracaso, ya sabemos que le pega el sol, mafiana, tarde y noche. Pero bueno, no
podemos decir nada de los extranjeros porque no les gusta, pero son oportunidades que debieron haberse
dado a los salvadorenos. Si, porque tenemos tanto o mds experiencia que esos muchachos. Esos muchachos
mexicanos quizd nunca habian venido aqui, y no saben lo que es sol. Entonces, claro, en ese edificio no es
posible que la gente esté bajando cortinita porque le pega el sol. Y si vemos Las Cascadas, pues pusieron el
fondillo hacia la calle principal, y bueno, para qué vamos a seguir. O por ejemplo, el tostén de semita de la
TACA, el edificio TACA: tost6n de semita, ya saben que es en Multiplaza o la otra peseta de semita en la casa
del sefior, verdad. Asi es que digo yo: “jno es posible!” Un arquitecto no debe tener estilo ni lineas, sino que
cada proyecto debe ser diferente.

Ahora, el arquitecto debe aprender a usar el ldpiz, en las universidades hoy van a volver al sistema como
nosotros, el uso de la mano libre. Esto, el lapiz, es el martillo del carpintero. Yo no puedo ir donde el cliente y
“mire, ¢como se miraria el edificio de atrds?”. “Mafana se lo traigo, lo voy a ir a hacer en AutoCAD en mi
casa”, ¢verdad? Ahi lo que hay que hacer es sacar el lapiz y “aqui est4, mire, prefecto”.

SR: Sélo una pregunta mas. En la época es que usted volvié al pais, ¢como se definia la modernidad? ¢qué
elementos definian esa modernidad?

JJR: Acordate que en aquel entonces en la arquitectura internacional, como le llamaba, era lo que
impresionaba. Cajas de vidrio, todas esas cosas que venian de Miami, Estados Unidos, pero de repente, pues
empezamos los arquitectos a buscar soluciones distintas, porque no podiamos vivir en cajas de vidrio, y eso
que todavia hay un montén de arquitectos haciendo cajones de vidrio con munequitas o pestanitas para que
no les dé el sol. Pero creo que en aquel entonces la arquitectura internacional tenia dominado al pueblo. Hoy
es otra cosa. Hoy, lamentablemente, el cliente sabe lo que quiere. Llega con su escalimetro, dibujitos, lapices,
“esto es lo que he dibujado”, ya se creen arquitectos, verdad, pero no es cierto. La culpa es de nosotros
mismos.
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