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Resumen: Uno de los elementos llamativos que sali6 a luz en el
proceso de ordenamiento del Fondo Documental Francisco
Gavidia es la presencia abundante de material relacionado con
la musica que incluye partituras, algunas de factura propia,
otras con anotaciones de su pufo y letra. El presente articulo se
da a la tarca de esclarecer esta dimensién de la obra y
trayectoria intelectual de Gavidia. Es un trabajo de cardcter
més descriptivo que analitico. Ello se debe al estatuto mas bien
incierto de la musica en el conjunto de la obra de Gavidia; sin
embargo, esta primera aproximacion logra establecer algunas
conclusiones sobre esta labor.
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Abstract: One of the striking elements that came to light in
the process of organizing the Francisco Gavidia Documentary
Fund (Fondo Documental Francisco Gavidia) is the abundant
presence of material related to music, including scores, some of
his own making, others with annotations in his own
handwriting. This article sets out to shed light on this
dimension of Gavidia’s work and intellectual trajectory. It is
more descriptive than analytical in nature. This is due to the
rather uncertain status of music in Gavidia’s work as a whole;
however, this first approach succeeds in establishing some
conclusions about this work.
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El presente articulo resume los resultados de la exploracion de los materiales musicales contenidos en el
Fondo Documental Francisco Gavidia resguardado en la Biblioteca “P. Florentino Idoate”, S. J., de la
Universidad Centroamericana José Simeén Cafas. En primer lugar, se establece que, si bien Gavidia no fue
un creador musical (es decir, un compositor o arreglista), si fue un aficionado informado sobre el lenguaje y la
tradicion cldsica, que hizo adaptaciones de sus propias traducciones de las letras de ieder y arias de dpera en
boga. Adicionalmente, el autor reflexion sobre el trabajo etnomusicolégico de Maria de Baratta. En segundo
lugar, en el articulo se sistematiza el trabajo de adaptacién a partitura que el propio autor realizé de sus
traducciones, proporcionando versiones legibles, una referencia editorial con datos musicolégicos y una
version para ser cantadas y acompanadas por piano. Finalmente, contiene algunas reflexiones de la relacién
del autor con la musica y el mundo musical y la posible existencia de un libreto para épera o drama con
musica de su pieza teatral Amor e interés.

1. INTRODUCCION AL COMPONENTE MUSICAL DEL PROYECTO FRANCISCO GAVIDIA:
PENSAMIENTO Y ARCHIVO

El componente musical del Proyecto Francisco Gavidia: Pensamiento y Archivo comprende tres dreas de
trabajo: la revisién detallada de los contenidos musicales del Fondo Documental Francisco Gavidia (FDFG),
la elaboracién de un inventario que oriente a futuros investigadores; la preparacion de las Ediciones para
Interpretacion de parte del material; y la redaccién de un articulo que describa el trabajo realizado y
conclusiones del investigador.

El Archivo Francisco Gavidia tiene una serie de partituras que es posible editarlas de manera que puedan ser
ejecutadas en concierto. Estas partituras son de cuatro tipos:
1. Partituras impresas para piano solo: Se trata de colecciones misceldneas con piezas del repertorio
clasico. Hay piezas cortas y reducciones de 6peras completas. La mayorfa tienen como objeto la
ejecucién como diversion, sin presentar mayor dificultad.
2. Partituras impresas para voz y piano: Dichas partituras contienen piezas del repertorio vocal
europeo: cancién de arte y arias de dpera.
3. Partituras impresas con traducciones del texto por Francisco Gavidia: Estas traducciones han sido
expresamente realizadas para cantarse, pues la distribucién sildbica esta determinada para esto.
4. Partituras manuscritas: Aqui se pueden encontrar partituras manuscritas de la mas diversa indole:
copias manuscritas de obras para piano; melodias varias, a una voz, denominadas liras; ejercicios de
teorfa musical entre otros materiales. Hay que considerar, ademds, el manuscrito de una obra
denominada Los acronautas con texto de Gavidia acompanada de un soporte instrumental para chelo,

por Rafael Olmedo Artiga (1837-1899).

Algunas de las traducciones estén incluidas en la edicién del Atenco de El Salvador denominada El
cancionero del siglo XIX (CSXIX) pero existen también versiones espafiolas de obras no incluidas en el
citado cancionero.

Hemos trabajado cinco de estas obras, con el fin de proporcionar a los ejecutantes versiones en espanol de
musica que fue inmensamente popular en su tiempo.

2. AMBIENTE MUSICAL EN EL TIEMPO DE VIDA DE GAVIDIA (1865-1955)
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2.1. MARCO MUNDIAL

Los 90 afios de vida de Francisco Gavidia (FG) transcurren en un periodo particularmente rico en la historia
de la musica. En 1865 la tendencia predominante era el llamado posromanticismo, con figuras de primer
orden como Richard Wagner (1813-1883), Anton Bruckner (1824-1896) o el casi exactamente
contemporineo de Gavidia, Richard Strauss (1864-1949).

También es un periodo rico en reacciones al posromanticismo wagneriano. Brevemente podemos
mencionar los movimientos franceses como el impresionismo, que volvi6 a los modos medievales, escalas
exéticas y un discurso musical exuberante o, al contrario, y siempre en la Francia de la entreguerra, la extrema
simplicidad pregonada por Erik Satie (1866-1925) y el Grupo de los Seis.>

Otro movimiento importante, cuyo punto algido se centra a principios del siglo XX, son las diferentes
escuelas nacionales. Primero en los paises eslavos, con el llamado Grupo de los Cinco, que luego se expande

por toda Europa 'y Espaﬁa.3 Este movimiento fue particularmente fuerte durante el segundo cuarto del siglo
XX en los paises de Latinoamérica principalmente en México y Argentina.

Movimientos importantes fueron también las diferentes vanguardias. En la mayoria de ellas buscaban
incorporar sonidos considerados como no-musicales al discurso musical. Durante la vida de Gavidia se dieron
movimientos como los futuristas italianos, la denominada Segunda Escuela Vienesa de Arnold Schonberg
(1874-1951), Alban Berg (1885-1935) y Anton Webern (1883-1945), al igual que compositores
independientes como Edgar Varese (1883-1965). Para 1955 ya se habifan creado los primeros laboratorios de
musica electroactstica en Milan y Colonia.

Durante los siglos XVIII y XIX, la 6pera era el especticulo de masas por excelencia. En este tiempo nace el
concepto de obra de arte total, pues la dpera hacia una sintesis de musica, virtuosismo vocal, danza, pinturay
escultura. Una dpera nueva de un autor famoso despertaba interés no solo artistico sino también financiero,
pues en los publicos de estreno se encontraban musicos, quienes papel en mano, copiaban la musica mas
atractiva, para luego reproducirla en hojas sueltas con letra y musica, y en arreglos para una gran variedad de
instrumentos. Lo anterior era una verdadera industria musical muy rentable, pues no se pagaban derechos de
autor. Los compositores mas famosos en este género podemos mencionar son Giuseppe Verdi (1813-1901),
Richard Wagner (1813-1883), Charles Frangois Gounod (1818-1893), Georges Bizet (1838-1875),
Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Jules Massenet (1842-1912) y Gioachino Rossini (1792-1868), en la
llamada épera seria. También podemos mencionar a Jacques Offenbach (1819-1880), Arthur Sullivan
(1842-1900) y Franz Lehar (1870-1948), en la opereta.

2.2. MARCO NACIONAL

El periodo comprendido entre la segunda mitad del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX fue de gran
riqueza en vida musical para El Salvador. Existe mucho material en bibliotecas privadas, aunque la mayoria de
las evidencias no han sido suficientemente trabajadas. Las obras sobre la historia de la musica en El Salvador
son esfuerzos aislados de aficionados talentosos y articulos que dan solo una versién muy fragmentada de la
vida musical salvadorefa. Las principales colecciones son el Archivo Calderén de Musica Salvadorena, la cual
ha editado musica obtenida de donativos de familiares de los compositores y otras fuentes. Otro ejemplos de
acervos privados es la biblioteca de la Escuela de Musica Cecilio Orellana (en San Esteban Catarina,
departamento de San Vicente). El Museo de la Palabra y la Imagen (MUPI) recibié un donativo de partituras
de compositores de la zona de San Vicente y se rumora que en la biblioteca de la Arquididcesis de San
Salvador se guarda el acervo musical de muchas de sus parroquias.
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Una figura central en el quehacer musical del periodo de marras era el denominado popularmente
filarmoénico. Era generalmente un musico con formacién completa, que habia estudiado dentro del antiguo
esquema colonial de taller artesanal (finales del siglo XVIII y primera mitad del siglo XIX) o en las diferentes
escuelas surgidas a finales del siglo XIX y los albores del siglo XX.

Este filarménico generalmente era ejecutante de varios instrumentos. Los mas frecuentes eran piano,
guitarra, violin y quizds un instrumento de alientos, para ampliar su oferta laboral. Los filarménicos
organizaban o dirigian diferentes tipos de conjuntos: coros y orquesta de la iglesia, orquestas de baile y bandas
de alientos. En lo docente, eran maestros de su instrumento. A menudo, eran profesores de musica que
trabajaban en el sistema publico de educacién y dirigian la estudiantina de la escuela. Como compositores, la
mayoria tenia ingresos adicionales componiendo piezas de ocasién para celebrar acontecimientos sociales. Se
distinguia a San Vicente y San Esteban Catarina como ciudades de origen de musicos de calidad. Por lo poco
que sabemos de Antonio Paniagua Rossi, colaborador de Gavidia en la musicalizacién de sus obras, es posible
que éste haya sido un filarménico.

Los datos que expongo a continuacién tienen la intencién de mostrar un ripido panorama del ambiente en
que se movia Gavidia y tratar de explicar las preferencias que refleja su archivo.

2.2.1. COMPOSICION

La musica compuesta en ese periodo obedecia a pequefias formas para uso littrgico, fiestas religiosas, de
entretenimiento o lucimiento de los ejecutantes. Por lo general en ciudades medianas como Suchitoto o
Atiquizaya, residian musicos de talento que producian musica nueva para uso de la comunidad. Antes de
Esteban Servellon (San Esteban Catarina, 1921-2003), no se sabe de ningin compositor nacional que
cultivara obras sinfénicas o de gran aliento.

2.2.2. PUBLICACIONES

Habfa revistas culturales que publicaban partituras. Un ejemplo de ello es La Quincena: Revista de Ciencias,
Letras y Artes, fundada por Vicente Acosta. Entre 1903-1907, se publicaron alli las siguientes obras:
“Gavota” de José Kessels* , “Idilio para canto y piano” de José Kessels®; “El inmortal”, vals de Tomds
Moreira® ; “Sabelio”, vals para piano de Adriana Arbizt” ; “Italia”, schotis para piano de Emilia Caballero® ;
“Lirio del valle”, schotis de Maria Sara Trujillo9 ; “Libertad”, para guitarra sola, de Ciriaco de Jesus Alas!0;
“Suefio de amor”, mazurca para guitarra de Indalecio E. Herndndez (Santa Tecla)!! ; "Remembrance para

piano", de Cleotilde A. Arauz!?; y "Stella", mazurca para piano de E. de Marcol3

2.2.3. ESPACIOS PUBLICOS

Era frecuente que cada poblacién importante tuviera su propia banda (denominada regimental,
independientemente de si habia cuartel o si no lo habia) y al menos un parque con quiosco para conciertos
publicos. Las ciudades importantes como Santa Ana y San Miguel tenian su propio teatro, construido segtin
el modelo de teatros europeos. En caso de no poseer un espacio especifico, los espectdculos musicales se
desarrollaban en el casino local.

2.2.4. EVENTOS MUSICALES

Podemos enumerar dos tipos de eventos musicales:
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a. Conciertos/Veladas: eran eventos musicales y literarios en donde alternaba ntimeros musicales con
declamacién o lectura de trabajos literarios. Algunas veces eran a beneficio de una institucién.

b. Teatro musical: En los teatros de aquella época se representaba una gran variedad de especticulos de
teatro musical, desde famosas 6peras del repertorio europeo, zarzuelas, operetas u obras del llamado
repertorio lirico, que eran obras de teatro con canciones, a la manera del Singspiel alemén.

2.2.5. CASAS DE HABITACION

Las viviendas particulares podian ser un espacio para llevar a cabo fiestas, tertulias musicales o para practicas
en solitario de un instrumento, que usualmente era piano o arpa.

2.2.6. FIESTAS RELIGIOSAS

La musica formaba parte importante de todo tipo de festividad religiosa. Estas festividades abarcaban desde la
gran celebracién litargica hasta la musica utilizada para acompanar responsos en el cementerio, el dia de
finados, pasando por la misa diaria.

2.2.7. LA ESCUELA

Los locales de las escuelas eran otro lugar importante donde se hacia musica. Las mds simples tenian una hora
de clase de musica a la semana, pero eran frecuentes los coros escolares y las estudiantinas, a la manera
espanola.

2.2.8. ACADEMIA Y EDUCACION

La vida musical hasta la primera mitad del siglo XIX seguramente seguia los cinones establecidos durante la
colonia. La iglesia era el principal centro musical y la educacién musical era encomendada a una escuela de
musica adscrita a los grandes templos. Otro modelo que se seguia frecuentemente era el modelo de taller de
artesanos en donde habia un maestro (usualmente compositor) y varios aprendices que pagaban su ensefianza
tocando gratis para el maestro. En los anos 1841-1842 se funda la primera escuela basica de musica marcial
con el fin de preparar ejecutantes de calidad para las bandas de musica militar, que por mucho tiempo (hasta
la fundacién de la Orquesta Sinfénica de El Salvador en la década de 1940) fueron las principales
organizaciones musicales del pafs. En 1845 llega José Escoldstico Andrino (1816-1862), reclutado en
Guatemala por el Arzobispo de San Salvador, Jorge de Viteri y Ungo (1802-1853). La misién que se le
encomendd a Andrino era fundar una escuela inspirada en los modelos de los conservatorios europeos y es
aqui cuando podemos decir que la educacién musical en El Salvador se encauza por caminos universales. No
es sino hasta 1938 que el gobierno de la republica dispuso fundar la Escuela Nacional de Musica y
Declamacién Rafael Olmedo, bajo la direccién del maestro Domingo Santos (1892-1951).

3. PARTITURAS EN EL ARCHIVO
3.1. OBRAS IMPRESAS

3.1.1. REDUCCIONES AL PIANO

En el Fondo documental Francisco Gavidia se encuentran las siguientes partituras de reducciones al piano:
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Rigoletto (cuarteto), de la 6pera de Giuseppe Verdi. “Serenata”, de Tadeusz

Makowski (1882-1932).

“Cancién del premio”, aria de la dpera Los maestros cantores de Nuremberg (1868) de Richard
Wagner (1813-1883).

“Himno de Riego”, atribuido a José Melchor Gomis (1791-1836).

Tannhiuser (6pera completa), de Richard Wagner (1813-1883).

Novena sinfonia en re menor, reduccién al piano de la sinfonia completa de Ludwig Van Beethoven
(1770-1827).14

3.1.2. PIANO Y VOZ

En arreglo para piano y voz se encuentra el libro Grand Opera at Home, partitura vocal de arias de opera.

3.2. MANUSCRITOS: MELODIAS SOLAS (LLAS ANOTACIONES DE FG EN MANUSCRITO SE
MUESTRAN ENTRE PARENTESIS).

Este item del FDFG costa de una serie de manuscritos, la mayoria escritos para piano. Llama la atencién la
caligrafia musical de FG la cual ya era anacrénica a finales del siglo XIX. En este estilo, las plicas se conectaban
del lado izquierdo con las notas. En la notacién que usamos actualmente se conectan del lado derecho. Otra
curiosidad de los manuscritos es la indicaciéon “Para lira” sin que Gavidia explique si se trata de un
instrumento que se anotaba en dos pentagramas o es una indicacién de una forma poética. El FDFG posee los
siguientes manuscritos:

“La Némesis” (musica de Emiliano Perotti), de obra desconocida de Emiliano Perotti (c. 1930).
“Particella, preludio y fuga”, de Emiliano Perotti.

“Aria A. Curia” (tachadura manuscrita), de autor desconocido.

El Trovador (para lira), de la 6pera homénima de Giuseppe Verdi (1813-1901). “Casta Diva” (para
lira), de la 6pera Norma, de Vincenzo Bellini (1801-1835).

“Cancién de la India” (para lira), probablemente de la épera Sadko, op. 5 de Nicolai Andréyevich
Rimsky-Korsakov (1844-1908).

“La Marsellesa” (para lira), de Claude-Joseph Rouget de Lisle (1760-1836).

“Aria de las joyas” (para lira), de la 6pera Fausto (1851) de Charles Gounod (1818-1893).

“Cuarteto de Lucia” (para lira), de la opera Lucia di Lamermoor (1835) de Gaetano Donizetti (1797-
1848).

4. LAS TRADUCCIONES DE OBRAS VOCALES

4.1. GENERALIDADES

Se trata de traducciones al castellano de obras populares en la época. Pueden ser arias de 6pera, melodias
folcléricas o simplemente canciones muy conocidas.

4.2. 1.0OS MATERIALES
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Las traducciones se encuentran en el FDFG, generalmente sobre una partitura impresa de la reduccién al
piano. Adicionalmente algunas tienen pegados recortes de la edicién impresa de los poemas o recortes de la
copia a miquina del texto de la traduccién. Excepcionalmente en una o dos de ellas se han escrito a maquina
las silabas y se han pegado pequefos recortes de las mismas en la partitura.

4.3. EL CANCIONERO DEL SIGLO XIX (CSXIX)

Este libro fue publicado bajo los auspicios del Atenco de El Salvador (AES) en 1929-1930, con la siguiente
portada:

ATENED DE Eh SALVADOR [
“UBE SCIENTIA 181 PATRIAY [
|

€l Cancionero del Siglo XIX

TRADUCCIONES POR FRANCISCO GAVIDIA

| f

Callerea Tipogrdficos del Tinisierio de Tnsiruccidn Publica

Consta de veinte pdginas tamafo carta y contiene 49 traducciones.

En el cuadro que sigue a continuacién, detallamos el contenido, con un comentario del investigador:
Ne: Nimero de orden

Pag.: Numero de p4gina de la edicién del AES Ind.: Numero de poema, segin la edicién del AES
Titulo en C.S.XIX: Titulo del poema en la edicién del AES Subtitulo en C.S.XIX: Subtitulo del
poema en la edicién del AES Autor segin C.S.XIX: : Autor de la musica en la edicién del AES

Observaciones: Comentarios del investigador

Tituloen Subtitulo en LEs
Ne Pag. Ind. seglin Observaciones
CSXIX CSXIX CSXIX
iOh, Cancion inglesa:
Alicia!, | Musicade]. “Alice, where art
1 1 I ¢Dénde Ascher. J. Ascher thou?”, de Joseph As-
estds? cher (1829 —-1869)

gmeli



REALIDAD, REVISTA DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES, 2024, NUM. 164, JuLIO-DICIEMBRE, ISSN: 1991-3516 / ISSN-E: 2520-0526

/@meu

Claude-Jo-| Himno nacional
La , seph francés, de Claude-
I Marsellesa (Vacio) Rouget de| Joseph Rouget de
Lisle Lisle (1760-1836)
De Lajoven Aria de la opera The
1 Acuérdate |bohe- mia, por| Michael Bohemian Girl
demi... | Michael W. | W. Balfe |(1843) de Michael W..
Balfe. Balfe (1808-1870)
Stindchen del ciclo de
Lieder
v La Sc(:;enata Vaci Franz Schwanengesang
SchuljertT (Vacio) Schu- bert|D.957, de Franz Peter
Schubert (1797-
1828)
PorJ. Faure Himno religioso “Las
(Him- no Palmas (Les
cantado todos Rameaux)” (1909) de
los afios en La Jean-Baptiste Faure
V' |Las palmas Mag{dalena de | Faure ( 1830—191/4).,
Paris por los baritono operatico y
mas céle- bres composi- tor. No
artistas de la confundir con el
Grand compo- sitor Gabriel
Opera). Fauré (1845-1924).
De la opera Martha,
“Conlaluz| Deladpera | Friedrich | oder der Markt von
VI dela Martha, de von |Richmond (1847) de
estrellas...”|  Flotow. Flotow |Friedrich von Flotow
(1812- 1883).
Coro de la opera
Marcha Richard Lohengrin, WWV 75
VII |nupcialde| (Vacio) W (1850) de Wilhelm
Lohengrin agher Richard Wagner
(1813-1883)
Aria de la opera
« ) Rigoletto (1851) de
VIII Carcl (Vacio) Glussepp ¢ Giiseppe Fortunino
nome Verdi :
Frances- co Verdi
(1813-1901)
Aria de la pera
“La balada |De la épera de Ambrosio cémica Mignon
IX de Am- brosio Thomas (1866) de Charles
Mignon” Thomas. Louis Ambroi- se

Thomas (1811-1896)




ANGEL FERNANDO DUARTE NovoA, EL. COMPONENTE MUSICAL DEL FONDO DOCUMENTAL FRANCISCO GAVIDIA

/@meu

Letrade

Cancién inglesa “The

Adelaide M. lost Chord” (1877) de
El acorde Proctor, Arthur
10 X , . , Arthur Sey- mour
perdido musica de Sullivan .
Archur Sullivan (1842 —
Sullivan. 1900)
Aria de la opera
« Carmen (1875) de
Lat f,10r De la épera G Alexandre-César-
11 Xy |duets r1.1€ Carmen, de e‘orge Léopold Bizet,
has arroja- . Bizet .
do.” Bizet. conocido como
O Georges Bizet (1838-
1875)
Aria “Je suis Titania la
La blonde”, de la dpera
., comica Mignon
12 XII pol\l/}).nesa de| Traduccion. (1866) de Charles
tgnon Louis Ambroi- se
Thomas (1811-1896)
Enrique y Sexteto vocal de la
Edgardo, opera Lucia di
Lc/:tra del Edgardo, Lammermoor (1835)
céle- bre . Gaetano .
13 XIII Enrique, . ) de Do- menico
sexteto de . Donizzetti .
Luci Lucia, Gaetano Maria
He Raymundoy Donizetti (1797-
Alicia, Arturo. 1848)
Letra del Hribl;'rclri(')s de cl{al
valse lento| Musica: A. | Antonio C(;n ¢ li ! X;;Z nci
14 XIV | dela“Co-| Paniagua |Pa- niagua ;On_p _OSI orR 'o 12
media Rossi Rossi. anta gu:'i, osstye
lirica” otra seccion de este
articulo
De la épera Aria de la 6pera Los
Los maestros , maestros cantores de
15 XV Cant;)l'd el cantores, de Ivh(/chird Nuremberg (1868) de
premio Richard O | \Wilhelm Richard
Wagner. Wagner (1813-1883).
Aria de la opera
La
., . ) Lohengrin, WWV 75
16 v | Parracion Musicade | Richard (1850) de Wilhelm
de Wagner. Wagner ;
Lohenerin Richard Wagner
& (1813-1883).




/@meu

REALIDAD, REVISTA DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES, 2024, NUM. 164, JUL10-DICIEMBRE, ISSN: 1991-3516 / ISSN-E: 2520-0526

Cuarteto vocal de la
El cuarteto L. , opera Rigoletto
17 XVII|  de (Misicade | Giuseppe | 1451y 4o Giuseppe
. Verdi). Verdi .
ngoletto Fortunino Francesco
Verdi (1813-1901).
Aria de la opera La
Ah!Es t(fo I;a Gi traviata (1853) de
18 XVIII|quizd aquel r,a Yla b tusep p ¢ Giuseppe Fortunino
musica de Verdi .
que el alma Verdi) Francesco Verdi
' (1813-1901).
Traduccion ‘ Arla‘de la opera La
de (De la traviata, Giusebpe traviata (1853) de
19 XIX | . musica de P p Giuseppe Fortunino
Siempre . Verdi .
libre” Verdi). Francesco Verdi
(1813-1901).
Erroneamente
atribuido a Franz
Schubert en la
. edicion impresa del
Canciones |Letra de Franz
. . CSXIX. Se trata
célebres: Riickert. Franz
20 XX L realmente de
Con- Musicade |Schu-bert| ... >t
sagracion | Schubert Widmung”, N.* 1
5 ) del ciclo Myrthen,
Op. 25 de Robert
Schumann (1810-
1856).
Arreglo de “Mélodie”,
N.° 5 de Diez piezas
. de género, Op. 10 del
21 XXI Elegia de (Vacio) Jules Mas- compositor Jules
Massenet senet . L, .
Emile Fré- déric
Massenet (1842 -
1912).
Cancién popular
“The Last Rose of
Summer”.
“La tltima Musica | Originalmente es un
22 XXII| rosadel | DeMoore | popu-lar | poemadelirlandés
estio” irlandesa Thomas Moore
escrito en 1805- Dos
afos mas tarde, Sir
John An- drew
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Stevenson
(1761-1833) le
pondria musica al
poema.
Aria de la opera
Despedida Richard Lohengrin, WWV 75
23 XXIII de (De Wagner) W (1850) de Wilhelm
Lohengrin BT Richard Wagner
(1813-1883).
Coro de la 6pera
Himno (Msicade | Charles Fausto (1851) df:
24 XXIV| guerre- ro Ch. Gounod) | Gou- nod Charles Francois
de fausto ' Gounod (1818-
1893).
La estrella
de la tarde
(Primera Aria de la dpera
parte) (De Tannhiuser und der
25 XXV Roman- za Tannhiuser, Richard Sangerkrieg auf
(Segunda Wagner) Wagner |Wartburg, (1850), de
parte de & Wilhelm Richard
“La estrella Wagner (1813-1883).
dela
tarde”)
Dueto de Cuentos de
Barcarola, Hoffman (1851), de
26 XV de Cuentos| (Musicade | Jacques | Jacques Offenbach
de Offen- bach) |Offenbach| (nacido Jakob Eberst
Hoffman Offen- bach
(1819-1880)
Aria de la 6pera
Serenata de (De la opera Charles Fausto (1851), c‘le
27 XXVII Mefistofeles Fausto, de Gou. nod Charles Frangois
Gounod. Gounod (1818-
1893).
Aria de la pera
“Salve, Fausto (1851), de
28 XXVII| Dimo- (De Fausto, de - Charles Charles Francois
» Gounod.) |Gou-nod G 4
ra...! ouno
(1818-1893).
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Traduccién de

Aria de la pera
Carmen (1875), de

Alexandre-César-

29| 10 | xxix | Arade lapera | George | "y o1d Bize,
Micaela [Carmen, (mu- Bizet .
sica e Bizet) conocido como
Georges Bizet
(1838-1875)
Aria de la 6pera
Carmen (1875), de
L (De Carmen. G Alexandre-César-
30 10 | XXX : Musica de e‘orge Léopold Bizet,
habanera . Bizet .
Bizet) conocido como
Georges Bizet (1838-
1875)
La Aria de El barbero de
calumnia Sevilla (titulo original
31l 11 | xexexa de El > | (Mtisica de J. |Gioachino| en italiano, Il bar-
barbero de Ros-sini.). | Rosini | biere di Siviglia) de
Sevilla Gioachino Rossini
v (1792- 1868)
No se ha podido
Mignon, encontrar un posible
can- cion original, con lo que
francesa, no sabemos si
32| 11 | XXXII |recogidaen|  (Vacio) realmente es una
los cancién popular o si
alrededores bien se trata de otra
de Paris parte de la dpera
homénima
Do de la Hablaremos de la
co- media | (Musicade | Antonio C(;;nedlii hrrf;z’ ieil
33| 12 |XXXII| liricaA- | Pania-gua |Pa- niagua| @ o or SO0
; > | Pania- gua Rossiy en
mor e Rossi) Rossi .,
rerds otra seccion de este
articulo.
Himno de Hablaremos de la
los electores| (Musicade | Antonio cc;;nedi hrr:iz’ ieil
34| 12 | XXXIV| dela Pania- gua |Pa- niagua ;Onip _os OR io E
“Comedia Rossi) Rossi. ania gu?, Oty €
lirica” otra seccion de este

articulo.
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Recitacion
rit- mica o
P;;C:;Z;n Hablaremos de la
los acentos | (Musicade | Antonio comedl'a hri;a Y de'l
35 12 | XXXV | delos Pania- gua |Pa- niagua ;om'p 051torR nt‘omo
acentos Rossi) Rossi. ana guz.ll ostyen
fuertes de la otra seccllon de este
musica de lal articulo.
“Comedia
lirica”
“Mucho Cancidn inglesa
tiempo “Long, Long
ha!”. , Ago” (1833), del
36 | 13 | XXXVI Traduccién (vacio) corr?pos(itor T)homas
de “Long, Haynes Bayly (1797-
long ago” 1839).
Aln;ijz mt Msica de F EN Cancién irlandesa de
37 | 13 XXXVII (Cancién | N. Crouch. Cr'ouc.h Frederick Nicholls
irlandesa) Crouch (1808-1896).
Con el titulo
“Cancidn de Vic- tor
Hugo”, Gavidia
traduce el poema
“Mes vers fuiraient,
XX Cancién de doux et fréles”,
38| 14 VIII Victor (Vacio) perteneciente a L’Ame
Hugo en fleur, segundo
libro de Les
Contemplations. La
musica es de
Reynaldo Hahn
(1874 - 1947).
Cancidn sobre texto
39| 14 XXXIX|  Lied De Heine de Chis- tian Johann
Heinrich Heine

(1797-1856)
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Cancién sobre
“Listen to the
Mocking Bird” de
40 [ 14 | XL | Elzenzontle (Vacio) Alice Haw- thorne,
pseudonimo de Septi-
mus Winner
(1827-1905)
No fue posible
encontrar una
De Los canales referencia.
41| 15 | XLI | de Venecia. (Vacio) Posiblemente sea una
Barcarola cancién popular
veneciana, ya
olvidada.
Cancion vene- No fue posible
42| 15 | XLII _ (Vacio) encontrar una
clana referencia.
Que oyo
Paganini Cancidn que sirvié de
desde su base para la obra
Letra de “Oh! [géndolayesla Carnaval de Venecia
4 XLIII/ Mama!” (Temalcancién que le (1817). Variaciones
3115 . Ny
XLIV |del carnaval de| dio el tema para violin y orquesta
Venecia) | musical de su Op. 10 de Niccold
famoso Car- Paganini
naval de (1782-1840).
Venecia
Aria de la opera La
Canto de sondmbula (1831)
Amir}a. DeLa Célebre (tit.ulo'original en
44| 16 XLV/ | sondmbula. cancidn italiano, La
XLVI | Cé-lebre sonnambula), de
~ alemana. .
cancién Vincenzo Salvatore
alemana Carmelo Francesco
Bellini (1801- 1835).
“Robin Adair” (hay
una errata en la
(Antiguo aire edicién del AES) es
45| 16 | XLVII| Roble Adair ; una canciéon
es- cocés). .. .
tradicional irlandesa
(a veces identificada
COMO esco- cesa) con
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letra escrita por Lady
Caroline Keppel. Fue
popular en el siglo
XVIIIL

Aria del primer acto

de la 6pera Rigoletto
Canzonede | (Musicade | Giuseppe | (1851), “Ladonnace
46| 16 |XLVIIL Rigoletto Verdi). Verdi | mobile” de Giuseppe

Fortunino Francesco
Verdi (1813-1901).

Aria de la 6pera

Saludoala Tannhiuser und der
mansion del , Richard Singerkrieg auf
47| 16 | XLIX canto, del (Vacio) Wagner |Wartburg, (1850), de
Tannhiuser” Wilhelm Richard

Wagner (1813-1883).

4.4. OTRAS OBRAS VOCALES

Gavidia también tradujo obras del repertorio universal muy populares en la época. En el cuadro que sigue, se
detallan las traducciones encontradas, del mismo modo que las obras incluidas en El cancionero del siglo

XIX.

Ne: Numero de orden

Titulo: Nombre segtin la traduccién

Subtitulo: Nombre alternativo segin la traduccién Autor: Compositor segun la CSXIX
Observaciones: Comentarios del investigador

Ne Titulo Sub titulo Autor Observaciones

Coro de la épera Fausto (1851)
Charles Frangois Gounod
(1818- 1893).

N.° 3 de la serie Liebestriume.

| Aria de las Oh, Ciclos Charles

joyas Gounod

Drei Notturni es una serie de
tres obras para piano solo (S/
Amor! Frang G541) de Franz Liszt
2 : O Lieb . (1811-1886). Fueron con-
Amor! Liszt . .
cebidos como canciones sobre
poemas de Ludwig Uhland y
Ferdinand Freiligrath. En 1850

aparecieron dos versiones como

/@meu
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un conjunto de canciones para
VOZ soprano y piano y como
transcripciones para cuatro
manos.

Sueiio de
amor

Liebestriume

Franz
Liszt

N.° 2 de la serie anterior

Blanca como
la nieve
alpina

Plus Blanche

Giacomo
Meyerbeer]

Aria de Los hugonotes (titulo
original en fran- cés, Les
huguenots). Es una grand opéra
en cinco actos con musica de
Giacomo Meyerbeer
(1791-1864) y libreto en
francés de Eugene Scribe y
Emile Deschamps. Fue la obra
escogi- da para la inauguraciéon
del tercer Teatro Real del
Covent Garden en Londres
(Royal Opera House) el 15 de
mayo de 1858, tras el incendio

sufrido el S de marzo de 1856.

Dama del
mayor linage

Une dame
noble et sage

(Cancion del
paje )

Giacomo

Meyerbeer

Aria de Los hugonotes (titulo
original en fran- cés, Les
huguenots). Es una grand opéra
en cinco actos con musica de
Giacomo Meyerbeer

(1791-1864).

Allerseelen

Dia de todas

las almas

Richard

Strauss

“Allerseelen” (“El dia de los
difuntos”) es una cancién
artistica para voz y piano

compuesta por Richard Strauss
en 1885, ambientando un
poema del poeta austriaco
Hermann von Gilm. Es la
ultima en una coleccién de
ocho cancio- nes, que eran
todas escenarios de poemas de
Gilm del mismo volumen
titulado Acht Lieder aus Letzte
Blitter (Ocho canciones de las
tltimas paginas). Strauss la
publicé en 1885, como Op. 10.
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Muerte de

amor

Tristan e

Isolda

Richard
Wagner

Aria final de Tristdn e Isolda
(titulo original en aleman,
Tristan und Isolde). Es un

drama musi- cal en tres actos
con musica y libreto en ale-

mén de Richard Wagner

(1813-1883), basado en gran

medida en el romance de
Godofredo de Estrasburgo. Fue
compuesta entre 1857y 1859y
se estrend en Munich en 1865

Still wie die
nacht

Célebre
cancion
alemana

Carl
Bohm

Cancién alemana: “Still wie die
Nacht”, op. 326, no. 27 de Carl
Bohm (1844-1920).

Oda sifica

Sapphische
Ode Op. 94/4
(1884)

Johannes
Brahms

Cancién con musica de
Johannes Brahms (1833-1897)
y texto de Hans Schmidt
(1856- 1923).

10

Aus meinen
grofSen

schmerzen

De mi
profunda

pasion

Robert
Franz

Canci6n “Aus meinen grofien
Schmerzen”, op. 5, Zwolf
Gesinge n.° 1 de Robert Franz
(1815 - 1892), publicada en
1846 con texto de Heinrich
Heine (1797-1856).

11

Romeo'y
Julieta. Vals

Charles
Gounod

Arietta “Je veux vivre” de la
opera Romeo y Julieta (titulo
original en francés, Roméo et

Juliette) (1867), de Charles

Francois Gounod (1818-1893).

12

Casta diva

Vincenzo
Bellini

Aria de la 6pera Norma, de
Vincenzo Bellini (1801-1835).

13

Himnoala

ale- gria de

Ludwig
van
Beethoven

“Himno a la Alegria” (“An die
Freude”, en ale- man), oda
escrita por el poeta Friedrich
von Schiller (1759-1805) en
noviembre de 1785 y publicado
por primera vez en 1786. Fue
usada por Ludwig van
Beethoven (1770-1827) en su
Novenay tltima sinfonfa en Re
menor, Op. 125, cuyo
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movimiento final es para coro y
solistas. Esta pieza musical ha
pasado a ser el himno de la
Unién Europea.

4.5. LOS AERONAUTAS, POEMA EN HEXAMETROS A LA GLORIA LATINOAMERICANA DE
SANTOS DUMONT

Este poema ha sido estudiado como una obra importante en la evolucién del verso alejandrino francés al
espaiol. El FDFG contiene una obra manuscrita que tiene escrito en la portada: “Recitacién Los aeronautas
la que el acento poético de los versos es sostenido por el acento o tiempo fuerte de la musica especial que los
acompana, por Francisco Gavidia 17 afios, la musica para cello Rafacl Olmedo (hijo)”.

Rafacl Olmedo Artiga (1837-1899) fue uno de los compositores més importantes del siglo XIX en El
Salvador, compuso muchas obras para diferentes combinaciones de voces e instrumentos, principalmente
para instrumentos de cuerda. Realizé ademds una produccién importante para guitarra, en una época de poca
produccién para ese instrumento.

5. EDICIONES PARA EJECUCION

5.1. CRITERIO EDITORIAL. TRADUCCIONES SELECCIONADAS PARA EDICION MUSICAL

z@\meLi:ﬂ
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El FDFG contiene unas cuarenta traducciones con musica escrita, de las cuales se han seleccionado cuatro
para habilitarlas para ejecucién. Basicamente el criterio para seleccionarlas fue la legibilidad del texto.

5.2. EL SOFTWARE PARA LEVANTAMIENTO

Para la creacién de esta Ediciones para ejecucion se empleé el programa de Cédigo Abierto MUSESCORE
version 3.6 (https://musescore.org/es) pues es gratuito, ficil de manejar y muy flexible, ademdas de tener
opciones de compatibilidad con programas mas complejos como SIBELIUS y FINALE. Como parte del
proyecto, se entregaron los archivos con todas las partituras, con el propdsito de facilitar la continuacién del
trabajo.

5.3. AYUDAS Y OTROS

No existen ediciones musicales con las traducciones de FDFG. La forma de adicionar este texto es muy
variada, desde escritura manuscrita hasta textos levantados a maquina, recortados y pegados encima de las
notas. Muchas de las partituras con letra traducida tienen, en la misma pégina, un recorte pegado, con el texto
de la traduccién. Algunas veces es un recorte a maquina, en otras obras recortes de periddico, incluso recortes
de la edicidon impresa del CS XIX.

Estos materiales adicionales facilitaron el trabajo de transcripcion y hace pensar que FG, adicionalmente a
la publicacién de las traducciones, pensaba en un proyecto de mds aliento que incluyera también las
partituras.

5.4. ESTRUCTURA DE PUBLICACION CADA OBRA

A continuacién, se expone la estructura de la informacién que acompana cada obra que fue escogida para
incluirse en el presente trabajo.

1. MELODIiA HABILITADA

Esta es una transcripcion de la melodia trabajada por FG, adecudndole su traduccién. En algunos casos se ha
transpuesto la tonalidad original y algunos cambios menores, con el fin de hacerla compatible con el
acompafamiento para piano incluido en este documento.

2. NOTA EDITORIAL

Se redacta una nota con aquellos aspectos relevantes de la transcripcién asi como comentarios musicolégicos.

3. PARTITURA PARA VOZ Y PIANO

Se incluye una versién para voz y piano para facilitar la ejecucion de las obras traducidas. Generalmente esta
partitura es diferente a utilizada por FG para la traduccién y provienen de versiones que son de dominio
publico, encontradas en la web.

5.5 LAS OBRAS DE LA EDICION PARA EJECUCION

En esta parte se incluyen las partituras editadas.

/@\.Tleli
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5.5.1. CANCIONES CELEBRES: “CONSAGRACION”

5.5.1.1. MELODIiA HABILITADA

Canciones célebres: Consagracion
(Widmung 1840, Myrthen op.25)

Friedrich Rilckort (1 TAR-1866)

Versidn espaniola Franciseo Gavidia Musica Robert Schumann (1810- 18560
4 =120

MM -Ir; = .F  — .F_E—!—l—ﬂ—-—EH—I—‘—LLF—' = r

0 = —_—— i | i } —

Tu almami = a Tu mi s mi a-le - gria ¥ mi pla=

EESESEE s

rer Tu mimun - da enogque vy vi-ve To e-ma o - zur pro-lfun-

| - l— b
dn ¥ pen-eA-ti - vo endon<de con el Al - mAa misaor 88 - e -

EE==sE=E=maii=a=a1

a y mi ra - 240 B mimon - do en que ya vi - vo mi ge - la

dea = zur pro-fun = de  don-de al-ma ¥ ameres - ori - bhe

5.5.1.2. NOTA EDITORIAL:
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La obra original fue atribuida erréneamente a Franz Schubert (1797-1828) en la edicién CSXIX. En las
partituras encontradas en el FDFG estd la pieza original que realmente es Widmung, de Robert Schumann
(1810-1856) que pertenece a la coleccion Myrthen, op. 25.

5.5.1.3. PARTITURA PARA VOZ Y PTIANO

£l

MYRTHEN

Lirderkeels von Goefhe, Rivkeri. Hyros, Masre,
Hriae, Buras and Mosen
Tiir Gesang mad Pianolarte

Sehuman- Wrhe ROBERT S-..E HUMANK, Teric LT
Op. 25
Rebper gelickien Hramd.
Widmung.
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5.5.2. LA ELEGIA DE MASSENET

5.5.2.1. MELODIiA HABILITADA
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LA ELEGIA DE MASSENET

Louis Gallet { 1335-1898) {Elégie)
Versitn espannola Francisco Govidia Miksica Jules Massenet (1842-1912)
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5.5.2.2. NOTA EDITORIAL:

En el CSXIX estd atribuido a la épera Thais, pero es una obra independiente aparte. La confusion debe
haberse producido porque son del mismo compositor y el libretista de la 6pera es el mismo: Louis Gallet

(1835-1898).

5.5.2.3. PARTITURA PARA VOZ Y PIANO

gmeui =



ANGEL FERNANDO DUARTE Novoa, EL COMPONENTE MUSICAL DEL FONDO DOCUMENTAL FRANCISCO GAVIDIA

Massenet
Elégie
a Maglame Mane Rmousse
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5.5.3. E1. ACORDE PERDIDO

5.5.3.1. MELODIA HABILITADA
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El Acorde Perdido

Adelaide Ann Procrer (1825-1854) {The Lost Charl
Versidn espefioks Francisoo Gavidia Musice Arthur Sullivan (1842- 1900}
Andanie moderato
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5.5.3.2. NOTA EDITORIAL:

Arthur Sullivan fue el més exitoso autor de musica de operetas de la época victoriana. Su colaboracién con
William Schwenck Gilbert (1836- 1911) es legendaria. Firmaron juntos catorce trabajos, entre los que se
encuentran H.M.S. Pinafore, The Pirates of Penzance y El Mikado, una de las obras representadas con mayor
frecuencia en la historia del teatro musical. Esta obra no estd incluida en el CSXIX.

5.5.3.3. PARTITURA PARA VOZ Y PIANO
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5.5.4. ODA SAFICA

5.5.4.1. MELODIA HABILITADA
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Oda Safica
(Sapphische Ode, No.3, Finf Lieder Op.94)

Huns Schiridl (1888 1918)

Versitn espatola Franciseo Gavidia Mhigica Johannes Brahms {1833- 1887)
J=68
':g..; '.ﬂ.'__' =T 1 e
1 S A B B S S [ O S S|
- ] - I
Ro-gms por w1 s - nodes-tro - 28 - dag foe-ron BALE - BEI - R @8 Ar -

— T =
cie - ron en de - rredor mi - a lasra - maz he - # - das so-bre  mi ver -

imlEs s
g i i i I "J 1
ti = rom go = tasde ro - i ja=-miis de =i -

ca - doa per-fa - mes co-mie-e-pie coal e ode tug la - bioameem-bria  gan ron

tan - Lo s La coln - mir - wio- da sen-lis leenmis
28
! I - ’.g E— I - f - 4
i i - ..I: -rJ - — I I i
L = ei=m de Han to

5.5.4.2. NOTA EDITORIAL

Esta obra no estd incluida en el CSXIX y pertenece al repertorio de lieder de Johannes Brahms (1833-1897)
que se ¢jecuta frecuentemente. Ocupa el N° 3 del ciclo de lieder, Fiinf Lieder op. 94.

5.5.4.3. PARTITURA VOZ Y PIANO
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5.5.5. ROMEO Y JULIETA. VALS

5.5.5.1. MELODIA HABILITADA
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5.5.5.2. NOTA EDITORIAL

En el Archivo Francisco Gavidia solo estd traducida una parte del aria “Je veux vivre dans le réve “ conocida
como “El vals de Julieta”. Gavidia utiliz6 una reduccién al piano para su traduccién y colocé el texto haciendo
recortes de cada silaba a partir de un levantamiento a méquina de escribir y pegando estos recortes sobre la

€ ox

reduccion. Algunas silabas se han despegado con el tiempo y estin marcadas como

5.5.5.3. PARTITURA VOZ Y PIANO
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Hasta aqui llega la traduccion de Gavidia

6. SOBRE AMOR E INTERES, COMEDIA LIRICA

La pieza teatral Amor e interés se ha publicado como parte de las Obras de Francisco Gavidia.'> En la
introduccion justifica lo tardio de la publicacion a que “los compromisos de un contrato privado daban al

malogrado autor de la musica, don Antonio Paniagua Rossi, el derecho de media propiedad.”16 Algunos
fragmentos de esta obra se incluyen también en El cancionero del siglo XIX.
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Ha sido materialmente imposible conseguir mas datos de este compositor, pues no aparece registrado en las
historias de la musica de Guatemala, El Salvador o Costa Rica. La tinica referencia encontrada es un articulo
de la revista Piginas ilustradas, en el articulo “La ensefianza en El Salvador, La Escuela ‘Moderna’ de

Ninas”.17 El articulista (el texto no esta firmado, pero suponemos que fue Gavidia) dice: “Colaboran también
dofia Antonia de Sampera Vila, don Felipe Neri Fernindez, don Antonio Paniagua Rossi y don Ernesto

Pavén; como profesores de corte y confeccion de vestidos, de Higiene, de Musica y Gimnasia,

. »]8
respectlvamente.

Por otro lado, dentro del material del Archivo Francisco Gavidia aun en posesién del donante figura la
partitura de una obra de teatro musical, pero ignoramos los detalles para evaluar la posibilidad de realizar una
puesta en escena o una edicién.

7. OTROS TEMAS RELACIONADOS

7.1. MATERIALES SOBRE FOLKLORE

El EDFG contiene materiales que tocan temas musicales pero que no han sido abordados en este componente
del proyecto porque no es musica escrita. Este material consiste en notas sobre folklore de distintas partes del
mundo, notas sueltas sobre folklore andaluz, un dlbum de recortes con intérpretes de musica popular
espanola y algunos textos sueltos sobre folklore salvadoreno. Hay textos traducidos y partituras de canciones
espanolas de principios del siglo XIX. Todo esto ilustrado con gran cantidad de recortes con imédgenes de
publicaciones periddicas y textos de poemas. Hay también una recopilacién de textos de canciones de cuna.l?

También se debe senalar un ensayo largo sobre folklore salvadoreno, editado en forma de un pequefio

libro.20 Se trata de un estudio sobre folklore en general y salvadorefio en particular, como fundamento de una
musica nacional. Este ensayo utiliza como base el libro de Maria de Baratta Cuzcatldn tipico: Ensayo sobre
etnofonia de El Salvador: folklore, folkwisa y folkway.

7.2. MATERIALES MUSICOLOGICOS

Existen dos textos que tocan tangencialmente temas relacionados con la musica. Un manuscrito denominado
“La lyra y la musica griega”! y un ensayo denominado “La didascilica precedida de la lirica y la musica

griegas.”zz.Ambos textos abordan temas relacionados con los metros de la poesia griega méds que con la
L9
musica.

8. CONCLUSIONES

A partir de los hallazgos realizados en el FDFG podemos examinar los aspectos de la practica musical de
Francisco Gavidia que se exponen a continuacion.

8.1. COMPOSITOR

Componer musica es la creacidon de obras totalmente nuevas, utilizando técnicas de composicién tradicional
o sistemas musicales exdticos a la musica occidental o de su invencién. No hay evidencias claras que Gavidia
produjera obras musicales propias. Hay una serie de partituras con texto marcadas como “Liras”, que estd en
proceso de investigacién. Adicionalmente hay un catidlogo manuscrito denominado “Lista de
composiciones”, pero se trata de trabajos de indole literaria.
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8.2. ARREGLISTA/ORQUESTADOR

En esta actividad se cambia el medio sonoro original de una obra, generalmente ajena. En algunos casos el
arreglista/orquestador introduce material propio, sin que por esto se le considere un compositor. No hay
evidencias que Gavidia realizara este tipo de actividades.

8.3. AFICIONADO-DILETANTE

Este disfruta de la musica a un nivel puramente sensorial e intelectual. Por las evidencias que han ido
apareciendo a lo largo del proyecto sabemos de lo cercano que era Gavidia a la musica y lo suponemos un
asistente asiduo a conciertos y tertulias musicales.

8.4. AFICIONADO-EJECUTANTE

En esta categoria entra un aficionado que, ademds de disfrutar de la musica, canta o toca algun instrumento.
No hay evidencias claras de que Gavidia tocara algiin instrumento. Es posible, a partir del material musical en
el archivo, que fuera un mediano pianista.

8.5. AFICIONADO-INTELIGENTE

Un aficionado-inteligente conoce aspectos relacionados con historia, critica y teoria de la musica. Es posible
que Francisco Gavidia tuviera estudios de composicién como armonia, contrapunto, formas musicales, etc...
Evidentemente posefa conocimientos musicales superiores y hay hojas sueltas con notas de su pufio y letra
que posiblemente son evidencia de que estudiara un poco de teorfa musical y contrapunto. Sabemos que su
circulo social incluia a personalidades de la musica de la época como el compositor Rafael Olmedo.

8.6. AFICIONADO-PROMOTOR

El aficionado promotor realiza acciones para la difusién y goce colectivo de la musica. No hay evidencias que
Gavidia realizara este tipo de actividad de forma sistematica.

8.7. TRADUCTOR DE TEXTOS

Francisco Gavidia realiza extensivamente traducciones de textos de obras vocales escritas en idiomas
diferentes al espanol. Tenemos en el archivo una serie de partituras que contienen manuscritos de
traducciones del texto. Adicionalmente tenemos El cancionero del siglo XIX (CSXIX) que contiene 47
textos (ver inventario detallado supra). Adicionalmente se han analizado otras partituras de obras no
incluidas en el CSXIX. Al final se ha elaborado una seleccién de treinta traducciones (vide infra) que pueden
calificar para realizar una edicién para ejecucion.

8.8. LIBRETISTA

Se considera libretista a aquel escritor (usualmente poeta de oficio) que ha producido textos propios que
servirdn para una obra musical. Pueden ser canciones, cantatas o una obra escénica como una opereta u dpera.
Todo parece indicar que hay al menos una colaboracién como libretista de una obra llamada “comedia lirica”
con el compositor Antonio Paniagua Rossi.
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8.9. ENSAYISTA TEMAS RELACTONADOS CON LA MUSICA

Francisco Gavidia escribié textos que abordaban temas musicales, pero con muy poca base histérica o
musicoldgica. Los escritos encontrados en el archivo abordan la problemdtica desde un punto de vista
etnografico o de ritmica poética.

8.10. FUNCIONARIO RAMO EDUCACION

Puede encontrarse un programa de educaciéon musical publicado en el Diario Oficial durante la gestién de

Francisco Gavidia como Secretario de Instruccién Publica, propone un curriculo musical para las escuelas del

pais.23
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La tabla que va a continuacién detalla otros items del archivo que podrian ser trabajados para preparar versiones
ejecutables.

Ne: Ntmero de orden

Documento: Nombre del documento adonde pertenece. Puede ser el CSXIX o, sin ha sido publicado, al FDFG
P.: Pagina del CSXIX, no aplicaa FDFG

Ind.: Numero de indice del CSXIX, no aplicaa FDFG

Titulo en documento: Nombre con el que aparece en el CSXIX o FDFG

Caja FDFG: Identificador de caja en el FDFG

Carpeta: Carpeta dentro de la caja mencionada arriba

Observaciones: Comentarios del investigador

/@meu

Titulo en Caja .
N° Documento P. Ind. documento  EDEG Carpeta Observaciones
Canc1c3nero :Oh, Alicia! Traduccién an(?tada a
1 | delsiglo I , , 54 mano en partitura
¢Dénde estis?! i
XIX impresa
Cancionero Traduccién anotada a
2 | delsiglo II La Marsellesa 54 mano en partitura
XIX impresa
Cancionero Traduccién anotada a
. La Serenata de .
3 | delsiglo IV 54 mano en partitura
Schubert i
XIX impresa
Cancionero Traduccién anotada a
4 | delsiglo A\ Las palmas 54 mano en partitura
XIX impresa
Cancionero « Traduccién anotada a
. Conlaluzdela .
5 | delsiglo VI » 54 mano en partitura
estrellas... .
XIX impresa
Cancionero . Traduccién anotada a
. La marcha nupcial :
6 | delsiglo VII « .| 54 mano en partitura
de “Lohengrin i
XIX impresa.
Cancionero Traduccién anotada a
7 | delsiglo X |Elacorde perdido| 51 mano en partitura
XIX impresa.
Cancionero , Traduccién anotada a
. Letra del célebre .
8 | delsiglo XIII w5 54 mano en partitura
sexteto de “Lucia i
XIX impresa.
Cancionero El cuarteto de Traduccién anotada a
9 | delsiglo XVII Cl_l 54 mano en partitura
Rigoletto .
XIX impresa.
Cancionero Canciones céle Traduccién anotada a
10| delsiglo XX | Sl mano en partitura
bres:Consagracién i
XIX impresa.
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Cancionero Elecia de Traduccién anotada a
11| delsiglo | 6 | XXI 5 51 mano en partitura
Massenet .
XIX impresa.
Cancionero “La tltima rosa Traduccién anotada a
12| delsiglo | 6 |XXII| delestio”de | 51 mano en partitura
XIX Moore impresa.
Laestrellade la
Cancionero tarde(1%parte) Traduccién anotada a
13| delsiglo | 8 | XXV | Romanza(2* | 51 mano en partitura
XIX parte “la estrella impresa.
de la tarde”
Cancionero Mucho Jempo Traduccidn anotada a
. XXX-|ha! Traduccion :
14| delsiglo | 13 « 54 mano en partitura
VI |de “LongLong .
XIX - impresa.
Ago
Cancionero Alma de mi Traduccién anotada a
. XXX- ., .
15| delsiglo | 13 alma (Cancién| 54 mano en partitura
VII . .
XIX irlandesa) impresa.
Cancionero Traduccién anotada a
16| delsiglo | 14 | XL | Elzenzontle | 54 mano en partitura
XIX impresa.
Canc1c.>nero x| Cancién de Traduccién an(?tada a
17| delsiglo | 14 . 54 mano en partitura
VIII | Victor Hugo .
XIX impresa.
. Traduccién anotada a
Cancionero mano en partitura
18| delsiglo | 16 [XLVI] Roble Adair | 54 . P
impresa. Hay otra ver-
XIX - O
sién en pagina 59.
Partitura en Dama del Traduccién anc')tada :
19 . - - . 51 mano en partitura
Archivo mayor linage .
impresa.
Partitura en Muerte de Rt an(.)tada 2
20 . - - 51 mano en partitura
Archivo amor .
impresa.
Partitura en Traduccién anotada a
21 u. aen . - Aller seelen 51 mano en partitura
Archivo .
impresa.
Partitura en Traduccidn escrita a
22 Archivo - - Oda sifica 51 maqu-ma y Pegada en
partitura impresa.
23 Partitura en Still wie die 51 ;rad?;C10n esczllta z
Archivo nacht aqu. ay P cgadac
partitura impresa.
. Aus meinen Traduccién escrita a
24 Partitura en| - rof3es 51 maquina y pegada en
Archivo & qunaypeg
schmerzen partitura impresa.
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Traduccién anotada a

Partitura en Romeo .
25 . - - . Y 54 2 mano en partitura
Archivo Julieta- Vals i
impresa.
Esta obra esta en una
Partitura en . reduccién al piano
26 . - - Casta diva 54 2 i P
Archivo manuscrita, con traduc-

cién a mano.

Recitaciéon Los
aeronautas la
que el acento
poético de los

Versos es
sostenido por el En el FDFG existe una
27 Partituraen| i acento o 54 3 copia ma- nuscrita. Ver
Archivo tiempo fuerte comentario especial en el
de la musica numeral 4.5.
que los
acompana por
17 anos la
musica para
Rafael Olmedo
Reduccién al piano
Partitura en Himno ala ale- impresa de la Smff)ma
28 Acchi - - (2 d 54 3 completa. En el final
rchivo gria de

aparece anotada la
traduccion sobre notas.
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Grupo de los Seis: Georges Auric; (1899-1983), Louis Durey (1888-1979), Arthur Honegger (1892-1955), Darius Milhaud (1882-1974), Francis
Poulenc (1899-1963), Germaine Tailleferre (1892-1983, tinica mujer del grupo), Jean Cocteau (1889-1963), el tinico integrante que no era misico, sino
su representante artistico). Erik Satie abandonaria la agrupacién en 1918

Grupo de los Cinco: Grupo paneslavista ruso, formado por César Antonivich Cui (1835- 1918), Modest Petrovich Mus-orgski (1839-1881), Nikol4i
Andréyevich Rimski-Kérsakov (1844- 1908) y Aleksandr Porfirievich Borodin (1833-1887).

José Kessels. “Gavota”. La Quincena 1, no. 7 (1903): 252-255.“Idilio para canto y piano”

José Kessels. La Quincena 1, no. 11 (1903).

Tomias Moreira. “El inmortal”. La Quincena 2, no. 14 (1903).

Adriana Albiza.“Sabelio”. La Quincena 2, no. 16 (1903).

Emilia Caballero. “Italia”. La Quincena 2, no. 19 (1904).

Marfa Sara Trujillo. “Lirio del valle”. La Quincena 2, no. 20 (1904).

Ciriaco de Jestis Alas. “Libertad”. La Quincena 2, no. 23 (1904).

Indalecio E. Herndndez. “Suefio de amor”. La Quincena 3, no. 29 (1904).

Cleotilde A. Arauz. “Remembrance para piano”. La Quincena 3, no. 30 (1904).

E. de Marco. “Stella”. La Quincena 3, no. 32 (1904).

Nota del editor: En el tltimo movimiento de la reduccién al piano del Himno a la alegria de Schiller, Francisco Gavidia escribié su traduccién.
Francisco Gavidia, Obras, San Salvador: Imprenta Nacional, 1913,347-362.

Francisco Gavidia, Obras, San Salvador: Imprenta Nacional, 1913, p. 347.

Sin autor, “La ensefianza en El Salvador, La Escuela “Moderna” de Nifias”. P4ginas Ilustradas, Afio IL, no. 59 (9 de septiembre de 1905a).

Sin autor, “La ensefianza en El Salvador, La Escuela “Moderna” de Nifias”. P4ginas Iustradas, Afio IL, no. 59 (9 de septiembre de 1905a). p. 944.
FDFG/FG/8.2/05N° inventario 5 Folklore Tomo II,Caja 53.
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20.
21.
22.

23.

FDFG/FG/8.2/06 N° inventario 6 Folklore salvadorefio, Caja 53.

Francisco Gavidia, “La lyra y la musica griega”. Fondo Documental Francisco Gavidia/FG/8.3/05/1931, Ntmero de inventario 5, caja Ce-15.

Francisco Gavidia, “La didascélica precedida de la lirica y la musica griegas”. Fondo Documental Francisco Gavidia/FG/8.3/05/1931, Numero de
inventario 5, caja Ce-15.

Diario Oficial, 44 (22 de marzo de 1898): 688.8.

ENLACE ALTERNATIVO
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