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1. Introduccién!!]

Mariano Etkin fue Titular de las Cdtedras de Composiciéon Musical I a V en la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de La Plata, desde 1984 hasta su fallecimiento en 2016. También, durante cierto
tiempo, fue profesor de Taller de Sonido, Morfologia y Anélisis Musical en la misma institucion. Ademds de
su labor docente, desde 1994, liderd equipos de investigacion dedicados al anélisis musical de obras del siglo
XX. Durante este periodo, Etkin y sus colaboradores publicaron numerosos trabajos que cubren una amplia
gama de temas, desde el andlisis exhaustivo de obras musicales, pasando por cuestiones de notacién o técnicas
compositivas, hasta reflexiones generales sobre temas vinculados a la composicion en el siglo XX y a la
relacion entre la Teorfa Musical y el Analisis.

Este trabajo se presenta como una primera aproximacion al examen critico de estos textos —que abarcan
un periodo de 17 afios—, con el objetivo de analizar e interpretar la perspectiva tedrica que Etkin manifiesta
en relacién con el andlisis musical, la teorfa y la metodologia. Ademds, se buscard delinear las conexiones con
su poética artistica, asi como con sus intereses musicales y estéticos.

2. El corpus de textos abordado

Los trabajos que a continuacién enumero se enmarcan en el trabajo de difusion de resultados realizado por
los equipos de investigacién que lideré Etkin en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La

Plata.l2] Con excepeion de dos de ellos (Villanueva y Etkin, 2007 y 2013), éste aparece como autor principal.
Aunque la autorfa es compartida en la mayoria de los casos —lo cual exige cierta cautela al atribuir
responsabilidades y decisiones analiticas—, considero que las obras reflejan fielmente el pensamiento de
Etkin. Carlos Mastropietro (miembro de los proyectos entre 1994 y 2001) relata que era habitual que aquel
propusiera las obras a analizar (Carlos Mastropietro, entrevista personal, julio de 2024). Si bien los demds
integrantes realizaban contribuciones, el papel mds relevante en la seleccién de obras y en el enfoque analitico
recaia en Etkin. Ademds, las ideas expresadas en el texto mds explicito sobre metodologia de andlisis con Etkin
como unico autor (Etkin, 2002) son consistentes con las propuestas en el resto de los trabajos. Por estas
razones, en la exposicién que sigue, mencionaré unicamente a Etkin, aunque es evidente que las afirmaciones
incluyen implicitamente a los demds integrantes de los grupos de investigacién involucrados en cada articulo;
sin embargo, asumo que Etkin desempeiié el rol més destacado.

Por otra parte, uno de los objetivos de este trabajo es establecer vinculos entre los textos analizados y la
poética compositiva de Mariano Etkin. De este modo, el corpus podria ser examinado —en un sentido
amplio— desde la perspectiva de los comentarios que los compositores hacen sobre su propia obra.[3] Como
se verd mds adelante, tanto la seleccidn de ciertos compositores y obras musicales (asi como la exclusién de
otros), la metodologia de andlisis aplicada en cada caso, y los comentarios sobre cuestiones metodoldgicas,
analiticas, estéticas o culturales, conforman una red que ilumina, desde otro dngulo, los intereses estéticos,
técnicos y compositivos del propio Etkin.

La Figura 1 enumera los textos abordados:
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. Ao de
Autor/es Titulo Y
publicacion

Mariano Etkin

‘ecilia Villanuev . . o1 . .
C‘cc1I|a 1I1'1nug_,\a Aportes en la Musica del siglo XX: 'Solilogquy or a Study in 1996
Carlos Mastropietro Sevenths and other thines' de Charles Ives ’
German Cancian evenths and other things' de Charles Ives
Santiago Santero
Mariano Etkin
Cecilia Villanueva
Carlos Mastropietro Forma y variacion en la musica del siglo XX 1998
German Cancian
Santiago Santero
Mariano Etkin
Cecilia Villanueva Superposicion y gradualidad en ‘Hallowe'en’ de Charles 2001
Carlos Mastropietro Ives
German Cancian
Mariano Etkin
Cecilia Villanueva La repeticion permanentemente variada: las Seis Melodias 2001
Carlos Mastropietro para Violin y Teclado (piano) de John Cage
German Cancian
Mariano Etkin
Cecilia Villanueva . ., - .

et . Cita y ornamentacion en la musica de Gerardo Gandini 2001
Carlos Mastropietro -
German Cancian
Mariano Etkin Analisis musical, metodologia e investigacion 2002
Mariano Etkin Sobre el contary la notacion en Ives y Feldman 2002
Mariano Etkin e . . 5

S N Cifra y cualidad en Only de Morton Feldman 2005
Cecilia Villanueva
Mariano Etkin Un ‘error' en Bass Clarinet and Percussion de Morton 2006
Cecilia Villanueva Feldman
Mariano Etki .. . . . .

anane L Un lirismo complejo: Erdenklavier de Luciano Berio 2006
Cecilia Villanueva :
Cecilia Villanueva . . . 2007

" 2

Mariano Etkin Reihungen de Dieter Schnebel
Mariano Etkin
Marcelo Rodriguez Una excentricidad gradual: Shadows of Cold Mountain 3 2008
Daniel Duarte Loza de Walter Zimmermann
Cecilia Villanueva
Mariano Etkin Analogias v continuidades en el Concierto para 2009
Cecilia Villanueva violonchelo y orquestra de Ligeti
Cecilia Villanueva 2013

Mariano Etkin

Fanfare for a New Theatre. Forma y manipulacion serial

Figura 1.

Titulos de los articulos analiticos estudiados.
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Ademis, hay tres textos adicionales en la coleccién «Breviarios» editada por la Facultad de Artes de la
UNLP, que son entrevistas. En ellas participaron tanto Mariano Etkin como Cecilia Villanueva:

o Entrevistaa Gyorgy Ligeti (2006) (traduccién de una entrevista a Ligeti por Marina Lobanova).
o Entrevista a Mauricio Kagel (2009) (entrevista realizada en 2006).

e Entrevista a Edward T. Cone (2013) (traduccién de una entrevista a Edward T. Cone por Frank
Oteri).

3. Los proyectos de investigacién
Son interesantes los titulos de los sucesivos proyectos de investigacién dirigidos por Etkin:

o Aportes de las miisicas del siglo XX: un enfoque analitico de cuestiones articuladoras en el pensamiento
musical (1994 — 1998)

o Miisicas del siglo XX: pensamientos y prdcticas compositivas innovadoras (1998 — 2001)

o Formay material en la miisica del siglo XX (2002 - 2005)

o Miisicas del siglo XX: materiales y procedimientos de la composicidn (2006 — 2009)

o Miisicas del siglo XX: obra y pensamiento compositivo (2010 — 2013)

o Miisicas del siglo XX: materiales, procedimientos y forma (2014 - ).14]

Estos proyectos abarcan dos décadas de investigaciones. Una simple revision de los titulos revela que no
hay evidencia de una trayectoria progresiva hacia una especializacién o consolidacién de algin modelo
novedoso de andlisis musical. Alternativamente, podria esperarse que un nuevo proyecto se orientara hacia
una temdtica especifica, derivada de uno anterior (por ¢jemplo, centrarse en las obras de un compositor
determinado o utilizar exhaustivamente una metodologia propia creada en un proyecto previo). Sin embargo,
esto no ocurre; més bien, los sucesivos proyectos parecen girar en torno a ciertas ideas recurrentes (forma,
materiales, procedimientos), tal vez como un testimonio de la conocida propuesta Etkiniana de minima
variacién.l%!

Obsérvese, por ejemplo, el resumen del ultimo proyecto que dirigiera Etkin antes de su fallecimiento:

Proyecto: Misicas del siglo XX: Materiales, procedimientos y forma.
Resumen:

Trabajo de investigacion, por medio del analisis de obras, de aquellas caracteristicas que definen cambios significativos respecto
a practicas compositivas anteriores, destacando los problemas vinculados a los aspectos formales y a los atributos de los
materiales utilizados.

Determinacién de estrategias y principios de construccion formales que soslayen los criterios bésicos, propios y derivados, de la
sonata cldsico-roméntica. Determinacién de aspectos y caracteristicas parametrales, texturales y estructurales que configuran
propuestas alternativas a las originadas en la musica de la segunda escuela de Viena.

El analisis se orienta a determinar los principios constructivos que se manifiestan a través de criterios de repeticién,
continuidad, discontinuidad, variacién, duracidn, orquestacién y principios de organizacion de las alturas. Ademds, se busca
establecer la existencia de relaciones entre la forma y los materiales, develando procedimientos de isomorfismo y de analogfas
multiples, produciendo hipdtesis constructivas segin la perspectiva del compositor estudiado.
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Varios de los tépicos enumerados ya estdn presentes en proyectos de investigacién anteriores; otros —
especialmente los del pérrafo final— son tan generales que también podrian incluirse sin dificultades en los
restantes proyectos. Sin embargo, el segundo parrafo, define un horizonte estético: la exclusién de la musica
de la Segunda Escuela de Viena (y también de sus continuadores de posguerra). En efecto, ya desde los
articulos iniciales surgidos en el marco del primer proyecto de investigacién, Etkin delimita el alcance de su
trabajo:

Este Proyecto de Investigacién se propone analizar las técnicas y estrategias de composicion que en el siglo XX impliquen un
ensanchamiento del fenémeno de la musica, excluyendo los aportes de la Escuela de Viena y sus continuaciones.(...) la
exclusién de la escucla de Viena se funda en dos razones: la insercion de los compositores vieneses en la tradicién
centroeuropea (...) y la abundancia de muy buenos estudios sobre su musica (...) Mds all4 de los nuevos dispositivos en el
manejo de las alturas, la organizacién de la forma en sus diferentes escalas, la articulacién ritmica y, sobre todo, la distribucion
de las tensiones permanecen ligadas a la tradicién. (Etkin ez.al, 1998, p. 53)

«La tradicién centroeuropea» establece el limite que determina el corpus de composiciones y autores a
analizar y ello atraviesa todos los proyectos de investigacién que dirigird Etkin. Esta tradicién se manifiesta
principalmente en la musica de la Segunda Escuela de Viena y los compositores de posguerra asociados al
circulo de Darmstadt. Ademads de lo mencionado en la cita anterior, dos aspectos en particular motivan su
rechazo: en primer lugar la presencia, en las obras de estos compositores, de un pensamiento formal en el que
perdura la elaboracién temadtica organicista y, en segundo lugar, la preeminencia en estas obras de la altura
como paradmetro principal de la organizacién musical. La contraparte de esta tendencia es caracterizada por la
«excentricidad»: asi, encontramos en los textos a Igor Stravinsky caracterizado como «llegado de la
vertiente menos europeizada de la musica rusa»; a Erik Satie como «un excéntrico verdadero» y la
identificacién de Charles Ives como un compositor marginal a la cultura centroeuropea. En un trabajo
posterior, Etkin también definird al compositor alemédn Walter Zimmerman del mismo modo: «La figura de
Walter Zimmermann (...) ocupa un lugar muy particular en la musica de su pais. Se puede hablar,
seguramente, de excentricidad: sus intereses técnicos y estéticos difieren de los exhibidos por la mayoria de sus
colegas germanos (...)» (Etkin ez.al., 2008, p. 15).

La excentricidad no solo es geografica: en el trabajo sobre Erdenklavier de Luciano Berio, Etkin celebra la
original —y de alguna manera también «excéntrica»— interaccién entre el uso exclusivamente monddico
del piano, con su melodia cuasi—diaténica y el movimiento regular ¢ independiente del pedal que crea una
«polifonia de resonancias» (Etkin y Villanueva, 2016b, p. 16).

Finalmente, resulta irénico que, dado su rechazo a la Segunda Escuela de Viena, su estética y técnicas
compositivas, Etkin aborde exhaustivamente una pieza dodecafénica. Sin embargo —y aqui radica la ironia
—, se trata del andlisis (que incluye una detallada descripcién del tratamiento de las series) de la breve y tardia

picza dodecafénica Fanfare for a New Theatre (1964) de Stravinsky.[éJ En este caso, la excentricidad se
manifiesta en el uso no ortodoxo de la técnica dodecafénica por parte de Stravinsky: «Al reiterar
consecutivamente algunos sonidos de la serie, Stravinsky diluye la fuerza de esta como unidad
temdtica» (Villanueva y Etkin, 2013a, p. 132); «(...) la serie deviene en una ornamentacién del material

bésico, repetitivo, eminentemente antagénico de los principios seriales» (1bid. p. 134).[7]

4. Los primeros anélisis musicales publicados
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Los primeros escritos surgidos en el marco de los proyectos de investigacién estdn dedicados al anilisis de
obras de Ives, Soliloquy, or a Study in 7ths and Other Things y Hallowe'en, este tltimo editado en 1996 como
un pequeno libro de 51 péginas por la editorial de la Universidad Nacional de La Plata. En «Forma y
variacién en el siglo XX» de 1998 también se incluye un andlisis de algunos aspectos del Preludio de Reguiem
Canticles de Stravinsky.

En estos textos analiticos persisten ciertas cuestiones o preocupaciones compositivas y estéticas ya
presentes en sus textos de la década del 80 del siglo pasado, ampliamente citados en relacién con su estética
compositiva y la problemdtica de los compositores latinoamericanos (Etkin, 1983 y 1989), aunque ahora
desligadas de una vinculacién explicita con «lo latinoamericano». Entre estos tdpicos clsicos «etkinianos»
se encuentra la discusién acerca de la posibilidad compositiva de un material sonoro despojado de su carga
histérica—estilistica, el trabajo con umbrales perceptivos y las ideas de minima variacién y repeticion variada.
En varios pasajes Etkin parece proyectar sus propias convicciones a la tarea analitica/hermenéutica. Por
cjemplo, en el estudio sobre Soliloguy, una obra breve de Ives (de una duracién inferior al minuto), concluye:

De esta forma, la musica de Ives se construye sobre la materia y no sobre los materiales, entendiendo a estos como expresiones
ya cargadas de estilo ¢ historia. Esa materia —en este caso, la escala— es presentada como lo que es, crudamente, sin
elaboraciones. La presencia de una historia y una geografia diferente, la de América, distinta a la de Europa, por la novedad que
implica la prctica de una musica erudita con nulos o escasos precedentes, generd un salto hacia un estadio «en bruto». (Etkin

etal., 1996, p. 14)

Sobre Stravinsky, afirma: «Stravinsky acude al ostinato y a la minima variacién, trabajando sobre el
umbral de la percepcién de la diferencia» (Etkin ez. 4/,1998, p. 54).

Y en el final del texto sobre Hallowe'en:

El acercamiento de Ives a los materiales sonoros es el de quien no siente a la historia del género musical que cultiva como algo
monolitico y propio. En rigor, la historia de la musica se presenta ante ¢l como un conjunto de posibilidades técnicas a su
disposicién, divorciadas de sus connotaciones estéticas. De ahi su eclecticismo. (Etkin ez. £, 2001, pp. 52 -53)

El tema de la compleja relacién entre la materia sonora y su dimensién histérico—estilistica se aborda
nuevamente en el unico andlisis centrado en una pieza de un compositor argentino: «Cita y ornamentacion
en la musica de Gerardo Gandini» de 2001 (retomando, en cierta medida, la problematica de los
compositores latinoamericanos). En este texto, Etkin compara el tratamiento diferencial dado a los materiales
extraidos de obras previas en dos obras de Gandini, Lunario sentimental y Eusebius (basadas en obras de

Schoenberg y Schumann, respectivamente), asi como en la pieza Schubert—Phantasie de Dieter Schnebel.[8]
En Eusebius, sostiene que el trabajo de Gandini con los materiales apropiados logra cierta neutralizacién o
anulacién de la historicidad de dichos materiales, de un modo anilogo —es posible conjeturar— a lo que Ives
habia conseguido en Soliloquy y Hallowe'en. Sin embargo, esta caracteristica de distanciamiento con respecto
a la tradicién ahora se explicada como una cualidad distintiva «argentina»:

El compositor [es decir, Gerardo Gandini] se convierte en una lente que, a través de diversos procedimientos compositivos,
nos acerca al fragmento citado hasta volverlo abstracto. Asi, los materiales son casi totalmente despojados de la estética de la
que provienen y pasan a formar parte de un contexto hospitalario en el cual el huésped es fagocitado por el compositor.
En el caso de las obras citadas, Gandini toma a Schoenberg y a Schumann desde afuera; la perspectiva que le otorga su
procedencia argentina posibilita al compositor relacionarse con la historia musical de Occidente desde una posicién en la
cual el peso de la tradicién no ocupa un lugar preponderante. Prescindiendo entonces de aquellos aspectos relacionados con
el estilo y la tradicién, Gandini toma de las obras en las que basa sus composiciones, solo los aspectos parametrales. (Etkin
et.al., 2001, p. 37) (las negritas son mias)



ALEJANDRO MARTINEZ, MARIANO ETKIN, ANALISTA

Para reforzar la existencia de una condicién argentina, distanciada y liberada del peso de la tradiciéon
menciona —en una nota al pie—, a Mauricio Kagel:

La posicién muchas veces corrosiva adoptada por Mauricio Kagel con respecto a la tradicién, tiene, sin lugar a dudas, el mismo
origen, a saber: su procedencia argentina. En este sentido, y a pesar de las multiples y profundas diferencias existentes en otros
4rdenes, es posible establecer una relacién entre ambos compositores ya que, tanto Kagel como Gandini abordan al pasado
musical desde una posicion privilegiada: la de ser profundos conocedores de la tradicién, con la posibilidad de mantener con
respecto a ella un cierto distanciamiento. (Loc.cit.)

En contraste, Schnebel —sostiene Etkin—, busca acentuar en su composicidn ciertos rasgos ya presentes
en la obra de Schubert (la ambigiiedad arménica, por ¢jemplo). De este modo, contraponiendo esta estrategia
a la de Gandini, afirma que «Schnebel refleja en su Schubert—Phantasie tanto a la Sonata citada como a su
idea (...) Mientras Dieter Schnebel trabaja con la tradicién, Gerardo Gandini lo hace con los pardmetros»
(Ibid., p. 42).

Estas citas evidencian como el ideario de Etkin impregna su labor como analista: sus textos no solo abordan
el anélisis musical de las obras, sino que también reflejan su propia ideologia y preferencias estéticas.
Dificilmente podria afirmarse que Gandini —ya sea por su sélida formacién como pianista y compositor, o
por su nacionalidad argentina— logre escapar del «peso de la tradicién» europea, a diferencia de Schnebel.
Mais bien, lo que se observa es el empleo de técnicas compositivas distintas y especificas en las obras
analizadas.

Para apoyar esta idea, cabe senalar que Etkin examinard posteriormente otra obra de Schnebel, Reibungen
para violonchelo. En su andlisis, reconoce la presencia de elementos que remiten claramente a la tradicion: el
motivo BACH, el uso del arco curvo que permite la interpretacién de tres estratos texturales, una textura de
tipo coral y una cierta reminiscencia tonal en el tratamiento de las alturas. Sin embargo, a pesar de estos
vinculos con la tradicién, Etkin decide centrar su labor analitica solo en aspectos compositivos puramente
técnicos. Asi, se enfoca en el trabajo intervilico, las diversas manifestaciones de la idea de «desvio» y el rol de
la voz del instrumentista, quien enuncia una secuencia de ntimeros: «el andlisis (...) estd dirigido a senalar la
existencia de secuencias numéricas y ordenamientos parametrales cuyo despliegue expone procedimientos
constructivos de omisién, extensién y permutacién» (Villanueva y Etkin, 2007, p. 33). De este modo,
aunque Schnebel es un compositor europeo que dialoga en esta obra evidentemente con la tradicién, Etkin
opta por un andlisis que no subraya esta deuda, sino que se concentra en cuestiones de técnica compositiva
inmanente de la obra analizada.

S. Analisis musical sin Teoria

En una serie de proyectos de investigacion centrados en el anlisis musical, la pregunta sobre la relacién entre
este y la teoria resulta fundamental. En varios de sus textos, Etkin expone con claridad sus criticas hacia el uso
de teorfas preexistentes en el proceso analitico. Subyace en su enfoque una concepcién empirista del analisis
musical: lo que le interesa a Etkin es realizar un analisis riguroso y competente sin depender necesariamente
de herramientas proporcionadas por un marco tedrico previo:
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Es importante dejar aclarado que el trabajo analitico y sus resultados fueron vistos como herramientas para la demostracién de
determinadas técnicas de composicion, que pueden proyectarse en la audicién o permanecer encubiertas por circunstancias
multiples (...) No menos importante es el hecho de que todos los integrantes del grupo de investigacién son compositores
en actividad, pero no tedricos de la musica ni music6logos. Con esto queda dicho que no se ha planteado un marco tedrico
previo para el andlisis, sin que ello signifique prejuicio alguno ni desdén hacia la teorfa. Mds bien se trata de un uso del andlisis
subordinado a la busqueda de una descripcién de estrategias compositivas soslayando la tan frecuente especulacion
reduccionista que adapta los hallazgos a tal o cual sistema de ideas. (Etkin ez.al, 1998, p. 53) (en todas las citas, las negritas son
mias).

Es importante senalar el hecho de que todos sus integrantes son compositores. Esto fue determinante respecto a la
decision de no plantear un marco tedrico previo al andlisis (...) El objetivo es demostrar, a través del analisis, la existencia de
maneras innovadoras de concebir la musica, diferentes de las originadas en la tradicién centroeuropeas de los siglos XIX y XX,
derivando las hipdtesis y las conclusiones en un recorrido que va desde la obra hacia la teorfa y no a la inversa. (Etkin ez.al,

2001, p.7)

Se considera que la presencia de un enfoque analitico que parta desde la obra y su audicién y que regrese a la obra y asi,
indirectamente, al receptor, incorpora una visién que coloca a la reflexién sobre el arte como una consecuencia necesaria de la
praxis artistica y no a la inversa. La circunstancia inusual de que los integrantes del Equipo de Investigacion en Analisis
Musical sean compositores constituye un factor determinante para llevar a cabo esta propuesta; ello es asi a partir del

conocimiento que esa actividad creativa produce, necesariamente, sobre los procesos constructivos de la obra.l9]

En los pasajes destacados, puede observarse la insistencia de Etkin en resaltar la importancia de que todos
los miembros del grupo de investigacién sean compositores activos. Como se desprende de las citas, la
experiencia prictica en la composiciéon brinda una sensibilidad especial para apreciar las sutilezas y
complejidades del lenguaje musical. En linea con su enfoque empirista, se sugiere que, al rechazar de manera
voluntaria el uso de marcos tedricos preexistentes, el analisis mas adecuado de una obra musical solo puede ser
realizado por otro compositor. Esto se debe a que este tltimo cuenta con la competencia, la perspicacia, la
escucha atenta y el conocimiento compartido de las complejidades propias del oficio.

Es en el texto «Analisis musical, metodologia e investigacién» de 2002 es donde Etkin expresa de manera
mds explicita su concepcion del rol pernicioso que desempefian las teorfas como construcciones preexistentes
al momento del analisis musical. Su exposicion presenta varios argumentos. En primer lugar, Etkin expone
una posicion estética « adorniana»: todo acercamiento a la musica que no tenga en cuenta la esencial
discontinuidad e irreductibilidad del arte con respecto al mundo traiciona su esencia perturbadora,
cuestionadora e inquisitiva. Las herramientas tedricas buscan normalizar y «hacer continuo lo discontinuo>,
sostiene Etkin, y —en tltima instancia—, legitimarse a si mismas. En segundo lugar, reivindica la autonomia
de la musica como fendmeno artistico respecto a los discursos que pretenden interpretarla analiticamente,
desde «la lingiiistica, la semiologia o la psicologia». Su caracter auto-referencial e inmanente se opone a estas
lecturas puesto que «los grandes compositores —si soslayamos algunas engafiosas apariencias— no
componen con teorfas o construcciones ideoldgicas sino con materiales y procedimientos de la
musica» (Etkin 2002, p. 32). En todo caso, «el marco tedrico estd definido por la materialidad del arte, es
decir, por las obras seleccionadas para su analisis: el fundamento del anélisis, entonces, es el arte mismo y no
los analisis 0 métodos de andlisis preexistentes» (Loc. Cit.).
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Podemos considerar que esta postura empirista y formalista, junto con la renuncia a una propuesta
unificada o la adopcién de un marco tedrico, es la razén tltima de la heterogeneidad de obras, estilos,
compositores y temas analizados en los diferentes proyectos. Ningun texto dialoga con los otros; hay un
rechazo explicito a establecer generalizaciones entre obras musicales, lo que resulta en razones particulares
para la eleccién de cada obra. Estas razones pueden estar basadas en su «excentricidad» respecto a la
tradicidon centroeuropea (la principal motivacién), en el uso innovador de procedimientos técnicos o,
posiblemente, en una afinidad estética con los compositores que Etkin considera relevantes.

6. «Priactica, no teoria», la entrevista a Edward Cone

¢Por qué publicar en 2013 la traduccién de una entrevista a Edward Cone realizada diez afios antes? La
publicacién de las dos entrevistas previas estaba claramente justificada: aparecieron poco tiempo después del
fallecimiento de los entrevistados, dos compositores fundamentales en la musica del siglo XX (Ligeti y
Kagel). El caso de Cone es diferente: a pesar de ser un compositor, pianista y musicélogo conocido en la
academia estadounidense, sus obras no podian resultar interesantes a Etkin desde el punto de vista de la
innovacidn y renovacioén del lenguaje musical; se trata de un claro ejemplo de «compositor universitario».
Sin embargo, Cone es ampliamente conocido por sus aportes al estudio de la interpretacién (en su obra
Musical Form and Musical Perfomance, de 1968) y por sus numerosos escritos sobre andlisis y critica musical.
En particular, resalta su importante articulo sobre la musica de Stravinsky «Stravinsky: The Progress of a
Method>», que Etkin conocia. En el reportaje, Cone se define a si mismo en términos que reverberan con los
puntos de vista de Etkin. Afirma Cone:

En realidad, no me considero un tedrico sino alguien que escribe sobre cuestiones musicales. No llamo teorfa a lo que yo hago,
entendiendo por teoria aquello en lo que se ha convertido: algo muy esotérico muy preciso, un mundo cerrado en si mismo.
Eso no me interesa. (Etkin y Villanueva, 2013b, p. 11)

Esa idea es precisamente desarrollada por Etkin en el prélogo que escribe a la entrevista:

Cone nunca olvida que la musica es un hecho sensorial ¢ intelectual simultdneamente; toda especulacién que no esté anclada
en el material le es ajena, tanto como el uso de jergas especializadas en boga. Es evidente que Cone se ubica en un incémodo
lugar: el de la anti-especializacion, a contramano de las convenciones vigentes —entonces y ahora— y en un marco dado por
lo que denomina cultura humanistica (...)

En esta entrevista, Cone resume algunos de sus puntos de vista mas fructiferos para una discusion sobre la composicion
musical y su andlisis. Cuando afirma que «el mdas bello de los sistemas es musicalmente nulo si no es percibido
auditivamente» (Cone, 1989) rechaza implicitamente las especulaciones seriales que ignoran la percepcion y los llamados
«modelos» para la composicion, derivados de la informatica. El acento puesto por Cone, tanto en la cuestion de la forma
como en los aspectos raramente abordados por sus colegas analistas, lo convirtieron en una figura solitaria. Sus escritos son
islas necesarias en medio del torrente schenkeriano, los divertimenti especulativos y las jergas afrancesadas. (Ibid, pp. 9-
10) (las negritas son mias)

Aunque Edward Cone no se destacara por su originalidad como compositor, su capacidad analitica y
perspicacia eran notables, como demuestran largamente sus ensayos y andlisis, plenos de reflexiones
sumamente licidas y originales. Comparte con Etkin la desconfianza hacia las teorias; y es este rasgo, sin
duda, lo que cautivé al compositor argentino y motivé la traduccién del reportaje. En estas palabras de Cone
resuene, quizas, la propia voz de Etkin:
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Un tnico andlisis jamd4s puede ser el andlisis correcto de ninguna obra que sea siquiera moderadamente compleja (...) Debemos
recurrir a todo tipo de conocimientos, incluyendo el tedrico, el analitico y el intuitivo para que nos ayuden a lograr una
adecuada respuesta critica a una obra. (1bid, p. 9)

7. Consideraciones finales

En este trabajo he comenzado un estudio critico de una parte de la produccion teérica de Mariano Etkin, que
hasta ahora ha recibido escasa atencién en la literatura musicoldgica. Estos textos revelan a un Etkin
comprometido no solo como compositor y analista, sino también como un pensador que articula una visién
coherente y profunda sobre la creacién y el analisis musical. A través de la exploracién de diversos
compositores, obras y metodologias de analisis, se vislumbra un sutil hilo conductor que unifica sus multiples
roles como analista, docente y ensayista. Como docente, Etkin ha defendido vigorosamente la ensefianza de la
composicién libre de los condicionamientos impuestos por la reproduccién de modelos y estilos

[10] Como analista, ha sostenido con igual fervor la necesidad de un enfoque analitico que escape

establecidos.
a las limitaciones de los marcos tedricos preexistentes. Lo que en una faceta es una lucha contra el
academicismo en la ensefianza, que limita la exploracién y experimentacién de los alumnos con los
fendmenos sonoros, en la otra se trata de enfrentar la exploracién analitica de las obras musicales sin los
prejuicios y restricciones que conllevan las teorias y su afén totalizador, que recorta de la multiplicidad solo
aspectos parciales. Esta coherencia, que atraviesa toda su obra, contrarresta cualquier critica a la falta de una
propuesta unificada y metddica de anélisis, demostrando que su legado reside precisamente en su invitacién

constante a cuestionar, explorar y expandir los limites de la préctica musical.
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NoTAS

[1] Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion La Poética de Mariano Etkin, radicado en el
Instituto de Investigacién en Produccién y Ensefanza del Arte Argentino y Latinoamericano
(IPEAL); Facultad de Artes; Universidad Nacional de La Plata. Agradezco enormemente la
colaboracién de la profesora Karen Grandez Ushnahua de la Secretaria de Ciencia y Técnica de la
Facultad de Artes por permitirme acceder a varios documentos sobre los proyectos de investigaciéon
de Mariano Etkin.

[2] En este trabajo me limito solo al estudio de la produccién de Etkin como investigador en la Universidad
Nacional de La Plata. Es importante sefalar que en el afio 1973, habia dirigido, en el Instituto
Superior de Musica de la Universidad Nacional del Litoral, una investigacién pionera con el titulo
La miisica culta en el Litoral (Proyecto 01, Programa 27). Esa investigacién permitid la adquisicion
de materiales para esa institucién, la documentacién, ejecucién y el registro sonoro de obras
musicales de compositores locales. Sin embargo no se produjeron textos en el marco de esta (Véase
Corrado, 2024).

[3] Sobre esta cuestién puede consultarse Gratzer, 2003. Con respecto a otros compositores argentinos,
Pablo Fessel ha contribuido a esta temdtica en sus estudios sobre Gerardo Gandini (véase
especialmente Fessel 2017).

[4] Tras el fallecimiento de Etkin, el 25 de mayo de 2016, el proyecto fue continuado por su codirectora,
Maria Teresa Villanueva.

[5] Por «minima variacién» entiendo un conjunto de procedimientos compositivos utilizados (y
teorizados) por Etkin: el trabajo con «umbrales perceptivos» aplicados a los pardmetros de la
duracién, el registro y el timbre y el uso de repeticiones y recurrencias de materiales sometidos a
modificaciones minimas («microvariaciones» ). En el sentido aplicado aqui, aludo a la similitud y
cercanfa conceptual entre la mayoria de los titulos de los sucesivos proyectos de investigacion.

[6] Se trata del ultimo texto de andlisis publicado como investigador, «Forma y manipulacién serial», de
2013.

[7] El material basico es el motivo inicial de fanfarria de la pieza, que consta de notas repetidas.
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[8] Picza basada en el primer movimiento Molto moderato e cantabile de la Sonata para piano en Sol Mayor
D. 894, de Franz Schubert

[9] Extraido de la fundamentacién del proyecto «Musicas del Siglo XX: materiales, procedimientos y
formas.

[10] Véase la entrevista a Etkin de Julio Schinca (2011).
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