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Resumen

El legado literario de Cervantes, especialmente a través del Quijote, es innegable e influyente en la
literatura universal. Este ensayo explora como dos escritores latinoamericanos, Juan Montalvo y Jorge
Luis Borges, interpretan y reinterpretan la obra de Cervantes en sus propios textos, Capitulos que se le
olvidaron a Cervantes y «Pierre Menard, autor del Quijote». Se examina codmo estos autores abordan la
novela cervantina desde perspectivas diferentes, centradas en la reflexiéon sobre la virtud y la moral, la
ironia y la creacion de mundos posibles. Se destaca la importancia de la interpretacién en la lectura,
concebida como un proceso de traduccion e interpretacion dindmico. Ademads, se cuestiona el concepto
tradicional de autoria, sefialando que Don Quijote trasciende la propiedad de Cervantes y pertenece al
mundo. Este enfoque desafia el paradigma de la singularidad del autor y abre el debate sobre la recepcion
de obras universales en América Latina. Para esto se realizara un trabajo de literaturas comparadas y
deconstruccion.
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Abstract

The literary legacy of Cervantes, especially through Don Quixote, is undeniable and influential in
universal literature. This essay explores how two Latin American writers, Juan Montalvo and Jorge Luis
Borges, interpret and reinterpret Cervantes’ work in their own texts, Capitulos que se le olvidaron a
Cervantes and «Pierre Menard, Author of the Quixotey. It examines how these authors approach the
Cervantine novel from different perspectives, focusing on reflection on virtue and morality, irony, and the
creation of possible worlds. The importance of interpretation in reading is highlighted, conceived as a
dynamic process of translation and interpretation. Additionally, the traditional concept of authorship is
questioned, pointing out that Don Quixote transcends Cervantes’ ownership and belongs to the world.
This approach challenges the paradigm of authorial singularity and opens the debate on the reception of
universal works in Latin America. This will involve comparative literature and deconstruction work.
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La herencia de Cervantes

No cabe duda de que Cervantes conocia bien a Don Quijote
y podia creer en ¢l. Nuestra creencia en la creencia

del novelista salva todas las negligencias y fallas.

Jorge Luis Borges

, de Juan Montalvo, y «Pierre
Menard, autor del Quijote», de Jorge Luis Borges.

. La deconstruccion no es
en si una metodologia, sino una linea filosofica; pero en el campo de la teoria literaria
ayuda mucho su ejercicio de lectura, andlisis y critica para poder desmontar o
desenhebrar la urdimbre constelativa que ha dejado como marca el ingenioso hidalgo de
La Mancha. Y luego se trabajard desde una perspectiva comparatistica mas cercana a
América Latina, frecuentando a grandes criticos como Silviano Santiago, Bolivar
Echeverria y Martin Gaspar.

comenta sobre este fendmeno:

es la de la literatura. (2007:148-149)

b
mientras que Borges hace uso de la ironia, la creacion de mundos posibles y el artilugio
de la recepcion de un texto.




, un planteamiento de diferencias y
repeticiones consumado en la diseminacion de la desprestigiada herencia de Cervantes.

; ¥, sin el encanto de lo inesperado, ningin
an personaje novelesco (y ninguna gran novela) fue a partir de entonces concebible.

su obra. No siempre fue asi. Y no siempre sera asi. Pero entonces, el arte de la novela, la herencia
de Cervantes, habra dejado de existir. (2005:124)

no le pertenece a Cervantes, sino al
mundo entero, como si esta obra fuese vista desde un horizonte universal, de ahi el
arranque para realizar un ejercicio de literatura comparada. Y por otro lado, tanto
Montalvo como Borges generan la discusion hacia el concepto de autor, la estética de la
recepcion de una obra universal y la cuestion que conlleva la traduccion en América
Latina.

Montalvo: empeifio por imitar lo inimitable

NN IIEIONNGRRGAI - 1. obra postuma de Juan Montalvo: se

publica seis afios después de su fallecimiento. En ella, el escritor ambatefio coloca como
subtitulo «Ensayo de imitacién de un libro inimitable» umbral desde el que el texto
asume un intento fallido, no por falta de capacidades de la pluma montalvina (que tuvo
incidencias drasticas en el mundo de la critica y de la politica en Ecuador) sino por las
marcadas diferencias que exigen el tratar de tomar distancia para hacer un libro que sea
continuacion de la obra que enarbola el paradigma de la novela moderna.




en edicion de Catedra:

El ecuatoriano era un apasionado de la lengua, mucho mas que sus contemporaneos. (...) Para ¢l era un
orgullo poder utilizar con todos sus matices un idioma tan rico y eufonico, que habia sido el vehiculo mas
lujoso para la transmision de la cultura y el pensamiento durante el Siglo de Oro, (...) Es logico, por tanto,
que Montalvo disfrute con los registros mas cultos del idioma, e ignore los estratos mas populares.
(Esteban en Montalvo, 2004:58-59)

. Un gesto de ensayar lo imposible: imitar lo inimitable.

el inicio de la novela moderna). La distincion estd en la
justificacion de la construccion: un texto de imitacién no puede imitar al original, solo
se puede ensayar imitarlo.




lo hace ser diferente a pesar de ser el mismo personaje. Esto quiere decir que
el significado queda desplazado para un tiempo posterior, lo que implica un retraso, un
desplazamiento temporal, un simulacro. El Quijote de Montalvo es un personaje mas
maduro y reflexivo, dejé de lado un poco la caballeria para tomar el camino del filésofo,
de la contemplacién, de la virtud. Se difiri6 el ingenioso hidalgo de caballero
enloquecido a un filésofo de la virtud.

«es una mezcla de innumerables
tendencias personales: amor a los clasicos, veneracion y culto por la lengua espaiola,
sentido ético y moral de la vida humana, espiritu combativo, estilo ensayistico con
incursiones en poesia y narrativa, quijotismo personal, deseo de un mundo mejor, critica
de ciertas posturas politicas y religiosas que considera erroneas, humorismo castellano
popular, derroche de erudicidon, capacidad para la digresion» (Esteban en Montalvo,
2004:66).

Pierre Menard, diseminador del Quijote

En la ciudad de Nimes y fechada en 1939, se hace una nota reivindicadora para el
«novelistay Pierre Menard, simbolista fallecido y que fue denostado por la critica en un
examen sesgado de su obra visible, compuesta por sonetos, monografias, articulos,
traducciones, examenes de las leyes métricas de la prosa francesa, prefacios,
disquisiciones filosoficas, obstinados andlisis, invectivas, efigies de personas con titulos
nobiliarios y una lista manuscrita de versos que deben su eficacia a la puntuacion. Muy
diversa y variada la obra de Menard, pero ni una sola novela para este novelista. Aqui
arranca el dilema. La obra oculta,

y de un fragmento del capitulo XXII. (Borges,
2008:532-533)




_ de lectura, donde la diseminacién cumple la

funcidén de una polisemia universal e instaura una multiplicacion de los sentidos.

siendo Menard.

(no es suficiente renovacion de estos tenues avisos espirituales?» (Borges,
2008:538). El libro citado no pertenece a ninguno de los dos escritores senalados, pero
en este caso, jimporta quién es el autor? Para este caso, mejor dicho, para estos dos
autores si importaria; pero cobra significado en cuanto al contexto y marca de referentes
a los que los dos autores pertenecen. Acd pone de manifiesto otra posibilidad de la
diseminacion: no hay un unico significado, no hay wun significado original
autentificador, no hay un autor original, «Todo hombre debe ser capaz de todas las ideas

entiendo que en el porvenir lo sera» (538).
: idea del texto como tejido. Hilo,

madeja, nudos; entrelazamiento y cadena de lugares decisivos del pensamiento. «Pierre
Menard...» no solo es un juego de suplantacion de autores o de obras, en el cuento se
intersecan varias problemadticas, desde la cuestion del género, como habiamos
mencionado: pareceria ser un ensayo o una nota critica, pero se lo publica como un
cuento. Hay una revision critica de las series de construccion del mundo literario que
compone la obra de Cervantes, que también estd en comparacion con la obra de
Menard: es como la composicion de una ficcionalizacion de la critica, donde los hilos y
nudos de composicion se van entrecruzando y desarrollando a partir de la conjetura del
mundo del creador; el hacedor de mundos, el que construye historias.



! La risa y la ironia de Borges no tienen limites, pero toda esta
estratagema la desenvuelve con gran soltura y divertimento por su altisima capacidad
lectora, que le facilita tomar referentes y utilizarlos de manera dislocada, pero con un
desorden divino.

Literaturas comparadas desde el margen

Soy esos otros, / también.
Jorge Luis Borges

Estas categorias son referentes pensados desde un

ensayo de Magdalena Campora (2023), «El violento oficio de comparar», donde coloca
en tension las situaciones y contextos de la actividad de las literaturas comparadas en
nuestra region.
Este tipo de propuesta lo que busca es generar tramas discursivas que se reconozcan en
el sistema académico propio y que se activen fuera de nuestros propios registros de
lectura critica de los textos; para esto hay que tener claro el viaje de las ideas en la
construccion de conceptos, formas, temas y categorias en las dindmicas de legitimacion
de la lectura en las literaturas comparadas de nuestra region.

en América Latina. De hecho en este ultimo epigrafe de Borges se
problematizan las condiciones de produccion cuando pensamos en los «otrosy; en este
caso particular se reflexiona que en «Soy esos otros» el verbo es conjugado en primera
persona, pero designa un predicado plural, es decir que, el objeto cae sobre el sujeto, o
si lo pensamos en diferente camino u otra logica, no se puede distinguir entre sujeto y
objeto, el sujeto se crea a partir del objeto o de los terceros en mencion.

bajo la marca de lo plural; ademas, Borges finaliza estos versos con
«tambiény, afirmando de manera rotunda esa alteridad desde lo plural, pero se incluye

en ese conjunto de pluralidad, es un trabajo de identificacion y pertenencia al grupo.

Como afirma Roman De la Campa en su entrada «Deconstruccionismo:



No se trata de forzar la literatura fuera de si misma, ni de someterla a calculos geopoliticos, sino al
contrario, de reconocer la extraordinaria ambicion textual que surge desde este momento, el designio de
«desleer» el mundo desde la inmanencia literaria, impulso que sigue nutriendo la literatura mucho
después del boom. (en Szurmuk y McKee Irwin, 2009:78)

de Montalvo y Menard como

grandes figuras lectoras.

Podriamos ver alli la condicién material del lector moderno: vive en un mundo de signos; esta rodeado de
palabras impresas (que, en el caso de Cervantes, la imprenta ha empezado a difundir poco tiempo antes);
en el tumulto de la ciudad se detiene a levantar papeles tirados en la calle, quiere leerlos.

(...) En la literatura el que lee esta lejos de ser una figura normalizada y pacifica (de lo contrario no se
narraria); aparece mas bien como un lector extremo, siempre apasionado y compulsivo. (Piglia,
2005:20-21)

Esta figura del lector irracional, apasionado, extremo, como si fuese un adicto a la
lectura, ademas desde su propia conviccion y compromiso, es un lector revolucionario,
que resiste los embates del mundo, o del sistema que impera en el mundo. En el caso de
nuestro lector modelo, Alonso Quijano tiene un método de lectura: la locura; €l elige
convertirse en el Quijote. Como nos muestra Bolivar Echeverria en su ensayo
«Meditaciones sobre el barroquismoy, leyendo a Unamuno: «Don Quijote, esto es, la
locura de Alonso Quijano, es para Unamuno el resultado de la resistencia de este
hidalgo al enterramiento de la Espafia heroica inspirada por el “sentimiento tragico de la
vida”, la Espafia abierta al mundo y a la aventura» (Echeverria, 2016:184).

La locura de Alonso Quijano es una simulaciéon de una realidad, la creacion de un
mundo imaginario a partir de las novelas de caballeria, pone en escena una teatralidad
del mundo, como lo es «lo barroco», una puesta en escena. El barroco tiene su
fundamento en su propia ley formal: la teatralidad y el ornamento; es como convertir el
mundo real en el mundo representado. Ademads, hay que acotar algo sustancial: lo
barroco es americano.

Lo barroco se gest6 y desarrollo inicialmente, en América, en la construccién de un ethos social propio de
las clases bajas y marginales de las ciudades mestizas del siglo XVII y XVIII. Lo barroco se desarrolld en
América en medio de una vida cotidiana cuya legalidad consagrada por las coronas ibéricas, una curiosa
transgresion que, siendo radical, no pretendia una impugnacion de la misma; lo hizo sobre la base de un
mundo econdémico informal cuya informalidad aprovechaba la vigencia de la economia formal con sus
limites estrechos. Y lo barroco aparecié en América primero como una estrategia de supervivencia, como
un método de vida inventado espontaneamente por aquella décima parte de la poblacion indigena que
pudo sobrevivir al exterminio del siglo XVI y que no habia sido expulsada hacia regiones inhéspitas.
(189)

Esa ética social que Bolivar Echeverria define como el «ethos barroco», una propuesta
para hacer mas llevadero el sistema capitalista, surge de la coyuntura de la puesta en
escena de la cultura indigena americana. Es decir, los indigenas aprendieron a leer el
mundo desde lo irracional, la locura, y con los ojos de quienes teatralizan la realidad.
Son millones de Quijotes americanos. De ahi también la importancia de que esta novela,
que pertenece al mundo entero, tenga epicentros teliricos de sus lecturas en América
Latina. En este trabajo comparamos su legado en dos textos, pero la literatura y la
cultura latinoamericanas estan impregnadas por esta desprestigiada herencia de
Cervantes.



Traducir en América Latina

Creo en la «relecturay.
Quijote en mano

La historia cultural de América Latina parte desde el emerger de la necesidad de
traducir, no solo lenguajes o idiomas, sino la cultura misma y sus registros materiales.
La tarea del traductor es pensar y construir puentes entre culturas; pero, el traducir
significa pensar y reflexionar desde la propia identidad, pensar «lo propio» de lo
latinoamericano.

Ni civilizacion ni cultura. La solucion de Reyes es un tercer término que seria, en la configuracion
romantica que dio origen a la idea de nacion en el siglo XIX, tanto impuro cuanto pragmatico: una
«inteligencia americanay, definida por ¢l como un impetu destinado a «desempefiar la mas noble funcion
complementaria: la de ir estableciendo sintesis». A versiones de esta inteligencia negociadora, no siempre
sintética ni practica como quiere Reyes hablando de los intelectuales, se refieren a las nociones de
transculturacion narrativa (Rama), heterogeneidad discursiva (Cornejo Polar), «um entre—lugar» (Silviano
Santiago), «idéias fora de lugar» [ideas fuera de lugar] (Schwarz) y contrapunteo (Ortiz, Lezama Lima).
Todos estos criticos anuncian una negociacion, un ir y venir —como queda claro en sus metaforas, a
menudo topologicas— entre saberes, culturas y lenguajes diferenciados. Si entre todas estas nociones
transaccionales la traduccion no ha ocupado el centro de la escena, probablemente haya sido porque suele
ser considerada como un mero vehiculo de nitidas intenciones y no como un complejo y tenso proceso de
negociacion cultural. (Gaspar, 2020:23)

Latinoamérica se funde entre muchas nociones conceptuales, pero todas estas categorias
surgen a partir de las necesidades de reflexionar sobre lo nuestro y ese ejercicio
contempla multiples visiones sobre la cultura y sus productos materiales, en nuestro
caso particular, la literatura de la region es una disciplina moévil, en completo transitar y
viaje. Por eso es muy importante pensar desde la traduccion nuestro panorama literario.
La literatura tiene una condicion de traslado, de viaje; no es estatica, ni cristalizada, sino
que estd en constante transformacion y cambio. Asimismo se presenta la traduccion
como una salida al estado de incomprension, porque el espacio en donde se mueve la
traduccion es entre lo propio y lo impropio, entre lo propio y extrafio.

La traduccion tiene inscripta la funcién de determinar lo que es extranjero y lo que es propio (sin ello no
habria necesidad de una traduccion) y a la vez tiene la funcién de descubrir la heterogeneidad de lo propio
que permite que lo extranjero pueda residir en él (sin ello no seria posible la traduccion). (Gaspar,
2020:31)

_ de un idioma a otro, sino de un texto a otro,

desde esa orientacion no solamente son «restos» de Quijotes que nacen en suelo
latinoamericano, sino que el acontecimiento se centra en pensar a esas mismas obras
como textos particulares, a pesar de que en sustancia digan lo mismo que la obra de
Cervantes; de hecho, lo particular en estos textos son sus marcas de diferencia.

ORERERE . &! uc avisa no es traidor, pero el que traduce si. Montalvo avisé, y luego cumplio
una funcion parecida a la de traductor: escribi6é una novela a la que subtituldé «Ensayo de imitacion de un

libro inimitable». Es decir, el ecuatoriano aceptd sumisamente su traicion desde el comienzo. (...




S SO S SMISERMMNOMIOR. (-stcban cn Montalvo,

2004:15)

».

va
a quedar igual luego de su lectura, tiene que asimilar ese cambio o transformacién, pero
no solamente cambia el lector, cambia también el texto, esa es la gran virtud.

(2020:70). Muy
importante este detalle, porque la cultura del latinoamericano surge a partir de pensar la
multiplicidad, la mezcla, el mestizaje, lo plural. Asi que para nosotros no funciona el
Uno, nosotros pensamos en la colectividad y la horizontalidad. Por supuesto, la
porosidad y la contaminacion son insignes como algo valioso para el latinoamericano,
nos interesa el asimilar a partir del contagio, no de la influencia, sin més.

Pierre Menard, novelista y poeta simbolista, pero también lector infatigable, devorador de libros, serd la
metafora ideal para precisar la situacién y el rol del escritor latinoamericano, viviendo entre la
asimilacion del modelo original, es decir, entre el amor y el respeto por lo ya escrito, y la necesidad de
producir un nuevo texto que confronte y a veces niegue ese original. (Santiago, 2020:79).

, pero a partir de esa lectura se convierte en
escritura. Leer es escribir.

A manera de cierre

. Pero de cualquier forma llegan a un pacto comun de
diseminar el significado y el sentido de la obra de Cervantes.
IECIERE v 12 discminacion son conceptos que ayudaron a desenhebrar otras
lecturas de los dos textos que hacen referencia a las aventuras del Ingenioso Hidalgo de
la Mancha. No existe el género quijotesco, pero en coherencia con los muchos textos
donde tiene lugar su influencia, podemos imaginar la posibilidad de generar esta
categoria.

y «Pierre Menard, autor del Quijote» juegan un papel
importante en su propio ejercicio de construccion, traduccion, lectura y deconstruccion,
por lo menos para quien esboza marginalmente estas palabras.



El que no tiene algo de D. Quijote no merece el aprecio ni el carifio de sus semejantes.
Juan Montalvo Fiallos
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Notas

! Ver también «Kafka y sus precursores». En este ensayo, originalmente incluido en el libro Otras
inquisiciones, Borges crea un juego de referencias a partir de una lectura minuciosa, es como si el
desencadenante de dichas referencias surgiera del objeto de estudio.

2 Ver el ensayo borgeano «Biblioteca Total». Originalmente publicado en Sur, N° 59, en agosto de 1939,
es la antesala del cuento «La biblioteca de Babel».



