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Abstract

This paper aims at reflecting on some relevant issues for present conservation by means of an analysis of some
aspects of Paul Philippot’s thought, especially his considerations regarding the role of time in conservation.
Therefore, the text focuses on the following aspects: subjects related to the interpretation of theoretical
references in the field of restoration in Brazil; the importance of discussing those references to analyse the
role of time in conservation; issues resulting from the fact of not considering the passing of time in recent
interventions made in that country; finally, as a conclusion, a reflection on the traces of time in the work of art,
i.e. patina.
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Resumo

Este artigo tem por intuito refletir sobre alguns temas relevantes para a preservagao hoje, por meio da andlise de
aspectos do pensamento de Paul Philippot, em especial no que diz respeito ao papel do tempo na restauragao.
Para tanto, o texto enfatiza os seguintes aspectos: questdes relacionadas a interpretagdo dos referenciais
tedricos do campo disciplinar do restauro no Brasil; a importancia de discutir esses referenciais para analisar o
papel do tempo na restauragdo; alguns problemas resultantes do fato de ndo considerar a passagem do tempo
em intervengdes recentes no pafs; por fim, como conclusao, uma reflexdo sobre as marcas do tempo na abra,
a péatina.

Palavras-Chave: Paul Philippot - restauracao - preservacao - teoria da restauracdo - tempo

Introducao

Paul Philippot é um intelectual de grande envergadura, autor de textos relevantes,
verdadeiros marcos na abordagem de determinados problemas do restauro, desenvolvendo
seus temas com grande clareza e profundidade. Sua produgao, no entanto, é pouco conhecida
no Brasil. Talvez seu escrito mais difundido seja Historic preservation: philosophy, criteria,
guidelines, originalmente publicado em 1976, mas republicado no volume organizado pelo
Getty Conservation Institute (Philippot, 1996)." Isso ndo significa, porém, que o pensamento
do autor seja de fato explorado pela produgao cientifica no pafs.

! Minha primeira aproximagdo ao pensamento de Philippot foi ao ver sua conferéncia “Les couleurs de
Rome” no coléquio Les Couleurs et la Ville, realizado em Mons, Bélgica, com organizacdo do ICOMOS-Wallonie
em 28 de outubro de 1989. Nela o autor tratou de forma aprofundada a questdo da cor em Roma; chamou
atencdo para a imagem da cidade que se transforma e se consolida com o desenrolar do tempo, enfatizando a
necessidade de trabalhar com planos de cor que respeitem essa imagem estratificada. A ressonancia de suas
palavras e ideias foi tdo grande que, desde entdo, acompanho sua produgio cientifica. Para reflexdes sobre o
tema da cor em Roma ver: Philippot et al., 1986.
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A publicacdo do artigo de Philippot nesta revista & extremamente oportuna por possibilitar
uma difusdo mais ampla de suas ideias. O texto, prova do refinamento intelectual de
Philippot, explora a questao do tempo na restauragao, retomando variadas propostas que se
sedimentaram a partir de meados do século XVIII, principalmente em funcao da afirmacao da
consciéncia histdrica. Evidencia distintas percepgdes sobre as marcas do tempo na matéria
original, com uma corrente que exige o respeito dos tracos que qualificam o transcurso
da obra ao longo do tempo, reconhecendo sua irreversibilidade, e a outra, que quer abolir
os efeitos do tempo decorrido, buscando restabelecer a unidade da obra primitiva, como
exigéncia profunda da percepcao estética atual. A partir da constatagdo dessas posturas
contraditorias, Philippot estrutura seu pensamento de modo a mostrar que esse embate
s6 podera ser enfrentado a partir de andlises num plano mais profundo, ao se admitir a
possibilidade de conciliagdo através da relagdo dialética entre as instancias histérica e
estética, como proposto por Cesare Brandi. Esse tema é desenvolvido por Brandi na Teoria
da Restauragdo, de 1963, em especial no capitulo 4 (Brandi, 2004: 53-62), que Philippot
perscruta em grande profundidade.

As minuciosas andlises de Philippot sobre o tempo, ancoradas numa reflexdo sobre os
desdobramentos do campo do restauro ao longo de varios séculos, assumem uma importancia
muito grande nos dias de hoje, pois corremos o risco de recair num comodo relativismo que
consente que qualquer coisa seja feita numa obra considerada de interesse cultural, sem
se preocupar com aquilo que de fato estrutura o pensamento no campo do restauro e sem
consciéncia da responsabilidade cultural envolvida (Philippot, 1996).

Questdes relacionadas a interpretacao dos referenciais teéricos
do restauro no Brasil

EmuitocomumnoBrasil, e, talvez, também em outros ambientes latino-americanos, considerar
as formulacOes teodricas relacionadas ao campo da restauracdo como eurocéntricas. No
Congresso que deu origem a Carta de Veneza’, por exemplo, houve a participacdo de poucos
representantes do Brasil. Isso por si sé qualificaria aquele documento como eurocéntrico,
impositivo, e sem relagdo com os problemas de restauro em nosso pafs.

Trata-se de uma visdo muito simplista do problema. De fato, as formulacdes contidas na
Carta sdo devedoras, principalmente, do pensamento europeu que se desdobra no segundo
pds-guerra. No entanto, a esse documento é atribuida caracteristicas equivocadas. Entre
elas, considerar que a Carta de Veneza tenha um caréter impositivo e incidéncia direta no
ambito legislativo dos vérios paises. Cartas internacionais, como a de Veneza, ndo podem
ter carater normativo, pois suas indicacdes devem ser reinterpretadas e aprofundadas
para as diversas realidades culturais de cada pais, podendo, ou ndo, ser absorvidas em
sua construgdo normativa; isso esta explicito no preambulo da Carta de Veneza, que tem
uma redagdo muito inclusiva.® As cartas internacionais, se devidamente reinterpretadas
para as realidades locais, podem ter papel muito importante na discussdo de principios e,
inclusive, repercutir na legislacao relacionada a preservagao dos bens culturais. No entanto,
a discussdo fundamentada dos principios teérico-metodolégicos que guiam a restauragao

2 para analises sobre o papel da Carta de Veneza no Brasil e possiveis formas de interpretagéo ver Kiihl, 2010.

3 Ha um rascunho do predambulo da Carta de Veneza, muito semelhante a versdo definitiva, escrito de proprio
punho por Philippot; esta guardado nos Arquivos de Raymond Lemaire, na Katholieke Universiteit Leuven, Bélgica
(ICCROM, 2009: 9).
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é tema pouco enfrentado no Brasil e ndo ha nada, em nossa norma, que trate do assunto.

Algo que ocorre com frequéncia em nosso meio é retirar uma frase de uma carta (sem remeter
ao artigo em sua inteireza, nem ao conteddo da carta como um todo), associa-la a outros
trechos de outras cartas, ou a frases retiradas da produgdo de algum autor de relevo, para
construir uma pseudo-justificativa feita de retalhos tedricos, que recorre a esses escritos
para conferir autoridade a uma opinido pessoal que ndo se sustenta a luz de uma critica
epistemoldgica. As cartas patrimoniais sao fruto da discussdo de um determinado momento
e ndo tém a pretensdo de ser um sistema tedrico desenvolvido de maneira extensa, nem
de expor toda a fundamentagdo do periodo. Sdo documentos concisos, que sintetizam o0s
pontos a respeito dos quais foi possivel obter consenso, oferecendo indicagdes que ndo sao
de fécil interpretagao se nao for conhecido o ambito de discussao que Ihe deu origem. Nao
sdo, ademais, receituario de utilizagdo simples, nem de relagao mecanica causa-efeito. Para
poder interpretar e utilizar as proposicdes contidas na Carta de Veneza, por exemplo, que
se equipara a uma norma deontoldgica (Carbonara, 1995: 68), é necessario compreender
sua natureza, as discussdes que estdo em sua base, os modos como suas indicages foram
apreendidas e incorporadas na pratica ao longo do tempo, para poder interpretar esses
postulados com rigor metodoldgico. Para tanto, é essencial conhecer o debate sobre o
restauro no perfodo em que foi redigida, as razdes que levaram a determinadas formulacdes
naquela época, e a prépria transformacdo do campo do restauro ao longo do tempo. As
atas completas sdo essenciais para conhecer as discussdes ocorridas e a fundamentacéao
tedrica em debate. E necessario, ainda, ler o texto da Carta, sempre, em sua inteireza; ou
seja, interpretar seus artigos em relagao ao conjunto das propostas contidas na Carta, e
ndo tirar frases do contexto, desconsiderando o restante do documento, pois isso pode
levar a conclusGes paradoxais. E importante ter em mente, sempre, que a Carta contém
uma série de principios-guia, que é algo muito diferente de regras e de um receituério para
a sua aplicacdo. Esses principios devem ser reinterpretados, para cada caso particular de
aplicacdo, em funcdo das colocagdes gerais contidas na Carta e da discussao que a embasa.

Essa questdo é aqui evidenciada pois, por vezes, a Carta de Veneza e outros textos tedricos,
como a propria Teoria da Restauragdo de Cesare Brandi, sdo invocados para justificar algo
que ndo se coaduna com seus principios; outras vezes, sdo desqualificados sem maior
argumentacao por serem tachados de eurocéntricos ou ultrapassados. Em outros setores
relacionados a arquitetura e urbanismo — como avaliagdes pds-ocupagao ou o planejamento
participativo situacional, por exemplo—, é inconcebivel fazer analises ou propostas que
ndo sejam baseadas, a partir de uma leitura critica rigorosa, nos instrumentos teéricos
e metodoldgicos desenvolvidos no campo especifico, sem que esses instrumentos sejam
taxados de ex6genos e desvinculados da realidade brasileira. Mas ndo é o que ocorre na
restauracdo em geral e, em especial, na restauragao arquitetonica, em que a base teorico-
metodoldgica é frequentemente desconsiderada ou desqualificada.

Ndo se trata, como pode parecer a alguns, de obediéncia cega a referenciais exégenos e sem
relagcdo com a cultura brasileira da atualidade; trata-se de aproveitar um arcabougo teérico
construido ao longo de séculos, e ndo simplesmente nega-los ou deforma-los segundo os
préprios interesses. E necessario interpreta-los de modo metodologicamente rigoroso, com
base na gnosiologia, de forma a refletir sobre instrumentos consistentes que existem no
campo do restauro— assim como faz Philippot no artigo aqui traduzido —e que podem ser
(teis se reinterpretados para a realidade brasileira, assim como ocorre em varios outros
campos do conhecimento em geral, e da arquitetura e urbanismo em particular. Mas o fato
é que, na pratica, temos constantemente desconsiderado os referenciais tedricos e agido de
modo unicamente empirico, ou segundo as conveniéncias do momento. As consequéncias
podem ser graves, como bem adverte Philippot em seu artigo.
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A pertinéncia de pensar os referenciais tedricos para a analise
do tempo no restauro

Uma das formas de desqualificagao dos referenciais tedricos do restauro, como mencionado,
¢ taxa-los de eurocentrismo, deixando de perceber que as questdes ligadas ao tempo e a
relacdo do tempo com a matéria, como expressas no texto de Philippot aqui publicado (e
na Carta de Veneza) ndo sao prerrogativas unicamente europeias. Na verdade, essa visao
sobre o tempo tem relacdes profundas com a realidade brasileira, e de outros paises latino-
americanos, por existirem raizes culturais comuns, por se utilizar a meméria, do ponto de
vista psicossocial, apesar das muitas especificidades dos varios ambientes, de maneira
semelhante, pelo fato de varios dos grupos socioculturais presentes na América serem
filiados a uma nocao linear do tempo, de raizes judaico-cristas.*

Desde a conferéncia de Nara sobre a autenticidade, de 1994, é recorrente remeter ao caso
da reconstrugdo dos templos de Ise, no Japao, como modo de justificar outras formas de se
relacionar com a materialidade das obras no Brasil, como no caso da destruicao da Catedral,
catélica, da cidade de S&o Luiz do Paraitinga, no interior do Estado de Sdo Paulo. A igreja
foi recentemente reconstruida, com forma semelhante mas com outros materiais, depois da
destruicdo do edificio original por uma enchente em janeiro de 2010.

Durante a conferéncia de Nara, foram discutidas diferentes aproximagdes ao problema,
pois algumas manifestagdes culturais pautadas pela nogdo de circularidade do tempo nao
sao contempladas pelos postulados da Carta de Veneza, nem, teoricamente, poderiam ser
aceitas pelas diretrizes de autenticidade da UNESCO ent&o vigentes. Foram feitos, de modo
legitimo, ainda que tardio, esforgos para reconhecer artefatos relacionados a outras visoes de
tratamento do tempo e da matéria, para poder inclui-los na lista do Patriménio Mundial. Ha,
no entanto, uma enorme diferenga entre reconhecer no seio dos organismos internacionais
formas distintas de variadas culturas se relacionarem com o tempo e, portanto, também
com a matéria, e acolher essa diversidade, e a frouxiddo tedrica e metodolégica que muitas
vezes é associada ao problema. Um dos argumentos levantados em relagao a Catedral de
Sdo Luiz do Paraitinga foi: se japonés pode reconstruir templos, porque nds nao podemos?
Vérias questdes devem aqui ser pontuadas. A primeira delas é que nossa tradigdo cultural
é bastante diversa da do Japao, ndo obstante o importantissimo papel desempenhado pela
imigracao japonesa no Brasil, em especial no Estado de Sao Paulo. Depois, nem todo japonés
reconstréi templos, havendo posturas distintas no préprio pais; os templos budistas, por
exemplo, ndo passam por reconstrucdes rituais. Além disso, a reconstrucdo dos templos
de Ise é fruto de profundas razdes culturais e religiosas, sendo motivada por questdes de
purificagdao da matéria de que é feito o templo e do sitio onde estd, ndo se tratando de opgao
voluntariosa. As reconstrugdes, ademais, sdo limitadas aos templos dedicados a deusa-sol
Amaterasu, que se acredita ser ancestral da familia imperial (e ndo sdo extensivas a todos
os templos xintd).

A filiagdo a uma nocao de linearidade ou circularidade temporal, e a consequente relacdo
com a materialidade das obras, ndo é intercambiavel ao sabor dos ventos; é fator ligado a
raizes culturais profundas e sobre elas devemos meditar com acuidade. E o que Philippot faz
em seu artigo ao explorar com sagacidade as consequéncias da percepgao do tempo que
nao volta atrds sobre a matéria de que sdo feitos os bens culturais.

4 Note-se que a linearidade do tempo deve ser entendida aqui como contraposi¢do a visdo de circularidade;
ou seja, uma nogao de temporalidade associada a ideia de que o tempo nio volta atras, e ndo como percepgdo
“achatada” da temporalidade, de mera sucessao cronoldgica (Le Goff, 2003).
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No caso especifico de Sdo Luiz do Paraitinga, tratou-se da perda de importante elemento de
identidade para a comunidade, traumatizada pela tragédia que se abateu sobre a cidade. A
questao deveria ter sido tratada de modo mais matizado, em vez de uma solugdo apressada e
redutora: basicamente opton-se pela reconstrugao da Catedral por ser algo que acalma mais
facilmente os anseios, sem maiores polémicas. Deveriam, em primeiro lugar, ser atendidas as
necessidades emergenciais da comunidade, oferecendo condigdes e tempo para populagao
elaborar suas perdas. Depois, com a ferida em processo de cicatrizagdo, deveriam ser
debatidos modos variados de lidar com a destruicdo, evidenciar os problemas relacionados
com as reconstrugdes, apresentar outras alternativas prospectivas e respeitosas. Somente
entdo deveria ter sido decidido o que fazer com relagdo a catedral, mesmo que a escolha
fosse de fato reconstrui-la; escolha de que ndo compartilho, mas que, em caso de trauma
dessa natureza, deve ser respeitada se tomada de maneira coletiva, informada e consciente
em relagdo aos problemas e limites relacionados as reconstrucdes, alguns dos quais serdo
tratados adiante.

E ainda interessante notar que quando os templos de Ise s&o invocados num caso como esse,
isso é feito sem que sejam taxados de ser referenciais exdgenos, enquanto 0s principios
tedricos contidos na Teoria da Restauragdo de Brandi ou na Carta de Veneza s@o acusados
de eurocéntricos.

Outra forma comum de desqualificagdo dos referenciais teéricos do restauro, em especial da
Carta de Veneza e da Teoria brandiana, é decreta-los superados, sem notar que continuam
a ser interpretados e aplicados de modo vélido nos dias de hoje (Carbonara, 2006). Algo
diverso é reconhecer que podem existir, e sempre existiram, variadas tendéncias no
campo. Qualquer acdo em bens culturais deveria ser justificavel do ponto de vista daquilo
que motiva a preservacao, e sao esses motivos que alicercam os principios teéricos do
restauro, campo disciplinar com referenciais teérico-metodolégicos e técnico-operacionais
préprios, construidos culturalmente ao longo de muitos séculos. Preservamos por razoes
culturais, entendidas num sentido muito alargado, contemplando aspectos materiais e de
conformacdo (como alterados pelo tempo), documentais, simbélicos e memoriais; cientificas,
pelo fato de os bens culturais serem portadores de conhecimento em vérios campos do
saber; e éticas, intimamente relacionadas as anteriores, por ndo termos o direito de
apagar ou alterar aleatoriamente os tragos de geragdes passadas e privar o presente e as
geracOes futuras da possibilidade de conhecimento de que os bens culturais sdo portadores
e de seu papel simbélico e de suporte da meméria coletiva. Apesar das diferentes linhas
de pensamento, aquelas que sdo realmente calcadas na visao do restauro como ato de
cultura, estao ancoradas na aquisi¢do da consciéncia histérica e no respeito pelos aspectos
documentais da obra, de sua materialidade e conformagdo, como transformadas pelo tempo,
como modo de assegurar que os bens desempenhem, de modo legitimo e ndo deformado, seu
papel memorial e simbélico. Isso ajuda a circunscrever um campo de pertinéncia das agdes,
separando daquilo que exorbita completamente das motivacdes e objetivos do restauro.

Qutro ponto sobre o qual Philippot insiste em seu artigo é o tempo legitimo da intervencdo,
que é o presente, que exige o respeito pelo passado, pelos tracos da histéria, incorporando
as modificacdes significativas e preconiza, em caso de necessidade de alteragdo ou do
restabelecimento da unidade potencial, uma interpretacao critica atual.
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E um ato que se coloca como “hipdtese critica”® —ou seja, ndo é uma tese, que se quer
demonstrar a todo custo as expensas do documento histérico—, voltada para a transmissao
do bem, da melhor maneira possivel, para as préximas geragdes. E, portanto, ato de respeito
pelo passado, feito no presente, e que mantém o futuro no horizonte de suas reflexoes.

Por ser ato histdrico-critico, a restauragdo possui pertinéncia relativa, em relacdo aos
parametros culturais (e socioecondmico-politicos etc.) de cada época e também no que
se refere aqueles de épocas passadas e posteriores. Nao é possivel prever quais serao
0s critérios empregados no futuro que, com toda certeza, serdo diversos dos atuais. A
preservacao de bens culturais deve, porisso, ser discutida e enfrentada com os instrumentos
e vinculada a realidade de cada época. O fato de, no futuro, as posturas serem diversas ndo
exime, no presente, qualquer grupo social da responsabilidade pela preservacao de seus
bens culturais (Brandi, 1950: 8) e evidencia, ainda mais, a necessidade de agir, em relagao
ao legado de outras épocas, de modo embasado nos instrumentos disponiveis no préprio
presente. E imperioso que a intervencdo seja fundamentada, para evitar arbitrariedades,
pois somos responsdveis pelos nossos atos perante 0 presente e perante as geragdes
futuras.

Alguns problemas decorrentes de desconsiderar o tempo que
se entrelaga com a obra

Existem, no Brasil, muitos problemas no modo de atuar nos bens culturais: em vez de as
acOes externarem uma base coerente, pautada nos motivos que nos levam a preservar,
varias acabam por ser aleatérias; e, em especial no que respeita ao tempo e a materialidade,
sdo muito problematicas. Tomem-se como exemplo edificios relativamente recentes (de
finais do século XIX até os anos 1960), caso de representantes da arquitetura do processo
de industrializacdo, do ecletismo, do historicismo tardio, ou, mesmo, de obras vinculadas ao
modernismo ainda ndo devidamente apreciadas pela historiografia. O seu reconhecimento,
de fato, como bem cultural é muito dificil; mesmo quando sao obras protegidas por lei, suas
caracteristicas e especificidades materiais, formais e documentais recorrentemente nao
tém tido respeitadas nas intervengoes.

Um exemplo é a Estacdo da Luz na cidade de S@o Paulo, construida entre 1895 e 1901, a
partir de projeto elaborado na Inglaterra. Relevante exemplar da arquitetura vitoriana em
Sdo Paulo, a estacgdo é protegida como patrimonio histérico nas esferas federal, estadual e
municipal. Ainda assim, em intervencdes realizadas entre 2004 e 2006, sofreu alteracdes
radicais em seu interior, com extensas demoli¢des e subversao de sua organizagado espacial.
No tratamento de suas fachadas, em vez de se optar por uma limpeza controlada e por
consolidagbes do existente, promovendo as pontuais e necessarias integracdes, foi feito
um repinte total da superficie de massa e limpeza a fundo dos tijolos. Foram impingidas
tonalidades vibrantes sem relagao com a composicao do edificio e com sua estratificacdo ao
longo da histéria, ademais sem respaldo conclusivo por parte de estudos estratigraficos (pois
a intencdo era voltar ao estado “original” da estagao), reinserindo, de forma inadequada e
brutal, uma nova imagem da estacdo na cidade (Kiihl, 2009: 181-197).

> Philippot, Albert e Paul (1959: 11), ao analisar as lacunas e os procedimentos para trata-las, afirmam que
o retoque reste essentiellement une hypothése critique, une proposition toujours modifiable, sans altération de
l'original, lorsqu’une critique mieux éclairée le jugera nécessaire (permanece essencialmente uma hipdtese
critica, uma proposta sempre modificavel, sem alteracdo do original, até quando uma critica mais bem
esclarecida o julgar necessario) (Tradugdo da autora).
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ESTAGAO DA LUZ . Cidade de S&o Paulo (Brasil) antes da intervengéo, 2001. Imagem da autora

Se de fato considerarmos a preservagdo como ato de cultura, a intervengdo deveria ter
sido fundamentada na andlise aprofundada do complexo e no respeito por seu estado
consolidado; caso contrério, e foi 0 que ocorreu, “otherwise, restoration will unavoidably give
way to exercises in modern architecture made at the expense of old buildings”® (Philippot,
1996: 363). A restauracao deve, ao contrdrio, ser um exercicio de arquitetura contemporanea
para valorizar os edificios histéricos e o conjunto de que fazem parte, que precisam ser
escrutinados e compreendidos em profundidade, através de estudos multidisciplinares e de
uma visao historica.

Essa dificuldade em respeitar os aspectos materiais, de conformagdo e documentais dos
bens culturais, e de conduzir a proposta pelos principios consolidados no campo do restauro,
ocorre até mesmo em relacdo a obras consideradas candnicas do modernismo, em geral
muito valorizadas pela historiografia e critica da arquitetura no Brasil e pelos 6rgaos de
preservacdo. Seu tratamento tem alternado entre repristinagdes —refazimentos parciais
na tentativa de conduzi-las a um suposto estado originario idealizado— e atualizacdes
desinibidas.

Exemplo de atualizagdo desinibida foram as obras realizadas no Palacio do Planalto, de
Oscar Niemeyer, sede da Presidéncia da Republica, em Brasilia em 2009-2010, com projeto
do préprio Niemeyer. A edificagdo havia passado por variadas alteracoes, muitas das quais
para responder a questdes imediatistas, a exemplo da colocagdo, sem maiores cuidados,
de paredes divisdrias que ndo valorizavam a leitura do espaco; esses elementos poderiam
ser tratados legitimamente como remocao de adigcdo. Além do mais, havia toda uma série
de patologias a serem enfrentadas, como infiltracdes e desgaste de materiais, e uma
necessaria renovacao das instalacdes elétrica e hidraulica.

6 (a restauragdo dard, inevitavelmente, lugar a exercicios de arquitetura moderna feitos em detrimento de
edificios antigos) (Tradugdo da autora).
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0 canteiro de obras teve diversos problemas por conta da qualidade da execucado, que
gerou contestagdes do prdprio representante do escritério de Niemeyer em Brasilia, Carlos
Magalhdes (Mendes, 2010). Os aspectos mais contestaveis, porém, foram decorrentes da
postura de projeto. Como bem explicitado no artigo de Philippot (na nota 9), Niemeyer passa
a atuar na prépria obra como se fosse uma nova criagao, reestruturando completamente
0 andar superior: rompe a ldgica de leitura do espaco e ndo leva em conta o papel das
obras de arte integradas, em especial 0s painéis de azulejo do artista plastico Athos Bulcao,
que compunham um jardim interno no quarto pavimento do edificio, que foi suprimido.
No Brasil, em vérios edificios relevantes do modernismo, havia uma preocupagao com a
articulacao das artes, sendo comum a integracao do projeto arquitetdnico ao paisagismo e a
outras manifestagdes artisticas, como pinturas murais ou painéis de azulejos. O argumento
apresentado por Magalh@es para a remocao dos painéis é bastante cavilosa: tornar a obra
de Bulcdo mais acessivel ao publico, ao realoca-la no atrio da escada, em vez de deixa-la
no interior do gabinete de ministros (Goulart, 2009). Apesar da alteragdo radical, o projeto
recebeu o aval do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN); o entdo
superintendente regional do IPHAN, Alfredo Gastal, manifestou-se do seguinte modo: “£
absolutamente incoerente que isso esteja sendo feito desta forma. Mas o IPHAN se detém
hoje por um problema ético, pois o projeto é do préprio Niemeyer” (Goulart, 2009).

Um dos aspectos probleméaticos desse caso é crer que se possa limitar a questdo ética a
vontade do arquiteto, deixando de apreciar o valor que a obra assumiu para a sociedade
brasileira. Houve falta de clareza entre uma devida consulta ao arquiteto, e a exigéncia do
respeito pela obra historicizada como algo de interesse plblico. Se o direito autoral tem por
intuito, também, proteger a obra de transformagdes que a deformem, cabe aos organismos de
patrimdnio, na defesa do interesse pablico, ndo deixar que os proprios autores desrespeitam
a obra protegida. Além do mais, do ponto de vista institucional, & muito problematico que um
6rgdo de estado, que tem por finalidade especifica proteger o patrimdnio cultural brasileiro,
dé respostas distintas para uma mesma pergunta, dependendo de quem faga a pergunta:
pelas declaraces de Gastal, é possivel depreender que se projeto similar fosse apresentado
por outro arquiteto, teria sido rechacado. Mas a remocao dos azulejos, ademais, era bastante
dificil do ponto de vista técnico e comportaria altos custos e, por isso:

Em frente aos elevadores foi instalada uma réplica do painel de Athos Bulcao,
com apenas uma coluna da obra original. Na reforma, o painel original foi
destruido e poucas pegas puderam ser reaproveitadas. Por conta da massa
utilizada, na época da construgao, para colar os azulejos, 0s operarios levaram
dois meses para retirar 54 pegas. A Fundagado Athos Bulcdo, entéo, autorizou
a confecgao de réplicas (Damé e Gois, 2010).

Ou seja, além de romper a ldgica espacial e a articulagdo entre as artes, a intervengao
teve por saldo a destruicdo extensa de um painel original e sua substituigdo por uma
réplica. Note-se a grande dificuldade de entender a obra como historicizada, de reconhecer
a articulacdo das artes como uma caracteristica intrinseca da obra e de respeitar seus
elementos caracterizadores.

Outro tema recorrente associado as obras arquitetdnicas mais recentes é —pelo fato de a
documentacdo ser mais conspicua e, em muitos casos, ainda existir o0 projeto executivo—
considerar legitimas a volta a um suposto estado originario, a construcao de obras nunca
realizadas ou a reconstrucdo de obras desaparecidas. Existem varias ordens de problemas
relacionados a esse pensamento, alguns deles evidenciados a seguir.
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Todos os que ja trabalharam diretamente com obras arquitetnicas sabem que o projeto
executivo, por mais detalhado que seja, jamais corresponde exatamente aquilo que foi
construido, pois sempre sdo feitos ajustes e modificagdes no canteiro de obras. Ou seja,
é impossivel replicar a obra como era originalmente de fato (ou como teria sido, se tivesse
sido construida). Mesmo se a construcdo for feita de elementos pré-fabricados, ou ela toda
pré-fabricada, uma reprodugdo desconsidera o fato que a partir do momento em que a obra
passa a existir, ela tem incidéncias na realidade que, por sua vez, repercute na prépria
obra: as transformacdes do entorno, o envelhecimento da matéria pela agdo do tempo etc.
Portanto, mesmo que o projeto tenha sido feito para ser reproduzido diversas vezes, na
medida em que o edificio se materializa, existe um processo de simbhiose com o ambiente
em que estd, impossivel de ser repetido. Qualquer edificagdo, ndo importa a técnica utilizada
em sua feitura e nem se foi feita para ser replicada, esté relacionada com o espaco (e com
a sociedade) em que esté inserida, e é elemento participe das transformacdes ao longo do
tempo, sendo parte integrante da percepcao da realidade.

Muitas obras modernas tinham problemas de construcdo —por serem feitas com materiais
ou técnicas experimentais, por falhas no canteiro de obras, por divergéncias com a
legislacdo entdo em vigor etc.—, ou até mesmo de concepgao de projeto, que, em geral
sdo eliminados nesse tipo de proposta. Desse modo, 0 passado é refeito a partir de uma
imagem idealizada, suprimindo suas contradi¢des. Essas copias podem sim ter um papel
didatico, a ser explorado com muita cautela, como admite o préprio Brandi (2004: 88-89),
desde que as obras reproduzidas ndo sejam tomadas por aquelas que lhes deram origem,
nem tenham a funcao de substituir o original. A questao é que essas propostas nao mais se
atém ao estado de fato da obra como concebida ou construida, mas se voltam a uma versao
idealizada, acentuando um carater iconico que nunca existiu, passando por cima dos fatos.
Isso conduz ao achatamento e idealizacdo da histdria, procedimento que ndo é inécuo e
cujas consequéncias podem ser gravissimas.

0 que se questiona aqui é a falta de problematizagao de um dado essencial: a relagdo tempo-
matéria nas nossas préprias raizes culturais. Como aponta Philippot, as reconstituicdes ao
idéntico, remetendo a um suposto estado original ou anterior, eliminam o intervalo entre a
criacdo da obra e o presente. Ou seja, eliminam o tempo e as incidéncias do tempo sobre a
materialidade da obra.

Qutro problema associado as reconstrucdes, cépias, ou novas construgdes a partir de
projetos executivos querendo passar-se pela obra original, é reduzir a arquitetura a uma
experiéncia sensorial quase unicamente visual. A percepcao da arquitetura, porém, nao se
déa apenas pela visdo, assim como a memdria ndo é mobilizada unicamente pela visao, mas
pelo conjunto dos sentidos, como nos recorda, por exemplo, Proust. Faz parte o tato, com a
percepcdo das texturas dos materiais, a sensacao de temperatura no ambiente; a audicao,
pois a aclstica é distinta se os materiais forem diferentes; o olfato, pois cada edificio tem
odores muito caracteristicos, relacionados aos seus materiais e aos us0s, num processo
paulatino de transformacéo e estratificacdo ao longo do tempo. Mesmo o0s aspectos visuais
sdo achatados numa cdpia, pois muitas vezes as superficies tornam-se por demasiado
regulares, faltando vibracdo; falta, também, a péatina, o que acaba por comprimir a obra
unicamente no tempo presente.
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ESTACAO DA LUZ. Cidade de S&o Paulo, (Brasil) depois da intervencao, 2004. Imagem da autora

A guisa de conclusdo. 0 tempo sobre a obra: a patina

A patina, como enfatiza Philippot (1966: 139), ndo é mero problema técnico, mas é tambhém,
e talvez sobretudo, critico. Pode ser considerada como o depositar do tempo na superficie
de uma obra, portando consigo valores plasticos e simbélicos que tém sido apreciados por
autores variados, hd muito tempo:

“l'idée de l'ancienneté imprime aux monuments, comme aux hommes,
un caractere de respect et de vénération. Nous admirons en eux cette
prédilection du sort qui les a sauvés de la main du temps , ils nous semblent
privilégiés; le fait seul de leur conservation les rend pour nous des objets
merveilleux. L'imagination rassemble facilement sur eux un nombre infini de
rapports qui nous transportent presqu'en réalité a I’époque reculée qui les
vit naitre. Ce n'est point tout-a-fait une illusion de I'esprit: il y a du vrai dans
ce rapprochement. Mes yeux voient ce qui fut vu par Péricles, par Platon, par
César. Horace et Virgile passerent devant ces colonnes que jadmire. Nous

avons donc admiré les mémes objets, touché les mémes beautés. (..

Ce charme de la vétusté tient donc a la certitude, mais aussi a |'apparence
de la vetusté. Voila pourquoi il est si précieux aux yeux de l'amateur, ce
vernis du temps, que l'on cherche si souvent a contrefaire. Redonner a
ces restes mutilés une menteuse intégrité, effacer et faire disparaitre des
ouvrages antiques I'empreinte de l‘antiquité, et leur redonner un faux air
de jeunesse, c'est leur enlever en partie leur valeur et leur beauté, et cette
espéce d’inviolabilité qui les défendait des attaques de I'esprit de critique”
(Quatremere de Quincy, 1815: 85-86).

7 (A ideia de ancianidade imprime nos monumentos, assim como nos homens, um cardter de respeito e de veneragdo.
Admiramos neles essa predilecdo da sorte que os salvou da mdo do tempo; eles nos parecem privilegiados; s6 o fato de
se conservarem os tornam objetos maravilhosos para nés. A imaginagdo congrega facilmente neles um niimero infinito
de relagées que nos transportam quase realmente para a época recuada que os viu nascer. Nio é absolutamente apenas
uma ilusdo do espirito; existe uma verdade nessa aproximagdo. Meus olhos veem aquilo que foi visto por Péricles, por
Platdo, por César. Hordcio e Virgilio passaram defronte a essas colunas que admiro. Admiramos, portanto, os mesmos
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As modificacdes impostas pelo tempo nem sempre sdo danosas; ao contrario, muitas vezes
sdo valor que se agrega a obra, conferindo uma diferenciada beleza que se reconhece na
superficie dos bens culturais naquilo que é denominado patina. De modo semelhante ao
que se passa com a analise da edificagdo como um todo, é necessario reconhecer aquilo
que pode ser considerado como incidéncia positiva do tempo sobre a obra, como a patina,
e aquilo que, ao contrario, deve ser visto como incidéncia negativa, a exemplo de sujeiras
e patologias. S&o coisas distintas, que devem ser encaradas e tratadas de modo diverso.
Desse modo, & necessario preservar 0 que existe, sem procurar regularizar e “embelezar”.
Philippot (1966: 139), trabalhando com a questdo da patina nas pinturas, pensamento que
pode ser estendido a outras formas de manifestacao artistica, mostra que aquilo que se deve
buscar numa restauracao é revelar o estado atual das matérias originais e jamais pretender
restabelecer seu estado original —ademais impossivel de ser demonstrado objetivamente—
numa tentativa de abolir o tempo atravessado pela obra. O interesse pela preservagao
dessas marcas da translacdo da obra no tempo ndo é mero ruinismo ou necrolatria; € uma
apreciacdo estética, critica e histérica que nao considera o tempo como reversivel.

Nos dias de hoje, nds vivemos cada vez mais comprimidos num presente imediato. Augé (2011:
55) nos lembra que necessitamos do passado e do futuro para sermos contemporaneos, mas
que vivenciamos um presente “n'est plus issue de la lente maturation du passé, ne laisse
plus transparaftre les linéaments possibles futurs, mais s'impose comme un fait accompli,
accablant, dont le surgissement soudain escamote le passé et sature I'imagination de
I'avenir”® (Augé, 2011: 105).

Os bens culturais, portadores das marcas de sua translagao no tempo, tornam-se, também
por essa razao, cada vez mais importantes; permitem que nos ancoremos no presente com a
possibilidade de perceber um tempo dilatado, passado e presente —pois diferentes estratos
temporais vibram ao mesmo tempo—, proporcionando uma compreensao ampliada do préprio
presente e a possibilidade de vislumbrar o futuro.

(Esse encanto da vetustez deve-se, pois, a certeza, mas, também, a aparéncia da vetustez. Eis por que é tdo
precioso aos olhos do amador esse verniz do tempo, que se busca frequentemente desfazer. Dar de novo a
esses restos mutilados uma mentirosa integridade, apagar e fazer desaparecer das obras antigas a marca da
antiguidade e dar-lhes um falso ar de juventude, é tirar delas, em parte, seu valor e sua beleza, e essa espécie de
inviolabilidade que as protegia dos ataques do espirito de critica) (Tradugdo da autora).

8 ~ . , ~ ~ . . .

(ndo mais saido de uma lenta maturagdo do passado, [que] ndo mais deixa transparecer os lineamentos
possiveis do futuro, mas se impde como um fato consumado, esmagador, cujo emergir repentino escamoteia o
passado e satura a imaginagdo do futuro). (Tradugdo da autora).
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