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Resumen: El articulo examina la estructura visual de un
programa de espectdculo transmitido por la television de aire
argentina, LAM (América TV). Nuestro objetivo es reconocer
las marcas de un sujeto que se ubica por fuera del cuadro de las
imagenes y que, sin embargo, se inviste en su interior a través
de una serie de recursos de composicion audiovisual. Se ha
elaborado un corpus de trabajo compuesto por una semana de
emisién, el cual incluye cinco programas completos, difundidos
durante el mes de octubre del ano 2022. La metodologia
consisti6 en un estudio de la banda de imagen de LAM, de la
cual se seleccionaron fotogramas representativos del universo
en el cual se incluyen. Se concluye reconociendo un conjunto
de procedimientos técnicos subsidiarios de la presencia activa
en LAM de un sujeto de enunciacién de naturaleza incorpérea.

Palabras clave: Television, panelismo, banda de imagen,
recursos de composicion audiovisual, Argentina.

Abstract: This article examines the visual structure of a show
broadcast by the Argentine air television, LAM (América TV).
Our objective is to recognize the marks of a subject that is located
outside the frame of the images and that, however, is invested in
its interior through a series of resources of audiovisual
composition. A work corpus consisting of a week of broadcasting
has been prepared, which includes five complete programs,
broadcast during the month of October 2022. The methodology
consisted of a study of the image band of LAM, from which
selected representative frames of the universe in which they are
included. It is concluded by recognizing a set of subsidiary
technical procedures of the active presence in LAM of an
enunciation subject of incorporeal nature.

Keywords: Television, panelism, image band, audiovisual
composition resources, Argem‘ina.
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Introduccién

Actualmente en la television de aire argentina predomina el
panelismo, hacemos referencia a un tipo de funcionamiento de los
programas de no ficcién que se organizan a partir de un conjunto de
personas —panelistas- que conversan/discuten sobre diversos temas y
un/a conductor/a que modera el debate. Estos programas se emiten
en diferentes horarios, canales y ocupan diversos géneros televisivos
(espectdculo, magazine, actualidad, deporte); el panclismo es un
megagénero que atraviesa la pantalla y se ubica como condicién de
produccion de otros tipos de discursos (FERNANDEZ, 2021), de alli
la relevancia de su andlisis para comprender las complejidades de las
mediatizaciones contemporanea. De ese gran entramado discursivo
que es el panelismo, habiendo ya realizado algunos trabajos en
produccién (HERAM, 2021; CICOWIEZ, 2021), este articulo tiene
por objetivo analizar los distintos niveles enunciativos que componen
las imagenes tomando como caso de andlisis a un programa de
panelismo televisivo del mundo del especticulo -LAM- (América
TV). La eleccién de este producto se basa en que es uno de los
programas mds visto, con mayor repercusion en las redes sociales
digitales y que desde hace afios se emite en diferentes horarios, canales
y funciona como programa satélite de lo que acontece en la televisiéon
abierta. Analizar al programa, desde los distintos niveles enunciativos
que componen las imdgenes, nos permitird tener un mayor grado de
comprension en el funcionamiento del panelismo televisivo y cémo se
construyen sentidos.

Este trabajo, que es parte de dos proyectos de investigacion

grupalm, parte de considerar que mdas alld de los actuales
desplazamientos en las formas de consumo a partir de la irrupcién de
Internet, la presencia de multiples pantallas y la oferta de servicios de
streaming on demand, en esa suerte de desprogramacion televisiva, la
televisién continta siendo el lugar privilegiado de produccién de
discursos para los grandes publicos, ese flujo continuo en termino de
WILLIAMS (1974) continua hoy vigente marcando agenda y
generando contenidos que se desplazan de los medios broadcasting a
las redes sociales digitales y visceras, en ese mundo actual de las
mediatizaciones contempordneas del postbroadcasting
(FERNANDEZ, 2021). En ese sentido consideramos relevante, para
una mejor comprension, indagar en los sentidos que a través de las
imagenes circulan.

De manera que el estudio de los distintos sujetos enunciadores que
conforman un programa de panelismo obliga a realizar un
desplazamiento de la discursividad verbal hacia la visualidad de las
imagenes técnicas. En este sentido, reconoceremos distintas
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intervenciones realizadas por un sujeto ubicado fuera de cuadro, el
cual marca su presencia hacia su interior. Es decir que no selecciona
aquellas imdgenes que observa el televidente tal como si éstas sdlo
estuvieran alli, sino que, antes bien, las crea en razdén de sus multiples
posibilidades plasticas.

Examinar el juego de camaras de filmacién de un programa de
panelismo supone develar la existencia de un conjunto de
procedimientos de composicién que subraya o atenta aquello que
sucede en el platd. En efecto, el conductor, las panelistas y las personas
invitadas son objetos de dichos procedimientos, por lo que el estudio
de la visualidad que la cimara realiza sobre éstas tres figuras presentes
en la pantalla incidird también en el reconocimiento de las distintas
marcas subsidiarias «de quien verdaderamente “habla” a través de la
pantalla audiovisual» (BETTETINI, 1996: 14). Nuestra hipétesis
sustantiva de trabajo indica entonces la existencia de un sujeto
enunciador ausente en la pantalla y que sin embargo se inviste en ésta,
y asi participa activamente durante el desarrollo de un programa de
panel.

El articulo estd organizado en un primer apartado sobre algunas
caracteristicas del panelismo televisivo en general y en particular de
LAM, alli se describen sucintamente algunas caracteristicas del
programa; a continuacion, se presenta la seccién metodoldgica;
seguida de los principales resultados; por tltimo, las conclusiones.

Sobre LAM y el panelismo

Definimos al panelismo como un megagénero televisivo que se
organiza a partir de lo conversacional en el cual un conjunto de
personas —panelistas— discuten, polemizan sobre diferentes temas
moderados por un conductor/aque toma y asimismo cede el uso de la
palabra. En general estos debates son acompanados por un video
sobre la base de archivos televisivos, radiales, de la prensa y las redes
sociales digitales que funciona como disparador. El panelismo
atraviesa diferentes géneros televisivos y desde hace afios (HERAM,
2021) viene ocupando gran cantidad de horas de pantalla.

Si bien en trabajos previos nos hemos ocupado de analizar al
panelismo desde diferentes aristas, en este articulo nos centramos en
un aspecto aun no explorado: analizar a LAM desde los distintos
niveles enunciativos que componen las imdgenes, ello permitird tener
un mayor grado de comprensién en el funcionamiento del panelismo
televisivo y cdmo se construyen sentidos. Previo adentrarnos en ello
consideramos fundamental compartir algunos datos actualizados a
partir del monitoreo y sistematizacién anual que venimos realizando
sobre el analisis de grillas televisiva de los canales de aires del Area
Metropolitana de Buenos Aires, con especial foco en el panelismo.
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Alli relevamos anualmente —en septiembre de cada ano-informacion
sobre estos programas, posteriormente la sistematizamos 'y
convertimos en datos. Alguna de las cuestiones relevadas estd en
relacién con el porcentaje en tiempo de pantalla que ocupa el
panelismo, porcentaje en tiempo de pantalla de programas de
panelismo por emisora, porcentaje en tiempo de pantalla de
programas de panelismo por género televisivo, entre otros. Todos
estos datos permitiran contextualizar al programa LAM dentro de la
programacioén televisiva actual.

Segun datos recientes —septiembre de 2022- los programas de
panelismo ocupan el 18% del total de tiempo de emisién semanal de
programacién de los cinco canales privados de aire en Argentina; en la
Television Piiblica —canal de gestidn estatal- no se emiten este tipo de
programas. Ese 18% es un porcentaje relativamente alto si tenemos en
cuenta que se mide la programacién total, es decir, de 24 horas, siendo
que en general desde la medianoche hasta las seis/siete de la mafiana
no se transmite programaciéon o en algunos casos se reitera algiin
producto. A continuacién, compartimos en la tabla 1 el total de los
programas de panelismopor género televisivo, canal, dia, horario, y
conductor/a.
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Tabla 1
Programas de panelismo
Canal Dia Horario Nortlbiedel Género Conductor/a
programa
An;‘e\?ca lun avier|13:30 a 15:45 Intrusos Espectéculo FlordelaV
lun a vier| 15:45 a 18:00 A latarde Magazine Karina Mazzocco
lun a vier|20:00 2 22:10 LAM Magazine Angel de Brito
lun avier|23:30a200:30| Animales sueltos Actualidad Alejandro Fantino
sab 23:30 2 00:00
Canal 9 |lun a vier|10:00 a 12:00 Que manana! Magazine Guillermo Calabrese
lun avier|17:30a 19:00 Todas las tarde Magazine Maria Eugenia Lozano
lun a vier|20:30 2 22:00 Bendita Entretenimiento Beto Casella
?()brr}: 18:00220:00 Implacables Especticulo Susana Roccasalvo

El Trece |lun a vier[11:00 a 13:00 [Socios del especticulo| Especticulo Adridn Pallares y Rodrigo

Lussich
lun a vier|17:15 a 18:30 Momento D Magazine Fabidn Doman
Net TV |lun avier|10:00 a 11:00 Editando tele Magazine Luis Pifeyro
20:00221:00
Zafnf 23:00 2 00:00
lun a vier| 14:00 a 15:00 Gossip Espectaculo Laura Utbal
lun a vier| 15:00 a 16:30 Las rubias Magazine Marcela Tinayre
sab  [22:00a223:00| Maixima velocidad Deporte Federico Frick
lunavier|11:00a 12:00|  Pampita online Magazine Ana Ciiﬁgiaiﬂamp r
21:00a22:00
sab  |15:30a17:00
dom [12:00a13:00
16:30 2 21:00
lun a vier[12:00 a 14:00 | Toda la vida con Vivi Magazine Viviana Saccone
lun 00:00 a 1:00 Ultima vuelta Deporte Eduardo Ruiz
Telefe |lunavier| 9:30a11:15 A la Barbarossa Magazine Georgina Barbarossa
lun avier[14:30 2 16:00 Cort4 por Lozano Magazine Veronica Lozano

Fuente: elaboracién propia septiembre de 2022.

Se emiten 19 programas de panelismo, nueve conducidos por
mujeres, nueve por hombres y uno por una mujer trans; el total de
panelistas es de 97. De los cinco canales, el que mas horas de pantalla
transmite panelismo es NezTv con un 32%, en segundo lugar, América
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Tv con un 23%, luego Canal 9 con el 17% vy por ultimo E/ Trece y
Telefe con el 10% respectivamente.

En la grilla televisiva los programas de panelismo estin
circunscriptos a un determinado género televisivo, siguiendo la
manera en que han sido calificado, se observa que del total de las horas
de panelismo que se transmiten, un 70% lo hace bajo el género
magazine, un 20% programas de espectéculos, 5% entretenimiento,
3% deporte y 2% actualidad. Una primera cuestion a senalar estd en
relacion a la manera en que los programas se autodefinen en las grillas
y lo que transmiten, hacemos referencia a que muchos programas se
posicionan como magazine, pero son de hecho programas de
espectéculos. Esto no es un dato menor ya que la suma nos marca que
el 90% del tiempo de emisién son programas que tematizan sobre la
vida privada y ptblica de personas ligadas al mundo del espectaculo y
la fardndula.

LAM se autodenomina como un programa magazine, aunque de
hecho es un programa de especticulos. Comenzé en 2016 por la
pantalla de E/ T7rece, en el horario de 11 a 13 de lunes a viernes, y ha
tenido modificaciones en el horario yendo por momentos mas
temprano. A fines de 2021 el ciclo finaliz6 su contrato con E/ Trece'y
recomenz6 a principios de 2022 de lunes a viernes por América TV
cambiando de horario y pasando al prime time, de 20 a 22 horas. Su
conductor es Angel de Brito y el panel esta conformado por seis
panelistas —llamadas /Jas angelitas—que ocupan diferentes roles
generando un coro polifénico —pero no variado— de voces que se
superponen a partir de miradas dicotémicas sobre un mismo
acontecimiento, precisamente alli, en el debate y la polémica es que se
organiza el nudo estructural de este programa.

Hemos denominado al programa (HERAM, 2021) como
panelismo satelital, ya que se tematiza en general sobre conflictos y
acontecimientos que suceden en otros programas —actualmente ZAM
gira alrededor del reality showGran Hermano-. Aunque también en
algunas ocasiones el debate se organiza de manera autorreferencial, es
decir que son las propias panelistas las protagonistas del tema que
entre ellas debaten. Actualmente las panelistas son: Yanina Latorre,
Andrea Taboada, Pia Shaw, Nazarena Vélez, Estefania Berardi y
Fernanda Iglesias. Recientemente, se ha incorporado al piso del
programa uno de los productores, Pepe Ochoa, quien interviene
desde un costado tematizando y aportando informacién sobre el tema
del dfa.

El actual sistema hibrido de medios o en términos de
FERNANDEZ (2021) postbroadcasting, conlleva adentrarnos en las
complejidades que se suscitan en la relacién entre el broadcasting y las
redes sociales digitales. En esa interaccién que va y viene entre uno y el
otro es que LAM se retroalimenta. Aggiornado a la época, en su actual
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temporada ha incluido una cuenta de Instragam #clejercitodelam, con
un numero de teléfono “linea de chimentos”, asi interactia con sus
seguidores. Asimismo, el conductor y algunas panelistas tienen una
alta presencia en Instagram y Twitter, generan contenido y/ o)
continian en sus redes debates que se emiten en el
programa,retroalimentando asi no s6lo sus cuentas personales sino
generando un contenido continuo que va y viene entre el sistema
broadcasting y las redes sociales. Compartimos, a continuacion,
lasiguiente tabla con las métricas en Instagram y Twitter de Angel de
Brito, las panelistas y la cuenta oficial de LAM.

Tabla 2
Meétricas de redes sociales digitales
. . El, b Yanina Andrea |Nazarena| Pia |Fernanda| Estefi
Panelista ejercito de

de LAM | Brico Latorre | Taboada | Vélez [Shaw| Iglesias | Berardi

Total followers

. 0.4M 6.7M 2.9M 0.6M 2.1M |(1.IM]| 0.05M 1.1IM
(ig+tw)
Followersig 02M 3.2M 1.7M 0.3M 2.1M |05M | 0.05M 0.8M
Followerstw 0.2M 3.5M 1.2M 0.3M - 0.6M - 0.3M
EngagementRate
1.69 0.55 1.3 0.2 0.55 0.2 0.2 1.17

(ig)

Fuente: elaboracién propia (2022)[2]

La Tabla 2 muestra la cantidad de seguidores del conductor, de
cada panelista, y de la cuenta del programa, y el engagement en 1G —es
decir, el porcentaje de seguidores que interactia con la cuenta-. De
estos datos se desprende que es Yanina Latorre quien tiene mayor
presencia en las redes, no s6lo por el alto nimero de seguidores, sino
principalmente por su engagement. Seguido de ello, Estefi Berardi y El
ejército de LAM son las cuentas que estdn mejor posicionadas, en el
caso de #elejercitodelam si bien no tiene tantos seguidores —en
comparacién con el resto— si tiene el porcentaje mas alto de
interaccién con su audiencia. Esto se debe a que la cuenta funciona
como canal de comunicacién donde se pueden hacer preguntas y/o
revelar informacién de la fardndula que luego es retomada en el
programa, leyendo preguntas y/o comentarios. Se promueve desde
LAM ese ida y vuelta, la cuenta funciona como creadora de
contenido. Estos datos sobre las cuentas permiten complejizar la
presencia y el impacto del programa que marca agenda en el mundo

de la farandula y el espectaculo. Entonces sus 4.6 puntos@ de rating
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promedio hay que matizarlos en relacién con la presencia del
programa en las redes sociales de sus protagonistas.

Metodologia

Para poder cumplir el objetivo de este articulo, se ha seleccionado
como unidad de andlisis las cinco emisiones de la semana

comprendida entre el 24 y 28 de octubre de 2022.[4]Esta elecciodn, la
cual se inscribe en un proyecto de estudio mds amplio, ha sido de
cardcter aleatorio (YNOUB, 2015), debido a que la visualidad de
LAM preserva su regularidad en las distintas semanas de emision.
Dichos programas han sido descargados desde la pagina web del canal
América TV, la cual reenvia a su propio canal en YouTube: alli se
encuentra un reservorio de programas de LAM, por lo que el acceso a
las fuentes primarias ha sido realizado sin mayores dificultades.

El método de andlisis aplicado ha sido la inferencia inductiva,de
manera que los resultados alcanzados surgieron de la «consideracién
progresiva de casos particulares»> (YNOUB, 2013a: 25). Es decir que
nuestro recorrido analitico se inicia en los datos —los cuales
corresponden a la semana de observaciéon de LAM-y culmina en las
distintas teorfas —vinculadas a un producto audiovisual-que a partir
de ellos hemos reconocido. Esta decisién metodoldgica nos condujo a
adoptar una estrategia de «descubrimiento» (YNOUB, 2013a:33)
en menoscabo de la estrategia de validacidn, esta tltima natural al
método de la inferencia deductiva. Este descubrimiento nos ha
posibilitado constatar la existencia de evidencia empirica para
formular luego nuestra hipétesis de trabajo.

De manera que luego de visionar la unidad de analisis, conformada
por las cinco emisiones televisivas, hemos elaborado una matriz de
datos (YNOUB, 2013b) [Tabla 3] compuesta por dimensiones ¢
indicadores. Las dimensiones seleccionadas constituyen aspectos
particulares de la unidad de anlisis, vinculadas con el nivel de estudio
de los componentes cinematograficos (CASETTI y DI CHIO, 2014)
observados en LAM, al tiempo que sus categorias son los estados
posibles entre los cuales las dimensiones pueden oscilar. Dichas
categorfas mantienen criterios de exhaustividad —debido a que
representan la totalidad de los estados posibles— y exclusividad —en
tanto que cada categorfa excluye a las restantes—, al tiempo que han
sido ordenadas de acuerdo a un fundamento comun.

Los indicadores se componen por dimensiones y procedimientos:
las primeras establecen qué aspectos de la unidad de andlisis serdn
evaluados para asignarle a cada dimension una categoria, mientras que
los segundos indican el modo en que se relevardn dichos aspectos. Se
observa entonces que los procedimientos de los indicadores reflejan/
traducen empiricamente a sus respectivas categorias de dimensiones.
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A su vez, se trabajé con escalas de medicién nominal —cuando
debimos describir una diferencia cualitativa—y ordinal —en los casos
que establecimos una relacién jerdrquica-—.

Tabla 3
Matriz de Datos

1. Dimension

2. Categorias de las
dimension

3. Indicador3. 1.
Dimension 3.2.
Procedimiento

Niveles enunciativos

Encuadrados Fuera de
cuadro

Enunciador fisicamente
en pantalla Enunciador
impersonal

Enuncia con palabras
Enuncia con imagenes,
musica y sonidos/
ruidos

Tipologia de planos

Planos cortos/detalle
Planos medios Planos

Tamano de los planos

Detalle cuerpo humano
Recorte de cabeza
Cabeza Torso Corte en

largos rodilla Cuerpo entero
Vista general
. Ocularizacién Identificaciéncon la Mirada interna Mirada
Punto de vista ., .
Focalizacién cdmara externa
Soporte de significacion Gestualidad/
Panelistas no verbal Soporte de Cuerpo humano movimientos
significacién verbal Impasibilidad

Estética audiovisual

Pantalla completa
Pantalla dividida

Imdgenes técnicas

Una imagen Dos
imagenes Tres imagenes
Cuatro imagenes Cinco

imagenes

Fuente: elaboracién propia (2022)

El andlisis de la banda visual de ZAM incluyé, tal como se observa
en la columna Dimensién, un repaso por i) los distintos niveles
enunciativos —presentes y ausentes— del cuadro de las imdgenes, ii) la
tipologia de los planos, iii) el punto de vista y las distintas posiciones
adoptadas por la cdmara, iv) el cuerpo humano como operador de
sentido y v) la estética audiovisual. A continuacién, presentamos una
breve descripcidén de estas cinco dimensiones de observacion, en su
conjunto vinculadas a la construccién de la subjetividad de un texto
audiovisual:

En cuanto a la primera dimensién, vinculada a los niveles
enunciativos (METZ, 2003; BETTETINI, 1996) presentes en LAM,
se han sefialado las diversas marcas pertenecientes al sujeto ubicado
fuera de cuadro, el cual hemos identificado como Mandarina
Contenidos, es decir con la productora del programa. El estudio de
dichas marcas permitird reconocer los procedimientos de
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composicién audiovisual, a través de los cuales este sujeto participa de
los debates y entrevistas que acontecen en el sez.

Al respecto, recordemos que la distincién formulada en el ano 1959
por Emile Benveniste entre (a) una Historia que se narra a st misma,
de manera que «nadie habla aqui; [por lo cual] los sucesos parecen
contarse por si solos» (BENVENISTE, 1999:56) y (b) un Discurso

que si reconoce la existencia de un enunciador!®), también ha sido
objeto de andlisis por parte de la semiologia de las imdgenes (METZ,
2003). En el discurso cinematografico (XAVIER, 2008), este debate
se conocid como Transparencia y Opacidad: el primer término hizo
referencia a un artificio que procura ocultarse en beneficio de un
ilusionismo mayor, mientras que en el segundo el dispositivo marca su
presencia y asi revela su existencia al espectador/a.

En relacién a nuestro objeto de estudio, examinaremos entonces
una serie de operaciones técnicas que también revelan la existencia de
un sujeto ubicado fuera de cuadro, por lo que adquiere, tanto como el
conductor y las panelistas, una vozque no habla con palabras pero que
si lo hace a través de las marcas que dispone sobre las imdgenes que
observa el televidente. El estudio de un programa de panel, entonces,
debe incluir la voz de esta instancia narrativa, fisicamente ausente en
la pantalla pero sin embargo deviene en una posicién activa a través de
sus operaciones.

En relacién a la segunda dimensién, en la cual reconocemos la
tipologfa de los planos y la posicién de la cdmara, hemos examinado
distintos c6digos narrativos filmicos —como por ejemplo la utilizacién
de planos cortos y medios— asi como la ubicuidad de la cdmara
(MACHADO, 2009) como condicién excluyente para realizar las
acciones de recorte y seleccion de las imagenes del conductor, las
panelistas, las personas invitadas y el decorado del programa. El
estudio de esta perspectiva procura develar la existencia de un estilo
de composicién visual, reconociendo sus caracteristicas dispuestas en
la superficie de las imdgenes.

En cuanto a la tercera dimension, se ha recuperado la distinciéon
entre punto de vista dptico y punto de vista cognitivo (JOST, 2002)
para analizar la presencia ante cdmara de una marca corporal (brazo,
nuca o espalda).Se denomina «ocularizacién» al proceso por el cual
la visién de la cdmara se identifica con la vision de una persona, y
focalizaciéon cuando dicha visién pertenece a un sujeto exterior al
mundo mostrado. Esta distincion serd de utilidad para examinar un
tipo especifico de posicionamiento de la cdmara en el sez de LAM. La
importancia de este reconocimiento se debe a que la angulacién traza
una mirada, una «perspectiva focal» (FILINICH, 1998: 38) para
que el espectador/a se identifique con ella. De esta manera,
identificaremos una serie de miradas exteriores y aun asf proximas a la
mirada interna de las panelistas.
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En la cuarta dimensién analizamosla exhibiciéon del cuerpo
humano como soporte de sentido (VERON, 1997; 2003), lo cual ha
sido de utilidad para presentar una tipologia de la gestualidad de las
panelistas, intencionalmente mostrada por la cdmara de LAM. Este

recurso se denomina desembmgue@, y consiste en la proyeccion del
sujeto enunciador hacia el interior de las imdgenes (GAUDREAULT
y JOST, 1995). El estudio de los planos que de manera explicita
muestran  la  gestualidad  corporal, conducird también al
reconocimiento de los motivos que subyacen a las elecciones que
realiza aquel sujeto.

En la quinta dimensién examinamos la estética audiovisual,lo cual
nos ha permitido reconocer, en la division de pantalla, un recurso
técnico que desempena una funcién similar al montaje alternado
(AUMONT, BERGALA, MARIE y VERNET,1995). Las multiples
voces del programa son registradas no sélo a través de un orden
sucesivo, sino también mediante aquel recurso vinculado a la
simultaneidad de las intervenciones que en LAM se realizan en el piso

y/oa distancia.”)La camara destaca a las personas que llevan adelante
una fracciéon de los debates o entrevistas, y de alli radica la
importancia de su reconocimiento.

A partir de lo expuesto, es importante mencionar que la
instrumentacién en LAM de estas cinco dimensiones de observacién
puede efectuarse de manera simultdnea. No obstante, y para ofrecer
una mayor claridad expositiva, han sido analizadas en el apartado de
Resultados de manera individual.

Se ha trabajado con el método llamado «Parada de
imagen» (AUMONT y MARIE, 1993), el cual consiste en detener la

continuidad de una imagen en movimiento@y realizar de este modo
una captura de pantalla. La visualizacién de LAM dio como resultado
la seleccién de mas de 120 fotogramas, en cada uno de los cuales
reconocimos una marca del sujeto enunciador dispuesta sobre las
imagenes que observa el televidente. Es decir que el criterio de
seleccién de las multiples marcas textuales del sujeto enunciador ha
sido la deteccién de aquellas que se inscriben propiamente sobre la
cidmara de filmacién, tales como la tipologia de los planos, los
movimientos y las angulaciones de los encuadres, el recurso de zoom y

la inclusién de una pantalla dividida, cuyos efectos se asemejan al

montaje simultaneo.’] De este corpus, hemos utilizado 13
fotogramas en calidad de muestras de observacion, debido a que
replican las caracteristicas del conjunto en el cual se incluyen.

Acerca de la naturaleza de las imagenes en movimiento, compuesta
por dos bandas —una de imagen y otra de sonido— hemos trabajado,

en continuidad a los objetivos de la investigacién, en mayor medida
[10]

sobre la primera banda."" En este sentido, un estudio exhaustivo
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acerca de la discursividad lingtiistica del conductor, las panelistas y las
personas invitadas podria tratarse de un trabajo complementario al
que NOSOtros presentamos.

Debemos mencionar que la estructura de LAM puede dividirse en
dos bloques principales. El primero tiene una duracién aproximada de
90 minutos, y el segundo poco mis de 35 minutos. Durante el bloque
inicial se desarrollan los distintos segmentos del programa —informes
televisivos, debates y entrevistas—, mientras que en el bloque
siguientese consumael conjunto de publicidades. Por lo tanto, no han
sido objeto de analisis aquellas imagenes pertenecientes al segundo
bloque en las cuales, bajo la modalidad denominada en directo, las
panelistas llevan a cabo publicidades denominadas no tradicionales de
diversos productos de consumo masivo.

Resultados

En este apartado hemos preservado el orden de las dimensiones de
observacién expuesto en latabla 3, por lo que su desarrollo se divide en
cinco secciones.

Primera dimension: los niveles enunciativos

Debido a que hemos reconocido una marcada presencia del sujeto/
autor de las imdgenes hacia el interior de su cuadro, comenzaremos el
desarrollo de los resultados dando cuenta del dispositivo técnico de
enunciacion de LAM,el cual se conforma por una serie de cdmaras
dispuestas afuera y también adentro del platd. Con frecuencia
entonces un plano general muestra, detrds de las panelistas, a las
cdmaras que se desplazan sobre los laterales del decorado, con lo cual
este tipo de plano estaria indicando al espectador que “estoque ta ves
es un programa televisivo y no encontramos motivo para ocultarlo”.
La exhibicién de las cdmaras se inscribe en la estructura enunciativa
que ECO (1986) definié como Neo TV, debido a que abiertamente
expone su artificio.

Otra de sus caracteristicas consiste en la puesta en escena de su
ubicuidad, la cual consiste en su capacidad para adoptar una
perspectiva que transcienda a la visién de un ojo humano.De este
modo la cdmara puede mostrar al espectador una «visualizacién
ideal» (MACHADO, 2009: 29) o, en nuestro caso de estudio,
totalizadora de todo cuanto acontece en el sez, incluido el espacio
ubicado detrds de cdmara. Por ejemplo, en la emisiéon del dia
25/10/2022, el televidente pudo observar la estructura y qué acontece
fuera del decorado, debido a que la cimara mostré al grupo de

acompanantes del invitado que tenian en el piso@(Figura 1).
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Detrés del decorado [Fotograma].
Fuente: LAM (25/10/2022).

En relacién a su angulacién, la ubicuidad le confiere a la cdmara la
potestad para adoptar distintas posiciones en ocasiones no
coincidentes con la visidn natural que podria obtener el espectador/a.
Durante las cinco emisiones que examinamos, se ha constatado la
utilizacién de angulaciones tanto por debajo como por encima del
punto de vista natural a una persona (figuras 2 y 3). Esta caracteristica
le permite recorrer y atravesar todo cuanto sucede durante los
programas, de manera que devela la existencia de un sujeto ubicado
fuera de cdmara (BETTETINI, 1996) y que, sin embargo, marca su
presencia en los cuadros que capturan, en la implementacién del

recurso denominado zoom(12]

o en las angulaciones que impone al
televidente.

ik W

ESTEFI BERARDI CRITICO A LA

Figura 2
Cémara en posicion superior [Fotograma].
Fuente: LAM (28/10/2022).
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JIMENA BARON LANZO SU NUEVA CANC
DEDICADA A GIANINNA MARADONA?

Figura 3
Cémara en posicion inferior [Fotograma].
Fuente: LAM (26/10/2022).

Esta breve mencién a la ubicuidad de las cdmaras consentird a LAM
para que realice acciones de subrayado de su conductor, panelistas e
invitados, acentuando sus intervenciones orales a través de una serie
de decisiones concernientes a la produccién de las imdgenes técnicas.

En efecto, las multiples elecciones que realiza la cimara proponen
al televidente una mirada, un recorrido especifico por el ser de LAM,
lo cual equivale a afirmar que otros tantos trayectos podrian
efectuarse si acaso el sujeto enunciador mostrase una materialidad de
significacién distinta a la que finalmente aparece frente a la
pantalla.La plasticidad de las imdgenes posibilita entonces el abanico
de selecciones, entre las que destaca la utilizacién del zoom, tal como
se constaté —también en distintas emisiones pertenecientes al corpus
de trabajo—el dia 24/10/2022.

Efectivamente, con motivo de una entrevista realizada a la familia
de un integrante de Gran Hermanol!3] en su casa, ubicada en la
localidad de La Matanza —provincia de Buenos Aires, Argentina— la
produccion de LAM dividié la pantalla del televisor en dos fracciones:
sobre la franja izquierda se ubic6 el mévil y sobre la franja derecha una
porcion del platéd. En relacién al estudio de las acciones de subrayado
de las panelistas, resulta pertinente examinar ambas fracciones de
manera relacional, debido a que los enunciados verbales pronunciados
en la pantalla izquierda fueron trasladados hacia distintos cuerpos
significantes (VER()N, 1997; 2001) —saturados por las panelistas—
dispuestas en la pantalla derecha.

En efecto, el relato de Camila, hermana de Thiago, luego de
atravesar distintos tépicos vinculados a Gran Hermano, derivé en un
dificil aspecto de su vida personal. Aqui la cimara del mévil realiza un
acercamiento mediante el zoo hacia el rostro de Camila [Figuras 4 y

51,14 cuando afirmaba:
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«Tuve un llamado a las tres de la mafiana, yo no entendia nada y bueno, en el
momento més doloroso [comienzo del zoom] estuvo mi madrina y su familia
diciéndome que mi mam4 habia fallecido y yo no crefa, no crefa». Fuente:
LAM, 24/10/2022. Tiempo 01:15:47 a 01:16:02.

iwi i LETLT "
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Zoom a Camila [Fotograma).
Fuente: LAM (24/10/2022).

“UAAAND WAURE) W) MAMA. ME U0 A YIvIS CEN TR R
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Figura 5
Zoom a Camila [Fotograma).
Fuente: LAM (24/10/2022)

A medida que avanzaba el relato de Camila, la pantalla derecha fue
alternando una modalidad de exhibicién individual del conductor, la

invitada al piso de LA]W{I_S]y las panelistas. Y mientras que el primero
y la segunda fueron registrados a través de sus planos habituales, las
panelistas recibieron un tratamiento diferencial, debido a que,
mediante el zoom aplicado sobre sus cuerpos, o mejor aun, sobre sus
rostros, ellas debian traslucir una representacién visual de un discurso
verbal. De esta manera, podemos afirmar que la corporeidad de las
panelistas materializa a los enunciados de Camila, o bien sugerir que,
contrariamente, el relato de Camila es capturado por el sujeto
enunciador de LZAM para subrayar el cardcter humano de sus cinco

panclistas (Figuras 6y 7).116]
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Figura 6
Zoom a Vélez [Fotograma].
Fuente: LAM (24/10/2022).

Figura 7
Zoom a Vélez [Fotograma].
Fuente: LAM (24/10/2022).

Segunda dimensién: la tipologia de los planos

Primer Plano

A través de los planos cortos, la cdmara de LAM subraya rasgos de
emotividad a partir de la exhibicién de los rostros de las panelistas,
situacién que no se produce en relacion a su conductor. De manera
que mediante el zoom la cdmara adopta un tipo de plano que, en el
contexto de la citada emision de la entrevista a la familia de Thiago,
iguala a las funciones que, desde sus origenes, recayeron sobre el
primer plano. Recordemos que este recurso permitié «aportar un
subrayado dramitico en ciertos elementos —un revolver, un rostro—
que gracias al primer plano pasaban a ser investidos de relevancia
privilegiada» (GUBERN, 1987: 302). En este sentido, el zoom
aplicado sobre las panelistas tiene como objeto teatralizar el
enunciado de Camila, sugiriendo una emotividad materializada en sus
rostros.
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Al respecto, resulta pertinente realizar la siguiente mencidn,
vinculada al tratamiento que, con respecto a este recurso, recibieron el
conductor y la mujer invitada al piso de LAM. Ambos no fueron
objeto de un zoom durante la entrevista mencionada, por lo que ellos
no dramatizaron el relato como si lo hicieron las panelistas. de Brito y
Colmenero permanecieron entonces exhibidos frente a cidmara a
través de un registro neutral: el primero como un conductor que
pivotea el curso general de la entrevista, y la segunda como una
entrevistada que no interfiere en el curso de un segmento de LAM
que no la incluye.

Primerisimo Primer Plano y Plano Detalle

La utilizacién de ambos c6digos narrativos tiene como objeto
acentuar la presencia de los invitados a LAM, por lo que ambos
recursos no son utilizados para remarcar las intervenciones tanto del
conductor como de las panelistas. Es decir que a través de dichos
planos se realiza tGnicamente la figura de los invitados mds
convocantes y/o de mayor trascendencia en el espectaculo argentino.

En la emisién del 26/10/2022 otro entrevistado, el cantante
argentino L-Gante, fue objeto de un tratamiento visual diferente al

realizado con Colmenero, Holderl17] y Morais.[18] Mis alls de la
evidencia que supuso disponer la entrevista en el centro del estudio,
colocando dos sillas en el centro del platd y retirando a las panelistas
del set, la cdmara de LAM recurrié a un tipo de plano utilizado
previamente sélo durante la entrevista al participante eliminado de
Gran Hermano, pero también a otra clase de registro ausente durante

las cinco emisiones examinadas.[19]

El primerisimo primer plano, el cual consiste en acentuar ain mds
que el Primer plano el rostro de una persona —debido a que recorta
una fraccion de su cabeza—[Figura 8], tanto como el Plano detalle -
mediante el cual, por ejemplo, la cimara muestra en un tamano mayor
a su condicién un objeto material o una parte del cuerpo humano—

[Figura 9], subrayaron la figura del cantante de una manera exclusiva.
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Figura 8
Primerisimo primer plano [Fotograma].
Fuente: LAM (26/10/2022).

Figura 9
Plano detalle [Fotograma).
Fuente: LAM (26/10/2022).

Mientras que durante la entrevista a Camila —realizada a distancia—
el rostro de las panelistas dramatizé el relato de la hermana de Thiago,
los planos de las manos/reloj y la fraccién tatuada de la cabeza
resumieron una parte de la estética adoptada por el cantante.En
ambos casos, la cdmara de LAM participé de manera activa en la
construccién de sus imagenes.

Ambos cédigos narrativos s6lo han sido utilizados, durante nuestra
semana de andlisis, en el tiempo correspondiente a dos entrevistas
realizadas en el piso (el Primerisimo primer plano durante las
entrevistas a Holder y L-Gante; y Plano detalle sobre L-Gante), por lo
que la cdmara de LAM acentud la presencia de sus invitados mediante
estos recursos de composicion.

Tercera dimension: el punto de vista

La cdmara también establece una mirada complice con los
espectadores, ofreciéndoles una visién equivalente con respecto a la
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vision delconductor y las panelistas de LAM. Sus imagenes invitan a
explorar el piso de LAMsin por ello interferir en el curso de los
debates. De esta manera, el programa ofrece al televidenteuna
posicion ocular semejante a la de sus protagonistas.

Este recurso consiste en mostrar al espectador una imagen similar a
la que, en el estudio de television, poseen las panelistas y el conductor.
A través de unaclase de ubicaciénde la camara y cierta materialidad
significante dispuesta frente a ésta, es posible disefar un plano que
equipareel saberde quien mira a LAM desdeel platd, con aquel
saberde quien mira el programa en un dispositivo tecnoldgico.

Se trata de un tipo de focalizacién mediante la que el personaje y la
funcién espectatorial descubren los acontecimientos a un mismo
tiempo, por lo cual esta relacién cognitiva supone que «el espectador
ve que el personaje ve la misma accién que él» (JOST, 2002:16). La
letra italica pertenece al texto original) L20] B relacién a nuestro caso
de estudio, el saber de las personas presentes en el estudio se aproxima
al saber de las personas televidentes.

Con motivo de las entrevistas realizadas en el sez, las cAmaras de
LAM adoptaron esta clase de focalizacién sobre i) el conductor
[Figura 10], ii) dos de sus panelistas -Latorre y Berardi [Figuras 11 y
12]- v, iii) tres de las personas invitadas —~Colmenero, Holder y L-
Gante-.En las tres imdgenes seleccionadas, se observa una fraccién del
cuerpo (espalda, brazo o cabello) de la persona que mira a las personas

entrevistadas. Tanto de Brito como Latorre y Berardi ven casi /o
[21]

mismo que la funcién espectatorial, y al mismo tiempo que se
desarrollan, en nuestro caso, las entrevistas. De manera que la
presencia de invitados/as al piso constituye un factor que redisena la
posicion y el uso de las cdmaras de LAM, ofreciendo al televidente
una visién similar a la que éste podria obtener si estuviese presente en

el piso.
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Figura 10

Focalizacién [Fotograma].
Fuente: LAM (26/10/2022).
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Figura 11

Focalizacién [Fotograma].
Fuente: LAM (25/10/2022)

Figura 12

Focalizacién [Fotograma].
Fuente: LAM (24/10/2022).

A través de la marca del cuerpo de Latorre y Berardi dentro de
cuadro, se ofrece al televidente una posicidon aproximada a la de las
panelistas. De igual manera acontece con las marcas de los cuerpos de
de Brito, Colmenero, Holder y L-Gante, de manera que la cdmara de
LAM propone un abanico de miradas, es decir, una serie de visiones
adosadas, cada una, a la ubicacién de las personas protagénicas, las
cuales servirdn de vasos comunicantes entre la televisiéon y sus
espectadores.

La focalizacién constituye un recurso poco utilizado en relacién al
conjunto de angulaciones dispuestas por la cdmara. Sin embargo,
examinadas las cinco emisiones de manera seriada, se reconoce su
aplicacién exclusivamente durante las entrevistas, con lo cual se trata
de un recurso regular y no de una excepcién. LAM, de esta manera,
ofrece a la funcién espectatorialuna suerte de ventana indiscreta a
través de la cual observar 7z situ aquello que sucede desde el mismo sez
de filmacién.
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Recordemos que «el sujeto que decide los planos, al que
generalmente el espectador no ve, se puede diluir en la escena,
transfiriendo  a  los  personajes el tratamiento de la

historia» (MACHADO, 2009: 98)@—en nuestro trabajo, el sujeto

corresponde a la produccién de LAM23] la escena con el ser de
televisiéon y los personajes con el conductor, las panelistas y las
personas invitadas—. La historia que acontece en LAM es narrada al
televidente a través de una visidn ocular similar a la de sus
protagonistas, pero también, como veremos luego, mediante sus
propios cuerpos capturados por la cimara.

Cuarta dimension: el cuerpo humano como soporte de sentido

La exhibicién del cuerpo ilustra las intervenciones orales que
suceden en el programa, de manera que la gestualidad corporal
también desempena una funcién activa en el curso de los debates. En
efecto, el cuerpo de las panelistas funciona en LAM como un
operador de significacién no verbal que acentta determinados
fragmentos de los debates. La corporeidad puede expresar, por
ejemplo, emotividad—asi sucede durante la entrevista a Camila
(24/10/2022)~; espontaneidad—Vélez (26/10/2022), rie con impetu
cuando irénicamente el conductor le recuerda su pasado
matrimonial—; distencion—la cAmara muestra a las
panelistas(26/10/2022) cuando acompafian con su cuerpo una
cortina musical, 0 a Taboada y Vélez (28/10/2022) cuando recuerdan
un antiguo suceso—; expectacidn—mientras un movilero expone una
situacién vinculada a la familia de Thiago, la cdmara muestra, durante
una sucesién de pocos segundos, el rostro de de Brito, Latorre, Vélez,
Taboada y Berardi (27/ 10/2022)24_;  4fiymacion— Latorre
confirma, mediante gestos de su cuerpo, las palabras del movilero y de
Camila (27/10/2022)~y tensién—se muestra a Latorre (24/10/2022)

cuando de Brito saluda a Berardi con motivo de su reincorporacion al

programa tras un periodo de vacaciones. Luego, se reaviva una
relacién distante entre ambas panelistas la cual se expresa mediante el
siguiente didlogo:

de Brito: Bienvenida Estefi Berardi
Berardi: Gracias. Qué lindo. ;:Me extrafiaron? Digan que si.

Coro de voces fuera de cuadro: si[a continuacién, se muestra una imagen de
Latorre]

de Brito: Sélo yo dije que si. Y Naza [Nazarena Vélez].

Berardi: Todos [dijeron] que st menos Yanina que hizo una carita.
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Fuente: LAM, 24/10/2022. Tiempo 11.57 a 12.11.

La carita a la que hace referencia la panelista coincide con el plano
de Latorre previamente mostrada por la cimara de LAM. Es decir que
la cdmara anticipa la tltima linea del didlogo transcripto.

Los tres casos citados sirven como ejemplo de aquella corporeidad
de las panelistas que la cidmara captura del universo multiple de
gestualidad que sucede en un sez de filmacion. Este procedimiento de
captura pone en pantalla una visualidad que emerge espontdneamente
y que subraya a las intervenciones verbales de las panelistas. Es decir
que en los cuerpos se materializauna fraccién de los debates, de
manera que el televidente puede ver una representacion visual de las
intervenciones que también escucha.

La proyeccion que el sujeto enunciador realiza hacia el interior de
las imédgenes, denominada desembrague, se materializa en los rostros
de las panelistas. En otros términos, un sujeto ubicado fuera de cuadro
y carente de cuerpo adopta temporalmente cuerpos encuadrados para
si. Este tipo de planos definen entonces tanto una gestualidad como
un procedimiento enunciativo adoptado por la cdmara.

Quinta dimension: La estética audiovisual

Los debates mas acalorados o polémicos se subrayan mediante la
exposicién simultdnea de las personas que los llevan adelante. En este
sentido, de manera distinta a como acontece con la instrumentacién
selectiva del zoom, el conductor y las panelistas si reciben el mismo
tratamiento visual. Es decir que el recurso técnico que consiste en
dividir la pantalla del televisor posee en LAM el mismo objeto que, en
el cine, adquiere el montaje alternado. Este tipo de encabalgamiento
de imagenes se funda en la dimensién temporal, debido a que aquello
que muestran dos planos contiguos acontece de manera

simultinea.[25]

La camara de LAM divide su pantalla en dos, tres y hasta cuatro
fracciones. En esta fragmentacién conviven el conductor, las
panelistas y las personas entrevistadas, debido a que se realizan todas
sus combinaciones. Sin embargo, la pantalla dividida entre dos
panelistas no ha sido una combinacién frecuente, y en mayor
proporcién ha sido protagonizada por Latorre y Berardi, que se
posicionan en el programa como dos voces enfrentadas con debates
recurrentes entre ellas.

La tabla que se presenta a continuacidén cuantifica el uso de la

pantalla dividida exclusivamente entre el conductor vy las

panelistas@[Tabla 4]. Se observa entonces que el mayor niimero de
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discusiones se produjo entre Latorre y Berardi, los cuales fueron
reflejados y/o acentuados a través de este recurso de composicion.

Tabla 4
Pantallas divididas
Cantidad de pantallas divididas Juntoa

de Brito 4 Latorre (2) y Shaw (2)
Latorre 12 de Brito (2), Sf(l;;v (1) y Berardi
Taboada 2 Berardi (2)

Shaw 3 de Brito (2) y Latorre (1)

Vélez 0
Berardi 11 Latorre (9 y Taboada (2)

Fuente: elaboracién propia (2022).

La division de pantalla senalada en la tabla subraya las
intervenciones orales que acontecen entre el conductor y una
panelista, o bien entre dos panelistas. En la semana que examinamos,
Berardi concitd cierta atencién debido a una discusién que sostuvo

con Camila durante la emisién del dia 28/11/202227] motivo por el
cual la cdmara la ubicé en el centro del debate junto a Latorre y
Taboada. De distinta naturaleza ha sido la divisién de pantalla entre
Latorre y Shaw del dia 25/11/2022 [Figura 13]. En esta ocasidn, se
origind con motivo de una conversacién acerca de la actualidad y vida

privada de un reconocido conductor televisivo.28]

ANO A MANO CON ANGEL

Figura 13
Pantalla dividida [Fotograma].
Fuente: LAM (25/10/2022).

En ambos casos, la cAmara de ZAM tomd nota de las intervenciones
de las panelistas a través de este recurso de simultancidad. En este
sentido, puso de relieve tanto un entredicho como una conversacién,
seleccionando las imdgenes que debia observar el espectador/a.
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Por otro lado, la divisién de pantalla entre de Brito junto a Latorre
y Shaw [Figuras 14 y 15] ubica a las panelistas en una posicion
coincidente a la disposicion espacial del estudio: ambas se sientan en
los laterales mas préximos al conductor, y esta cercania también ha
sido rubricada, paraddjicamente, a través de aquella division.

. WHATSAPP DE LAM: 1 IIEi.' A
NUESTRA LINEA DE CHIMENTI

Figura 14

Pantalla dividida [Fotograma].
Fuente: LAM (26/10/2022).

-

ES: [-GANTE MAND A MAND CO

Figura 15
Pantalla dividida [Fotograma].
Fuente: LAM (26/10/2022).

La cdmara de filmacién también traslada a la pantalla, por ejemplo,
la mayor exposicién que, en redes sociales, posee Latorre con respecto
a sus compaifieras (Tabla 2), debido a que es objeto recurrente de las
marcas visuales que hemos examinado.

Conclusiones

A través de nuestro recorrido hemos confirmado la hipétesis de
trabajo, y con ello develado la existencia de un sujeto enunciador que
participa activamente en los debates o entrevistas que acontecen
dentro y fuera del ser de LAM. Las marcas acaso més pronunciadas —
como, por caso, la division de pantalla—y las angulaciones que
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incluyen partes de los cuerpos sobre un lateral de la imagen, indican
que aquel sujeto oficia como un gran compositor de la visualidad de
LAM, por medio dela cual se construye un trayecto destinado a
conducir la mirada espectatorial. De manera que un andlisis integral
acerca del funcionamiento del panelismo no debe excluir a aquella
instancia enunciativa que comenta su propio enunciado. En efecto, el
estudio de un programa de no ficcién debe incorporarla, debido a que
en la composicién técnica de las imagenes se devela una wvoz
impersonal (METZ, 2003) y, aun asi, activa en el curso de LAM. En
este sentido, podemos afirmar que el conductor modera los debates y
las entrevistas, tanto como aquel sujeto subraya/comenta dicha
moderacién. Los distintos procedimientos examinados dan cuenta de
su intervencién, de modo que las panelistas no recibieron el mismo
tratamiento por parte de la cimara, ala vez que personas invitadas han
sido registradas a través de una tipologia de planos exclusiva para este
rol.

En efecto, la construccién visual de rasgos emotivos se produce
mediante la exhibicién —mediante el Primer Plano y el zoom— de los
rostros de las panelistas, al tiempo que la cdmara captura su
gestualidad corporal, debido a que en ella se materializan los debates
que suceden en el sez. Por su parte, el conductor no es objeto de dichos
recursos de composicion, por lo que recibe un tratamiento técnico
que lo desliga de la exhibicién, en tanto soporte de sentido, de su
corporeidad.

En relacién al Primerisimo primer plano, sélo subraya a los
invitados cuya presencia en el sez resulta més significativa, mientras
que la polémica verbal es trasladada al campo de las imédgenes, tal
como indica el elevado numero de pantallas divididas que
protagonizan Latorre y Berardi. Otro procedimiento implementado
por LAM consiste en la inclusion en el cuadro de una fraccion del
cuerpo de las panelistas y del conductor, a través del cual el televidente
puede atisbar una visién cognitiva similar a una ocularizacién desde el
plato.

Pudimos reconocer en LAM sujetos enunciadores empiricos —tales
como son el conductor y las panelistas—, y un sujeto incorpdreo que se
materializa, por ejemplo, a través de los efectos de montaje, la
tipologia de los planos o los movimientos de la cimara. Creemos que
el estudio de este segundo sujeto amplia el campo de andlisis de la
televisién, por lo que hemos trabajado de manera interdisciplinaria
con categorias mayormente aplicadas a un discurso cinematogréfico.

En suma, la cdmara de LAM no realiza un trabajo neutral, sino que
interfiere en la materialidad de significacién del programa, por lo que
habremos de continuar con el examen—en otros programas de panel-
de la participacién de una voz que habla con imégenes, que no posee
un cuerpo en pantalla y que sin embargo es posible reconocerlo a
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través de las operaciones técnicas subsidiarias de sus elecciones.
Debido a que el panelismo en la television argentina ocupa
actualmente, como se menciond, el 18% del tiempo de emisién,
repartido en 19 programas (Tabla 1), hallamos un campo de andlisis
amplio y pertinente para continuar con la linea de investigaciéon
adoptada en este trabajo.
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Notas

[1] Proyecto PICT 2018- 02876 “El panclismo en la television

o contempordnea argentina. Andlisis de los programas y su
recepcion” y proyecto PIBAA 2872021010 0025CO “El
panelismo televisivo: un estudio en recepcién”. Ambos
dirigido por la Dra. Yamila Heram.

[2] Se agradece a Juan Cavedo por colaborar en la recoleccion de los

datos para esta tabla. La pagina utilizada para obtener el

rastreo de las métricas es: https://app.hypeauditor.com/
[3] Para mayor informacién consultar http://television.com.ar/

[4] La ausencia durante la semana de analisis de una de las panelistas

T —Fernanda Iglesias—, no ha impedido llevar adelante nuestro

objetivo de trabajo.

[5] Con objeto de ser fiel al pensamiento del autor de Las relaciones

o de tiempo en el verbo francés, sefialamos que METZ (2003)
recordd que en 1983 Benveniste recusé su distincion.

[6] Su aplicacién a un estudio de un programa de panel también

resulta pertinente.



Estudios Sociales, , 2025, vol. 69, 0108, Junio-Diciembre, ISSN: 0327-4934 / ISSN-E: 2250-6950

[7] Para ofrecer una mayor claridad expositiva, a medida que
T expongamos los resultados se recuperara una breve
definicién del conjunto de estas categorias.
[8] A través de la detencién que posibilita la tecnologia, en nuestro
T caso, de un programa de television, es posible construir por
parte del investigador «las relaciones ldgicas 'y
sistemdticas» (AUMONT y MARIE, 1993: 46) del objeto
de estudio.
[9] Al respecto, no han sido examinados los rétulos sobreimpresos en
T las imégenes, debido a que creemos que un examen
exhaustivo de este recurso corresponde a un estudio de tipo
lingiiistico.
[10] La banda de sonido se compone por musica, ruidos/sonidos y
o discursividad verbal. Hemos recuperado dos fragmentos de
dicha discursividad, debido a que en funcién de ella la
cidmara realiza dos procedimientos de composicion
analizados en este trabajo. De manera que para examinar el
significante visual se han transcripto, de manera literal, las
palabras de una entrevistada, del conductor y una
panelista.
[11] El invitado se traté de uno de los participantes eliminados de la
o vigente version en Argentina del lez'ty show Gran
Hermano.
[12] Recurso que consiste en el acercamiento de la lente de una
o cdmara.
[13] Se trata de la familia de Thiago, un joven que al momento de
o realizarse la entrevista permanecia adentro de la casa de
Gran Hermano.
[14] El zoom se observa en la reduccién de los laterales y franja
o inferior de las imagenes: en la figura 5 no se observa, tal
como si sucede en la figura 4, el rostro de la mujer que
acompana a Camila, como tampoco el brazo del movilero
que sostiene el micréfono y la superficie de la mesa.
[15] La invitada es Viviana Colmenero, ganadora de Gran Hermano
T en 2003.
[16] El zoom se observa en la reduccién del espacio que intermedia
o entre Vélez y los bordes de las imagenes.
[17] Al momento de realizarse este trabajo, Tomas Holder es el
o primer participante eliminado de Gran Hermano de la
versién 2022.
(18] Al igual que Colmenero, Morais ha participado de Gran
T Hermano en 2007, del cual resulté ganador. Fue
entrevistado el dia 27/10/2022. Su ubicacién espacial lo
dispuso sobre un lateral del decorado, tal como sucedié con

Colmenero.
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[19] En la estructura ordinaria de LAM, las personas entrevistadas en

o el piso se ubican en un lateral del decorado —en la misma
linea que las panelistas— o bien frente al conductor -
delante de la pantalla trasera-—.

[20] Aunque los estudios de Jost se abocan al cine, sus categorias

o pueden aplicarse también al dispositivo técnico de un
programa de television.

[21] Se dice que observan casi lo mismo porque la cdmara, no

o obstante ubicarse préxima al conductor y las panelistas, no
reemplaza a su vision, sino que la imita.

[22] El sujeto al que hace referencia Machado se vincula al cine de

T ficcién. Sin embargo, la categoria aplica también a nuestro
objeto de investigacion.

[23] La produccién de LAM pertenece, como ya sehalamos, a

o Mandarina Contenidos.

[24] El conductor y las panelistas, cuando habla el movilero, se ubican

o aqui en una posicion similar a la del televidente. Este
recurso ya ha sido analizado por VERON (2003) a
propésito del noticiero televisivo.

[25] El ejemplo clésico del montaje alternado consiste en las escenas

o de perseguidores y perseguidos. Los distintos planos que
muestran a los segundos huyendo de los primeros suceden
de modo simultaneo. Es decir que, aunque espacialmente
se ubiquen mds distantes que préximos, el montaje
alternado  procura la  exposicion de  acciones
temporalmente paralelas.

[26] Sélo se han omitido las pantallas divididas utilizadas, sobre los

T minutos finales de LZAM, para presentar la modalidad de
comercio denominada Publicidad no tradicional, en la cual
las panelistas muestran distintos productos comerciales.
Por otro lado, durante las entrevistas el recurso de division
es protagonizado tanto por el conductor como por las
panelistas. Mencionamos también que la presencia
ocasional en el piso de uno de los movileros y del
productor no ha sido objeto de esta contabilizacion.

[27] Dicha discusiéon se habia desarrollado previamente en otro

o programa televisivo en el cual trabaja Berardi.

(28] Se trata de Marcelo Tinelli, un conductor de programas de

entretenimientos, en su mayorfa lideres de audiencia
durante las tltimas tres décadas.
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