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El color del adobe

»

Mosca, A. y Saiquita, M. V. (2024). El color del
adobe. Las creaciones visuales y las narrativas
en la produccién de paisajes de la Quebrada de
Humahuaca, Jujuy, Argentina. A&P Continuidad,
11(20), 70- 81. doi: https://doi.org/10.35305/
23626097v11i20.443

Las creaciones visuales y las narrativas en la produccion de paisajes de la Quebrada de

Humahuaca, Jujuy, Argentina

Alberto Mosca y Analia Virginia Saiquita

Espanol

Existe en la Quebrada de Humahuaca en Jujuy un sentido comuin asumido
asociado al uso del color tierra en las construcciones, por lo que se propo-
ne indagar a través de herramientas de la etnografia, el modo en que se
constituyo esta idea, partiendo de la creacién pictérica y su abordaje de
aspectos culturales y naturales, mediante una paleta de colores calidos.
Esta propuesta estética se desarrollé de la mano de un proceso de valora-
cioén patrimonial con énfasis en las construcciones histéricas y con fuerte
presencia del adobe. Resulta de interés observar como el proceso de pa-
trimonializacion de la regién se articulé con el avance del turismo, poten-
ciando la creacién de un paisaje cultural. En este marco, el color del adobe
se configuré como un condensador de sentidos y valores positivos, al pun-
to de convertirse en criterio de regulacion en forma de normativas muni-
cipales. Sin embargo, el articulo propone distinguir otros modos respecto
al uso del color en la actualidad, que se desprende de las légicas de armo-
niay preservacién asociado al color del adobe. El uso de tonos vibrantes y
contrastantes con el entorno suscita pensar el paisaje de la Quebrada de
Humahuaca no como un continuo lineal sino como un proceso con conti-
nuidades, discontinuidades y solapamientos.

Palabras clave: adobe, pigmentos, patrimonio, paisajes
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English

In Quebrada de Humahuaca, Jujuy, there is an assumed common sense as-
sociated with the use of “earth colour” in constructions. For this reason,
we propose to explore -through ethnographic tools- the way in which this
idea was set; we take as the starting point the pictorial creation and its
approach to cultural and natural aspects by means of a palette of warm
colours. This aesthetic proposal was developed hand in hand with a pro-
cess of heritage valuation emphasizing historical constructions with a
strong presence of adobe. Thus, it is interesting to note how the patrimo-
nialisation process of the region was articulated with tourism growth en-
hancing the creation of a cultural landscape. According to this framework,
adobe’s colour was configured as a condenser of positive meanings and
values, to the point of becoming a regulatory criterion in the form of mu-
nicipal regulations. However, the article proposes to distinguish other cu-
rrent ways of using colour which are derived from the logic of harmony
and preservation associated with adobe’s colour. The use of vibrant and
contrasting tones with the surrounding environment leads us to think of
Quebrada de Humahuaca landscape not as a linear continuum but as a
process with continuities, discontinuities and overlaps.

Key words: adobe, pigments, heritage, landscapes

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

» Introduccién

El adobe, en lineas generales, se define como
un bloque elaborado a partir de tierra y estabi-
lizantes, cominmente de origen vegetal, que se
seca al sol. Su presencia es notable a nivel global
y particularmente en las construcciones locales
de la Quebrada de Humahuaca, ubicada en la
provincia de Jujuy, al norte de Argentina (Toma-
si y Bellmann, 2018). El suelo, como componen-
te fundamental en la conformacién de los ado-
bes, desempenia un rol crucial en la definicion de
una de sus caracteristicas: el color. La tonalidad
de estos bloques esta intrinsecamente vincula-
da al tipo de tierra empleada en su elaboracion,
lo que no solo refleja aspectos fisicos y funcio-
nales asociados a las practicas constructivas con
tierra, sino que también evoca de manera par-
ticular el entorno circundante. Mas alla de ser
una caracteristica del material, el color encap-
sula redes complejas de significados que contri-
buyen a la construccién de una idea de paisaje.
Nos preguntamos entonces, ;qué implica pensar
en el color del adobe? En principio pareciera
haber una correspondencia entre color-objeto

y objeto-color, vinculada a su vez a un espacio
en concreto y a valoraciones especificas. Dicha
generacioén de sentidos pareciera relacionarse
con la produccién visual en forma de creaciones
pictoricas y graficas en la regién durante el siglo
XX, a partir de la cual se promovieron ciertas le-
gitimidades y valoraciones, no tan solo desde lo
pictorico, sino que también desde el devenir de
los discursos y las narrativas institucionales que
moldearon una idea de paisaje vinculado con
el color.

Este trabajo se enfocar4, entonces, en el paisaje
a partir de su aspecto cromatico ya que opera
como articulador, tomando en consideracién
su dimension histérica. Se intentard analizar
también su incidencia en las politicas publicas,
fundamentalmente en forma de normativas y
en las practicas constructivas locales en la ac-
tualidad. Es asi como el objetivo de este articu-
lo es indagar sobre las connotaciones del color
del adobe en relacién a las creaciones visuales
como productoras de un paisaje de la Quebrada
de Humahuaca y cdmo este promovid un pa-
tréon de uso del color, reflejado en normativas

de construccidn, en estrecha vinculacién con el
proceso de patrimonializacién y la explotacién
turistica de la regién. Es posible pensar en la
existencia de un patréon cromatico establecido
como un sentido comtn dentro del dmbito de la
construccion turistica, mas no en las arquitectu-
ras domésticas locales, donde las légicas de uso
del color parecieran ser notoriamente distintas.
Cabe afirmar que las elecciones de colores no
son un hecho consolidado, sino que cuentan con
un recorrido histérico no lineal que continta
hasta la actualidad sin estar exentas de multi-
ples variables.

Este articulo se enfoca en la Quebrada de Hu-
mahuaca, una regién localizada en la provincia
de Jujuy, al noroeste de Argentina. Este valle se
extiende por unos 120 km, abarcando los depar-
tamentos de Tumbaya, Tilcara y Humahuaca,
los cuales estan interconectados por la ruta 9,
la principal via de comunicacién que organiza la
estructura de numerosos asentamientos, tanto
rurales como urbanos (Fig. 1). En el afio 2003,
la Quebrada de Humahuaca fue incluida en la
Lista de Patrimonio Mundial por UNESCO en
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la categoria de paisaje cultural. Este hecho se
inscribe en un proceso de patrimonializacion
que ha caracterizado la regiéon desde comienzos
del siglo XX hasta la actualidad, impactando en
el aumento del turismo, la masificacién y la co-
mercializacién del paisaje quebradefio (Tron-
coso, 2010).

Alo largo del siglo XX, la atencién se centré en
aspectos como la arquitecturay el paisaje natu-
ral, con una clara inclinacién hacia la valoracién
estética observable también dentro de la pro-
duccion pictérica de la época. Durante las ulti-
mas décadas del siglo actual, se implementaron
legislaciones y decretos a nivel provincial que
respaldaron la preservacién tanto del paisaje
como de la arquitectura local (Cafielas y Potoc-
ko, 2014). De alguna forma, estas medidas pro-
movieron a la regién como un atractivo turisti-
co, suscitando las postales de un paisaje para ser
reproducido, masificado y comercializado.

El presente trabajo se organiza en base a un mar-
co tedrico que aborda las nociones y conceptos
del color en relacién con la construccion del pai-
saje y su vinculo intrinseco en la concepcién del

El color del adobe. Las creaciones visuales y las narrativas en la
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patrimonio. Posteriormente, se llevara a cabo
un analisis de diversas obras pictdricas de artis-
tas reconocidos, como José Antonio Terry y José
Armanini, y se exploraran sus contribuciones a la
construccioén visual de un paisaje.

En el contexto de la interrelacién entre arquitec-
turay paisaje, se examinaré el papel del color den-
tro del proceso de patrimonializacion, destacan-
do cémo este fendémeno condujo a la regioén a ser
reconocida y designada en la categoria de paisaje
cultural por la UNESCO.

Por ultimo, se destacara la influencia del marco
normativo vigente de ciertos municipios de la
regién, puntualmente la Municipalidad de Tilca-
ra y la Comision Municipal de Purmamarca, en
las elecciones cromaéticas de las arquitecturas.
Ademas, se exploraran las diversas elecciones
de color, revelando distintas configuraciones
del paisaje.

Este estudio se sustenta en herramientas de
la semiodtica visual para realizar un analisis de
imagenes desde su dimensién cromatica, des-
tacando las connotaciones y significados atri-
buidos a la eleccién del uso del color del adobe.

Complementariamente, se emplea la metodologia
etnogréfica, llevando a cabo entrevistas semies-
tructuradas con trabajadores de pinturerias y con
una gerenta de un reconocido hotel en Tilcara,
permitiendo asi la recopilacion de datos que ex-
ploran las experiencias y opiniones en relacién
con los colores y su conexion con el patrimonio y
el paisaje.

Color y paisaje en la Quebrada de Humahuaca

En primer lugar, es necesario aclarar el recorte
del concepto de color con el que se trabajara.
El enfoque se ancla en la dimensién cultural del
color y su construccién social, a partir de la acu-
mulacién y sustraccion de distinciones y esta-
blecimiento de determinadas relaciones (Ferrer
Franquesa y Gomez Fontanills, 2013). Para ello
tendremos en cuenta lo que el historiador fran-
cés Michel Pastoureau propuso en relacién con
los colores y sus significados: “Los colores de la
actualidad no pueden entenderse sino es a la
luz de los colores del pasado, con los cuales exis-
te generalmente una continuidad. Hablar de las
practicas y los significados del color en el mundo
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actual implica necesariamente volver atras” (Mi-
chel Pastoureau en Rubio Jiménez, 2015, p. 14).
A su vez, el color esta determinado por su con-
texto y en buena medida por el objeto al que
corresponde. Esta condicion de herencias y co-
rrespondencias historicas en su aplicacion se co-
necta con los medios a través de los cuales cier-
tas ideas son transmitidas, como en el caso de
las producciones visuales. Cuando se observa
un objeto, el inconsciente evoca el color que por
convencion y repeticion se le atribuye: planta
verde, mar azul, concreto gris (Bedolla Pereda
y Caballero Quiroz, 2014). De todos modos, los
usos cromaticos pueden presentar una enorme
amplitud, sujetos a variables culturales, educa-
tivas e ideoldgicas de cada sociedad.

Por otra parte, se vera el concepto de paisaje
que fue elaborado dentro del campo del pa-
trimonio y la conservacion (como un producto
de criterios de seleccidn y validacion, en el re-
conocimiento de ciertos elementos culturales
de un determinado lugar (Pérez y Parra, 2004).
El paisaje también puede ser conceptualiza-
do como una acumulacién de experiencias e

historias con una notable agencia, tal como
argumenta Dang (2021). Este doble papel del
paisaje influye tanto en las percepciones cul-
turales del espacio como en su transformacion
material. Las representaciones del paisaje ya
sean pictdricas o narrativas, poseen una agen-
cia intrinseca al reflejar no solo las dinamicas
sociales y politicas, sino también al funcionar
como instrumentos estéticos y simbdlicos.

La categoria de paisaje cultural, introducida
por la UNESCO en 1992, subraya el valor ex-
cepcional de ciertos productos y practicas,
bajo la nocién de bien, con especial énfasis en
el sentido estético y mercantil de esta concep-
cion (Herrdiz, 2012). Esta denominacion fue
utilizada como una forma de categorizar el con-
junto de acciones humanas y el “entorno natu-
ral” (Nogué, 2010), que luego se erigié como
el criterio preeminente para la designacién e
inclusion de la Quebrada de Humahuaca en la
Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO en
el ano 2003.

La nocién de paisaje, como categoria de va-
loracién patrimonial, estd ligada a intereses
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econdmicos y a determinadas ideas en torno
al desarrollo social sustentable (Ojeda Rive-
ra, 2004). El concepto de proteccién de dichas
cualidades admite un deseo de inalterabilidad y
permanencia de las condiciones que se estiman
originales y peculiares, lo que implica, ademas,
un proceso de seleccién y descarte de elemen-
tos del entorno bajo preferencias sociales vi-
siblemente hegemodnicas y vinculadas con los
criterios institucionales de valoracion (Romero
y Jiménez, 2002).

En el contexto de estos conceptos, resulta re-
levante indagar sobre el paisaje cultural de la
Quebrada de Humahuaca. ;Cuél es el origen y
cémo se han configurado las representaciones
de este paisaje especifico? La cultura de la re-
presentacion del paisaje, expresada a través
de creaciones pictéricas y manifestaciones
arquitectoénicas, actia como mediadora al ge-
nerar perspectivas especificas, moldeando la
percepcion colectiva del entorno. Razén por la
cual el analisis centrado en las representacio-
nes visuales, arquitecténicas y narrativas como
las normativas, sirven como un puente hacia la
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Figura 2. Pintura de Francisco Ramoneda, Calle de Humahuaca, 1968. Oleo sobre tela, 97 x 79 cm (Izquierda). Pintura de Léo-

nie Matthis, Tilcara, s/d. (Derecha). Fuente: A. Mosca.

Figura 3. Pintura de Medardo Pantoja, Tilcara, s/d. (Izquierda). Pintura de Medardo Pantoja, Cosechando trigo 1958. Oleo

sobre tela. 58 x 78 cm (Derecha). Fuente: fotografias de A. Mosca.

exploracién de un paisaje especifico, atravesa-
do por una paleta de color asociado a la Que-
brada de Humahuaca.

La creacién de imagenes en el marco de politicas
de puesta en valor y reconocimientos instituciona-
les durante el siglo XX tuvo una notoria relevancia
y contribuyd activamente a la construccion del
paisaje de la region. De hecho, el proceso de pa-
trimonializacion en la Quebrada se erigio a través
de narrativas y acciones que seleccionaron ciertos
elementos a los cuales se le otorgoé una jerarquiay
legitimidad (Mancini y Tommei, 2012). En esta di-
namica son observables estructuras de poder, don-
de las imagenes participaron activamente como
herramienta semidtica en la construccion de paisa-
jesy redes discursivas (Civila Orellana, 2018).

»Patrimonio y lienzos
En consonancia con los procesos de valoracion
patrimonial, el area se convirtid a principios del
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siglo XX en un polo de atraccién para artistas
visuales nacionales y extranjeros, la gran ma-
yoria de ellos, con formacién académica euro-
pea. Destacaron Jorge Bermudez (1883-1926),
Pompeyo Boggio (1880-1938), José Antonio
Terry (1878-1954), Medardo Pantoja (1906-
1976), Francisco Ramoneda (1905-1977),
Léonie Matthis (1883-1952) y José Armanini
(1903-1980), entre otros, quienes desarrollaron
su trabajo artistico permeados por un incipiente
interés arqueolégico en dicho periodo (Fasce,
2018). Todos ellos compartian las légicas de una
nueva estética denominada “nativismo” (Wechs-
ler y Penhos, 1999). Esta categoria establecio
un conjunto de valores vinculados a la tierra 'y
a la tradicion, donde las arquitecturas con tie-
rra, los pobladores locales y la alusién a ciertas
practicas locales configuraron un discurso visual
centrado en la exaltacién de un pasado idealiza-
do (Amigo y Petrina, 2014). Los artistas, en su

gran mayoria pintores, desarrollaron particula-
ridades estilisticas y de eleccién de motivos. Sin
embargo, en las paletas de colores parece haber
cierto viraje generalizado hacia la gama de los
colores tierra, como veremos en las siguientes
pinturas.

Las obras pictéricas seleccionadas, todas ellas
comprendidas dentro del género de paisaje
pictérico (Fig. 2), son representativas para
este estudio, en primer lugar, por su valor do-
cumental, en tanto son posiblemente de las
primeras imagenes a color de ciertos sitios
de la Quebrada de Humahuaca, entendiendo
que la mayoria de estas, referidas a la regién
que circulaban en la primera mitad del siglo
XX eran en blanco y negro. En segundo lugar, y
adentrandonos en lo representacional, puede
afirmarse que la presencia de arquitecturas en
las pinturas es abundante y sostenida: iglesias
y casas de adobe son un motivo recurrente en
un didlogo sincrético con el entorno montafio-
so (Fig. 2y 3). Las escenas usualmente urbanas
comparten recursos formales como la pers-
pectiva cénica y no asi la perspectiva aérea o
atmosférica. El pintor Terry dijo al respecto:
“Alli todo se invierte, las tonalidades frias se
ven en primer plano y las célidas en el fondo...
lo cual plantea dificiles problemas de color
que no es posible resolver con los recursos
clasicos” (Asociacion Amigos de Tilcara, 1962).
Esta problematica vinculada a las gradaciones
tonales y la perspectiva parecen ser constan-
tes en las producciones visuales de Medardo
Pantoja, Francisco Ramoneda y Leéne Ma-
tthis, entre otros. En ellos pareciera haber
resoluciones donde no participan particular-
mente efectos atmosféricos o ilusiones de le-
jania, mientras que es evidente una decisién
cromatica compartida: la paleta de colores
es reducida y virada hacia los tonos tierra,
como los ocres, siena tostado y amarillos
desaturados.

Terry respecto a esta tendencia sefiala: “el tipo
humano autéctono que habita en la quebra-
da, que baja de los cerros con patina de tierra,
transmite al artista la honda sugestién del es-
piritu de esas montafias” (Asociacién Amigos
de Tilcara, 1962).
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Figura 4. Pinturas de José Armanini. Paisaje de Jujuy, s/d (Izquierda). Paisaje de Tilcara, Jujuy, 60 x 69 cm sin fecha (Centro). S/D (derecha). Fuente: fotografias de A. Mosca.

Existe aqui una asignacién de sentidos a través
del color tierra, que permea no solo a los po-
bladores retratados, sino que también a sus ar-
quitecturas y a su entorno natural. Emerge una
intencion de unicidad, de mimesis armoniosa con
la tierra. Acorde a ello, la obra de Medardo Pan-
toja en una muestra retrospectiva en la Galeria
Aleph (s/f) se la describio asi: “Las formas des-
pojadas de su predileccién en los ritmos serenos
de sus composiciones, su inclinacion a los tonos
célidos y terrosos levemente modulados sugie-
ren, de modo inevitable el recuerdo de las tina-
jasy los cantaros de tierra cocida de sus valles y
las graves y melodiosas gamas cromaticas de sus
anoénimos artistas”.

De este modo, se presenta una operacion se-
mantica en los casos mencionados, la genera-
cién de iconicidad cromatica, o la creacion de
nuevas correspondencias entre el color y la
forma (Caivano, 2001). En los paisajes pictori-
cos, el nexo entre practicas culturales, habitan-
tes locales y entorno natural parece estar regi-
do por la eleccidn cromaética, particularmente
los tonos vinculados al suelo de la regién. En el
caso especifico de las arquitecturas presentes
en las pinturas (Fig. 4), se configuré una corre-
lacion de sentido atin mas fuerte y duradera:
las casas de adobe-tierra se las ligd a formas
de habitar consideradas naturales o primitivas.
Estos modos de ver coinciden con los relatos
de viajeros, cientificos y funcionarios de prin-
cipios del siglo XX que caracterizaron la arqui-
tectura de la region como un “emergente” de la

propia naturaleza (Tomasi y Barada, 2021). La
idea de construcciones que brota del entorno en
una fusién sincrética con el medio es visible en
las pinturas que veremos a continuacion.

Las obras de José Armanini de la década de
1960 (Fig. 4) se sitan en paisajes de la Quebra-
da, donde priman espacios urbanos despojados
de figuras humanas y donde las arquitecturas
con tierra toman un papel central y estructuran-
te de las obras. La correlacién tanto en tono, asi
como en saturacién y luminosidad de los muros
de adobe con el suelo circundante refuerza la
idea de una arquitectura que brota de la super-
ficie de la tierra, dentro de una légica de pureza
natural. Este modo de concebir el paisaje de la
region se condice con estudios arquitecténicos
de la época, en particular los de Nicolini (1964),
quien consideraba a aquellas construcciones de
una “conmovedora fidelidad a sus propias rai-
ces (...) sin perturbar la unidad y la continuidad
histérica (Nicolini 1984, p. 72). Las pinturas de
Armanini transmiten quietud y atemporalidad,
conforme lo cual, la representacién de las arqui-
tecturas con tierra refuerza una conexién con
un pasado imperturbado, cargado de cierta so-
lemnidad donde el color, en este caso los tonos
tierra funcionan como un articulador semantico
de asociaciones y sentidos (Sdnchez y Gonzilez,
2016). Como se vera mas adelante, las intencio-
nes de conservacién arquitectdnica locales es-
tuvieron fuertemente delineadas por este con-
junto de ideas y con iniciativas que pusieron el
eje en laregulacion del color.
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» El color de un paisaje patrimonializado

Las producciones pictdricas formaron parte de
un conjunto de creaciones visuales en el pro-
ceso de patrimonializacion de la Quebrada de
Humahuaca durante los siglos XX y XXI. Este
proceso gradualmente configurd un escenario
propicio para la gestacién de una concepcion
especifica del paisaje de la mano del empleo de
ciertos colores. En particular, durante la pri-
mera mitad del siglo XX, se sostuvo la imagen
de la arquitectura en su relacién con el entor-
no natural circundante, enfatizando su comu-
nién armoniosa desde su dimensién material y
también cromaética. Estos valores estéticos se
sostuvieron en la configuracién de una imagen
evocadora de ideales vinculados con la nocién
de lo propio, bajo un interés particular por las
raices y la reivindicacién de lo nacional (Toma-
siy Barada, 2021).

En este contexto, la arquitectura, especial-
mente las iglesias a lo largo de la Quebrada
y la Puna jujefia cobraron relevancia debido
a diversos estudios académicos y su puesta
en valor de las diversas declaratorias como
Monumentos Nacionales por la Comisién Na-
cional de Monumentos Histéricos. Esto lleva
a reflexionar sobre la posible continuidad de
sentido entre las producciones pictéricas y el
foco valorativo de las arquitecturas en la Que-
brada de Humahuaca.

La primera mitad del siglo XX estuvo per-
meada por una mirada académica y posible-
mente romantica en donde se configuré lo
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arquitecténico dentro de un paisaje integral y
absoluto. En este punto, es necesario abordar
el caracter no nativo de estos constructos de
sentido, posiblemente reduccionista, taxativa
y poco flexible. En esta linea, la produccién
visual, continu6 el correlato en su dimension
formal y discursiva, marcada por ciertas repe-
ticiones estereotipicas respecto a la arquitec-
tura, las practicas culturales, sus habitantes
y el entorno natural. Durante este periodo,
gran nimero de trabajos académicos, se foca-
lizaron en aspectos como la topografia circun-
dante a las edificaciones, resaltando el uso de
ciertos materiales como el adobe, mediados
por la accesibilidad inmediata, reforzando una
idea de arquitectura contingente y esponta-
nea: “Sin buscarlo, expresamente, han logrado
dar a estas capillas una expresién regional y
pintoresca, en armonia con el medio ambiente
tan intimamente unido a ellos, que los edifi-
cios parecen emanar naturalmente de la pie-
dra volcanica y fundirse con el impresionante
paisaje andino” (Villalonga, 1942, p. 9).

Estas formas de ver y hacer ver el paisaje de
la regién tuvo un circuito articulado, mas no
lineal con su proyeccién como destino tu-
ristico y patrimonializado. Intervinieron ac-
tivamente en este proceso la Secretaria de
Cultura provincial y posteriormente la Secre-
taria de Turismo y Cultura de la provincia de
Jujuy, evidenciandose a través de la difusion
de imagenes, folletos y pinturas que resalta-
ban caracteristicas especificas del patrimonio,
presentando en muchos casos estas produc-
ciones visuales como simbolos distintivos de
laregion.

La inclusiéon de la Quebrada de Humahuaca en
la Lista de Patrimonio Mundial consolidé su
atractivo turistico y generé un significativo au-
mento en la demanda y consumo de imagenes
que remiten a ese paisaje valorizado. En con-
cordancia con las observaciones de Troncoso
(2010), estos eventos potenciaron la expe-
riencia turistica, ampliando tanto la aprecia-
cién del patrimonio como el consumo turistico
en la regién. A su vez, se oficializ6 el estatus
del paisaje mediante la ley 5206/2000, que la
declaré paisaje protegido.
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La turistificacion, enlazada al proceso de pa-
trimonializacion, promovié la produccion y
reproduccién de imagenes a color de la regién
(Avalos, 2017). La concepcién del paisaje como
un producto comercializable se manifiesta en
imagenes, donde las edificaciones de adobe
forman parte de una cadena de reproduccién
de significaciones especificas y limitadas. La
paleta de color, reducida en su uso, refuerza
una continuidad de sentidos asociados a las
practicas constructivas y el entorno “primitivi-
zado” y turistificado, como el caso de localidad
de Purmamarca (Troncoso, 2010; Mancini y
Tommei, 2023).

» El color natural, normay orden

Es notable como los tonos céalidos y terro-
sos se convirtieron en iconos visuales dis-
tintivos y diferenciadores para la Quebrada.
Esta escala tonal pareciera estar compuesta
por una serie de colores analogos, los cuales
condensan un conjunto de valores asignados
y con agencia operativa relativa al sueloy a
la topografia, y con articulacién semantica
entre la tierra y las construcciones de ado-
be presentes en la regién. Muchas de estas
concepciones heredadas del proceso de pa-
trimonializacién se fueron volcando progre-
sivamente en la produccién de un paisaje que
se vio reflejado de alguna forma en las orde-
nanzas emitidas por algunas municipalidades
de la Quebrada de Humahuaca.

Las regulaciones normativas en las localida-
des de Purmamarca y Tilcara son las Unicas
que existen y se enfocan en los colores. Estas
normativas establecen requisitos que mode-
lan el paisaje, buscando delimitarlo segun de-
terminadas ideas predefinidas.

En el caso de Purmamarca, la Comisiéon Mu-
nicipal de la localidad cuenta con dos orde-
nanzas de edificaciéon y construccién inte-
gral, la ordenanza N° 006/71 y la ordenanza
N° 02/11; la primera, elaborada en 1972
y luego, una versién y ampliacién del aino
2011. En ambas se hacen menciones espe-
cificas sobre el uso del adobe y en el caso de
revestir las fachadas, los colores especificos
a utilizar,

Articulo 9° - Los frentes y medianeras
de barro podran mantener su aspecto y
color natural. Aquellas que sean revoca-
das tendrdn, necesariamente, que pintar-
se al agua con alguno de los siguientes to-
nos; blanco, marrén, azul ocre y rojo vivo.
(Ordenanza N° 006/71)

Articulo 46°: Sistema constructivo y ma-
teriales: Toda construccién mantendrd
el sistema constructivo tradicional utili-
zando preferentemente piedra, adobe y
techo de torta sobre cana, salvo aquellos
sectores en los que es razonable el uso
de otros materiales exceptuando en
esto los frentes, que deberdn mantener
la apariencia tradicional (Ordenanza
N°02-11).

La normativa que regula las construcciones
en Purmamarca, promueve un cuidado y pre-
servacion de las apariencias exteriores de las
edificaciones. La denominacién de lo tradi-
cional en esta normativa plantea cierta ambi-
gliedad, ya que su referencia a cdmo deberia
lucir el paisaje del poblado podria aludir a un
paisaje histérico especifico, orientado hacia
la construcciéon de una apariencia armoénica
de estilo andino-colonial (Troncoso, 2013). La
normativa posiblemente actia como modela-
dora de un paisaje particular, guiada por una
estética visual coherente con ciertos valores
turisticamente positivos, trasluciendo excesos
y omisiones acorde a funcionalidades especifi-
cas (Navarro, 2015), como la construccidon con
muros de adobe y techos de barro, buscando
una armonia cromatica con el entorno natural
y consecuente con una idea de pasado rescata-
do y funcionalizado a través de la eleccién de
los colores.

Sin embargo, la creacién de esta imagen pro-
puesta por la normativa implica un recorte,
una seleccion especifica que moldea la percep-
cion del paisaje (Duncan y Duncan, 2001). Es-
tas representaciones normativas no solo crean
un telén de fondo estético, sino que también
poseen agencia al influir en la manera en que
se conciben y excluyen ciertos paisajes y reali-
dades posibles. La nocién de paisaje tradicional
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Figura 5. Hotel Viento Norte, Tilcara (izquierda arriba y abajo), Hotel Los Colorados de Purmamarca (superior derecha).

Fuente: fotografias propias.

se vuelve crucial en este contexto, ya que pue-
de ser interpretado mas alld de un mero esce-
nario, donde la normativa desempena un papel
determinante en la construccién de una reali-
dad visual especifica (Duncan y Duncan, 2001).
En el caso de la normativa de Tilcara, al igual
que en Purmamarca, se hace referencia a una
determinada paleta de colores a los que las
fachadas deben ajustarse: “Sector Centro His-
térico 3° El plano de fachada debera tener en
su acabado final revoques comunes a la cal;
los colores deberdn ser de gama del ocre al blan-
co, en tonalidades claras o muy claras, atendien-
do a los colores predominantes en cada calle. En
caso de no tener revoque, solo se permitira el
uso de adobe y de mamposteria de piedra de
la region” (Ordenanza Municipal de Tilcara N°
14/96.(1996). Municipio de Tilcara).

En este caso, es posible pensar que esta nor-
mativa plantea un poblado imaginario, ca-
racterizado tal vez por la mencién del uso de
revoque a la cal con determinados colores
que remiten a una imagen predominante de
un pasado colonial (Troncoso, 2013). Se defi-
ne asi un perfil en las normativas que parece
orientarse hacia una clara estetizacion del
paisaje, parcialmente heredada del proceso de
patrimonializaciéon, destacando una marcada

perspectiva estética en relacién con el paisa-
je natural, prehispanico y colonial (Troncoso,
2013). Estas ideas, institucionalizadas como
normativas, derivan de una sedimentacién de
significados surgida probablemente de la asi-
milacién colectiva de producciones visuales
que, a través de operaciones de legitimidad
han alcanzado un cierto grado de canoniza-
cion. De alguna manera, estas normativas pro-
ducen un paisaje con agencia de orden y que
instrumenta una forma especifica de percibir
el mundo (Dang, 2021).

En ambas normativas, se evidencia su papel
como parte de la produccién visual, actuando
como mecanismo de exclusién y omisién. Prin-
cipalmente, se centran en las caracteristicas fi-
sicas y naturales de la Quebrada, perpetuando
ciertas ideas preconcebidas sobre lo que debe-
ria ser. Se puede argumentar que estas norma-
tivas no solo estan configurando la apariencia
fisica del entorno, sino que también estan mol-
deando las percepciones y actitudes hacia el
paisaje, contribuyendo a la exclusién social, al
favorecer ciertos criterios estéticos en detri-
mento de otros (Duncan y Duncan, 2001). En
este sentido, las normativas también influyen
en quiénes pueden participar y avalan deter-
minadas apreciaciones del paisaje en virtud de
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las valorizaciones legitimadas. La configura-
cion del paisaje no es simplemente un resulta-
do casual, sino mas bien una tarea consciente
que implica una responsabilidad activa (Lefeb-
vre, 1991).

La no aplicacion efectiva de estas normati-
vas resulta llamativo ya que, aunque existe
un sentido comun institucional en el uso del
color, estas plantean directrices sobre lo que
debe ser la produccion y representacion visual
de los poblados de la Quebrada de Humahua-
cay también de las expectativas de los otros
con relacién a la regién. En este contexto, la
creacién del paisaje a través de las normativas
puede ser percibida como una forma de fabri-
cacion de una estética atractiva y escenografi-
ca que reproduce un paisaje adaptado a ciertas
preferencias.

» El color de un paisaje turistico

Las légicas del uso del color en las arquitectu-
ras actualmente parecieran estar sujetas a dos
tendencias generales. Por un lado, las edifica-
ciones con fines netamente turisticos, como
hoteles, hostales, restaurantes y otros locales
comerciales. Por otro lado, una segunda ten-
dencia que presenta una variedad de colores
gue se alejan de las normativas establecidas,
principalmente observada en viviendas o ar-
quitecturas de tipo doméstico. En el caso del
primer grupo, adhieren a una paleta de colo-
res terrosos con el contexto visual, tal como
lo plantea el administrador de un emprendi-
miento turistico,

[...] la idea del hotel fue mantener lo
estético, que sea lindo, armonioso con el
ambiente, respetando el entorno natu-
ral. Hay una suerte de sentido comun en
el uso de los colores y la estética con los
otros hoteles [...] el uso de las carpin-
terias por ejemplo debe ser siempre
opacas y naturales, en la misma linea
del edificio, lo brilloso molesta[...] [ob-
serva por el ventanal una casa de en-
frente y comenta] en cambio esa casa
de alld es fea, molesta a la visual y no es
armoniosa con el entorno al igual que los
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cables, que no se ven bien [...] (Gerenta
de un hotel en Tilcara, entrevista per-
sonal, octubre 28, 2023)

Es posible pensar que el concepto de sentido co-
mun pareciera estar inherentemente vinculado
a una percepcioén superficial, en tanto la eleccion
del color terroso que remite al adobe, busca
emular el material sin necesariamente exhibirlo
en el exterior, bajo la intencion de interpretarlo
como la manifestacion de un “sentido comun he-
gemonico” (Tomasiy Barada, 2021).

Un ejemplo de esta practica se observa en un
destacado hotel de la localidad de Tilcara, que
por un lado adopta una paleta de colores que re-
mite a los del adobe en la fachada, desacoplado
de su forma. Por otro lado, el interior, especial-
mente la sala de recepcién, deja el muro de ado-
be totalmente a la vista (Fig. 5). Esta estrategia
se integra como parte del disefio, manifestando
la intencién de una estética especifica disefa-
da para un cliente particular. La aplicacién del
sentido comun en este contexto implica la supo-
sicién de que la eleccion de color que remite al
adobe, tanto en el exterior como en el interior,
cumple con las expectativas y preferencias de
un determinado gusto establecido. Esta elec-
cion cromatica pareciera inclinarse hacia la bus-
queda de una imagen visualmente coherente e
idealizada de la regiéon y sus caracteristicas dis-
tintivas construidas. En este sentido, es posible
analizar esta practica a través del concepto de
esencialismo estratégico propuesto por Spivak
(1987), que implica la simplificacién y distincion
de ciertos elementos considerados esenciales
para comunicar un mensaje especifico o alcan-
zar determinados objetivos estratégicos.

En tanto, la convivencia de simulacién y exhibi-
cion directa del adobe refuerza la importancia
del color por sobre la forma, revelando las com-
plejas dindmicas de correspondencias entre la
produccién visual, el marketing turisticoy la au-
tenticidad cultural en la configuracién del paisa-
je (Troncoso, 2013).

La integracion de los suelos caracteristicos de
la region en la arquitectura no solo constituye
una manifestacion visual, sino que también ad-
quieren una dimensidon material a través de la
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Figura 6. Productos de pintureria con nombres de localidades quebradefias. Fuente: folletos comerciales en redes sociales.

asociacién con marcas especificas de materiales
de construccioén. Estas marcas adoptaron nom-
bres vinculados a lugares emblematicos como
Purmamarcay Tilcara (Fig. 6), fortaleciendo asi
la identificacion del color particular del adobe
con la region. Este fendmeno no sélo consoli-
dé la conexién entre el paisaje y el color, sino
que también contribuyd significativamente a la
construccién de una imagen distintiva durante
el proceso de patrimonializacion y turistifica-
cion del area.

La vinculacién del color adobe con la regién ex-
perimentd un proceso notable de masificacion

y rentabilidad visual a partir del afno 2003. Esto
no solo se limité a la esfera visual, sino que tam-
bién se extendié al ambito arquitecténico, don-
de la estética regional se adapté a las demandas
del mercado, consolidando asi una conexién
intrinseca entre el lugar, el color y la arquitec-
tura. Es importante destacar que los productos
de pintura asociados a esta estética regional no
son fabricados y comercializados en la zona,
sino que son creados y consumidos fuera de sus
limites, en provincias como Cérdoba y Salta.

Este fendmeno puede analizarse en relaciéon
con el proceso de landscape branding, que se
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Figura 7. Fachadas de construcciones en la localidad de Tilcara. Fuente: fotografias propias.

centra en la idea de utilizar elementos del pai-
saje para crear una identidad distintiva y atrac-
tiva que pueda ser comercializada y capitali-
zada econémicamente (Nogué y Vela, 2017).
Siguiendo la explicacién de los autores, este
proceso implica apelar al poder evocativo del
paisaje para transformar su mensaje en niveles
de consumo simbdlico y experiencial.

» Los otros colores del paisaje

Como hemos mencionado anteriormente, se
hace presente una segunda tendencia o incli-
naciéon hacia expresiones mas individuales y
fuera de las expectativas convencionales y he-
gemonicas en relacién al uso del color. Actual-
mente, se observa una variedad significativa de
colores en las fachadas de las construcciones,
que indica la falta de aplicacion efectiva de las
ordenanzas locales. Estas no consideran las
preferencias tradicionales de color en la ar-
quitectura local, que podrian inspirarse en las
practicas contemporaneas de la pintura del pai-
saje jujefo. Esta Ultima se caracteriza por el uso
de colores vibrantes y alto contraste, junto con
motivos pictéricos estereotipicos. Las cons-
trucciones domésticas principalmente y algu-
nos hospedajes tienden a optar por otros to-
nos, frecuentemente de saturacién alta, como
verde musgo, amarillos intensos y en la gama
de los violetas (Fig. 7).

Da cuenta de esto Ultimo, una entrevista realiza-
da a empleados de una pintureria en la localidad

de Tilcara: “la gente de aqui busca colores vivos,
tipo fucsia, entre los verdes y los amarillos y la
gente de afuera tiene otro concepto cuando eli-
gen los colores, siempre buscan algo de calidez,
de frescura buscan colores de ese tipo entre la
linea de los marrones y los blancos suaves. No-
sotros recomendamos en relacién al patrimonio
y demas, pero siempre vienen con una paleta
definida de colores” (Empleado de pintureria en
Tilcara, entrevista personal, octubre 27, 2023).
Segun la entrevista, es posible pensar la presen-
cia de dos criterios distintos en la eleccion de
colores para obras especificas. Sin embargo, es
crucial destacar que emergen al menos dos pa-
letas de colores discernibles, en donde los tonos
tierra adquieren relevancia y son solicitados por
un grupo especifico de clientes, particularmente
los hoteles. Este fendmeno pareciera conectar
con la observacién previa sobre la consumacion
de un paisaje patrimonializado y turistificado,
vinculado con el origen pictérico de ese sistema
de significados. Este fenédmeno nos plantea inte-
rrogantes sobre la percepcién de una identidad
visual que de alguna forma plasman contradic-
ciones respecto al uso y regulacién del color.

» Conclusiones

A lo largo de este trabajo se ha presentado una
aproximacién al modo en que se cred una cons-
telacion de ideas y valores alrededor del color
del adobe a través de ciertas producciones vi-
suales. A su vez, como estas Gltimas formaron
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parte de la puesta en valor patrimonial de la
region, articulados con su proceso de turifi-
cacién hasta configurarse como un patrén de
regulaciéon a modo de normativas. Se observé
inicialmente una progresiva consolidacion del
uso de los tonos tierra debido a la produccién
visual, puntualmente la plastica, que erigié un
puente entre una paleta cromaticay unared de
ideas asociadas a una cultura detenida en el tiem-
po digna de preservar y proyectar como norte
estético. De este modo, se constituyd una ini-
ciativa de régimen cromatico como agente de
control, estrechamente ligadas con las sucesivas
declaraciones patrimoniales de principios de la
primera década del 2000. No es menor el papel
del Estado como agente motorizador de todas
las dimensiones del proceso de construccion del
paisaje de la Quebrada, desde la promocién de
la region para el arribo de artistas, intelectuales
y académicos, hasta la estimulacién de la puesta
en valor de edificios histéricos y la generacién
de infraestructura para el turismo. Asimismo es
posible observar el actual retroceso del accio-
nar estatal, en forma de la desregulacion y no
concrecion de las normativas que promueven el
uso del color en las construcciones de las loca-
lidades abordadas.

Resulta llamativo pensar que dichas politi-
cas de regulacién en los casos de Tilcara y
Purmamarca no son plenamente aplicadas,
dando como resultado un uso variado y he-
terogéneo del color en las arquitecturas de
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los poblados de la Quebrada. Esto no quiere
decir que el color del adobe quedé en desuso,
sino que gracias a los imbricados procesos de
patrimonializacion y el desarrollo del turismo
masivo, configuré un sentido comun asociado
a ciertos grupos sociales y en el marco de ac-
tividades puntuales. Por otro lado, la obser-
vacién de campo y los testimonios recogidos
dieron luz a una busqueda de otras paletas
cromaticas, vibrantes, contrastantes y satu-
radas, despegadas de la I6gica mimética con
el entorno natural.

A modo de cierre, podemos observar que el
paisaje de la Quebrada de Humahuaca esta
surcado por continuidades y discontinuida-
des de legados simbdlicos y narrativas que
evocan a un constructo del pasado regional
como repertorio legitimado y reproducible.
En ese marco, el color del adobe conden-
sa un modo de ver y hacer ver el paisaje de la
Quebrada, que, a pesar de haberse vuelto
un régimen de control a modo de normativa
frustrada, permed y sigue influyendo en la
manera en que se construye, pinta y observa
laregion. e
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» Definicién de la revista

A&P Continuidad realiza dos convocatorias anuales para recibir articulos.
Los mismos se procesan a medida que se postulan, considerando la fecha
limite de recepcion indicada en la convocatoria.
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revista mientras que la version en espanol es publicada en ambos formatos.

» Documento Modelo para la preparacion de articulos y Guia Basica
A los fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los articulos
deben enviarse reemplazando o completando los campos del Documento
Modelo, cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Normas para
autores (fuente, margenes, espaciado, etc.). Recuerde que no serdn admiti-
dos otros formatos o tipos de archivo y que todos los campos son obligatorios,
salvo en el caso de que se indique lo contrario. Para mayor informacién
sobre cémo completar cada campo puede remitirse a la Guia Basica o a
las Normas para autores completas que aqui se detallan, disponibles en: ht-
tps://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/ayp/about

» Tipos de articulos

Los articulos postulados deben ser productos de investigacion, originales e
inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evaluacion).
Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introducciéon, Ma-
teriales y Métodos, Resultados y Discusion). Como punto de referencia se
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co Publindex (2010):
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- Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: documento que presenta,
de manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de
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investigacion. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes
importantes: introduccién, metodologia, resultados y conclusiones.
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» Roles de autoria

La taxonomia de redes de colaboracién académica (CRediT) permite pro-
porcionar crédito a todos los roles que intervienen en un proceso de inves-
tigacién y garantizar que estos sean visibilizados y reconocidos durante la
comunicacion de los resultados obtenidos. La definicion de catorce (14) ca-
tegorias permite, ademads, identificar estos roles de autoria como objetos
de recuperacién, por lo que seran sensibles a su clasificacion y su posterior
reutilizacién en el marco de otros procesos investigativos.
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A&P Continuidad adhiere a la utilizacion de CRediT (Contributor Roles Taxo-
nomy) para indicar en forma sistematica el tipo de contribucién que realizé
cada autor/a en el proceso de la investigacion, disminuir las disputas entre
los autorxs y facilitar la participacion académica.

Los catorce roles que define la taxonomia son:

1- Administracién del proyecto: responsabilidad en la gestién y coordinacion
de la planificacién y ejecucién de la actividad de investigacion

2- Adaquisicion de fondos: Adquisicion del apoyo financiero para el proyecto
que condujo a esta publicacion

3- Andlisis formal: Aplicaciéon de técnicas estadisticas, matematicas, com-
putacionales, u otras técnicas formales para analizar o sintetizar datos
de estudio

4- Conceptualizacion: |deas, formulacién o desarrollo de objetivos y metas
generales de la investigacién

5- Curaduria de datos: Actividades de gestién relacionadas con anotar
(producir metadatos), eliminar y mantener datos de investigacién, en fases
de uso y reuso (incluyendo la escritura de cédigo de software, donde estas
actividades son necesarias para interpretar los datos en si mismos)

6- Escritura, revision y edicion: Preparacion, creacion y/o presentacion del
trabajo publicado por aquellos del grupo de investigacion, especificamente,
la revision critica, comentarios o revisiones, incluyendo las etapas previas o
posteriores a la publicacién

7- Investigacion: Desarrollo de un proceso de investigacion, especifica-
mente, experimentos o recopilacion de datos/pruebas

8- Metodologia: Desarrollo o disefio de metodologia, creacién
de modelos

9- Recursos: Provisidon de materiales de estudio, reactivos, materiales de
cualquier tipo, pacientes, muestras de laboratorio, animales, instrumenta-
cién, recursos informaticos u otras herramientas de andlisis

10- Redaccion - borrador original: Preparacion, creacion y/o presentacién
del trabajo publicado, especificamente, la redaccién del borrador inicial (in-
cluye, si pertinente en cuanto al volumen de texto traducido, el trabajo de
traduccién)

11- Software: Programacion, desarrollo de software, disefio de programas
informaticos, implementacion de cédigo informatico y algoritmos de so-
porte, prueba de componentes de codigo ya existentes

12- Supervision: Responsabilidad en la supervision y liderazgo para la pla-
nificacién y ejecucion de la actividad de investigacion, incluyendo las tuto-
rias externas

13- Validacién: Verificacion, ya sea como parte de la actividad o por sepa-
rado, de la replicacién/reproducibilidad general de los resultados/experi-
mentos y otros resultados de investigacion

14- Visualizacion: Preparacién, creacion y/o presentacién del trabajo pu-
blicado, especificamente, |a visualizacién/presentacién de datos

A&P Continuidad alienta a realizar la declaracién de cada una de las auto-
rias en el Documento modelo para la presentacion de propuestas.
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Los autores que remitan un trabajo deben tener en cuenta que el escrito
debera haber sido leido y aprobado por todos los firmantes y que cada uno
de ellos debera estar de acuerdo con su presentacion a la revista.

» Conflicto de intereses

En cualquier caso se debe informar sobre la existencia de vinculo comer-
cial, financiero o particular con personas o instituciones que pudieran te-
ner intereses relacionados con los trabajos que se publican en la revista.

» Normas éticas

La revista adhiere al Cédigo de conducta y buenas practicas establecido
por el Committee on Publication Ethics (COPE) (Code of Conduct and Best Prac-
tice Guidelines for Journal Editors y Code of Conduct for Journals Publishers).
En cumplimiento de este cédigo, la revista asegurara la calidad cientifica
de las publicaciones y la adecuada respuesta a las necesidades de lectores
y autores. El cédigo va dirigido a todas las partes implicadas en el proceso
editorial de larevista.

» Resumen y palabras claves

El resumen, escrito en espafol e inglés, debe sintetizar los objetivos del
trabajo, la metodologia empleada y las conclusiones principales desta-
cando los aportes originales del mismo. Debe contener entre 150 y 200
palabras. Debe incluir entre 3y 5 palabras clave (en espafiol e inglés), que
sirvan para clasificar tematicamente el articulo. Se recomienda utilizar pa-
labras incluidas en el tesauro de UNESCO (disponible en http://databases.
unesco.org/thessp/) o en la Red de Bibliotecas de Arquitectura de Buenos
Aires Vitruvius (disponible en http://vocabularyserver.com/vitruvio/).

» Requisitos de presentacion
« Formato: El archivo que se recibe debe tener formato de pagina A4 con
margenes de 2.54 cm. La fuente serd Times New Roman 12 con interlinea-
do sencillo y la alineacion, justificada.
Los articulos podran tener una extension minima de 3.000 palabras y madxi-
ma de 6.000 incluyendo el texto principal, las notas y las referencias
bibliograficas.
- Imdgenes, figuras y grdficos: Las imagenes, entre 8 y 10 por articulo, debe-
ran tener una resolucion de 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18
cm). Los 300 dpi deben ser reales, sin forzar mediante programas de edi-
cion. Las imdgenes deberdn enviarse incrustadas en el documento de texto -
como referencia de ubicacidon- y también por separado, en formato jpg o tiff.
Si el disefio del texto lo requiriera, el Secretario de Redaccién solicitara
imagenes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de re-
ducir la cantidad de imagenes previo acuerdo con el/la autor/a.
Tanto las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, planos mapas o foto-
grafias) como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acompaiia-
das de un titulo o leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y su
procedencia.
Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).
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La imagen debe referenciarse también en el texto del articulo, de forma abre-

viaday entre paréntesis.

Ej.:
El trabajo de composicion se efectuaba por etapas, comenzan-
do por un croquis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian
las superficies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacion
de cuerpos de los edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.

El/la autor/a es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones de re-
produccién de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de otras fuen-
tes asi como de entrevistas o material generado por colaboradores diferentes
alos autores.

- Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtitulos,
no nlimeros. Los subtitulos de primer orden se indican en negritay los de segun-
do orden en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la utilizacion
de subtitulos de tercer orden, los cuales se indicaran en caracteres normales.

« Enfatizacion de términos: Las palabras o expresiones que se quiere enfatizar, los
titulos de libros, periddicos, peliculas, shows de TV van en bastardilla.

+ Uso de medidas: \Van con punto y no coma.

+ Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencionar
en la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego, solo
el apellido.

« Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalencia
completa la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla entre
paréntesis. En el caso de citar personajes reconocidos se deben mencionar con
sus nombres y apellidos completos.

- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) deben incorporarse en el texto. Si
la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria
continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original. Si este difiere
del idioma del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la traduccion.
La cita debe incorporar la referencia (Apellido, afio, p. n° de pagina).

» Cita en el texto:
« Un autor/a: (Apellido, afio, p. nUmero de pagina)
Ej.

(Pérez, 2009, p. 23)

(Gutiérrez, 2008)

(Purcell, 1997, pp. 111-112)

Benjamin (1934) afirmo....

+ Dos autores/as:
Ej.
Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantrin y Rosales, 2015, p.15)
« Tres a cinco autores/as: Cuando se citan por primera vez se nombran todos los
apellidos, luego solo el primeroy se agrega et al.
Ej.
Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que... / En otros
experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)
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- Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: la primera cita-
cién se coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la
abreviatura.
Ej.
Organizacion de Paises Exportadores de Petrdleo (OPEP, 2016) y lue-
go OPEP (2016); Organizacion Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego
OMS (2014).

- Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

- Traducciones y reediciones: Si se ha utilizado una edicién que no es la origi-
nal (traduccion, reedicion, etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido (afio
correspondiente a la primera edicidn/afio correspondiente a la edicién que
se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

Cuando se desconoce la fecha de publicacion, se cita el afio de la traduccién que
se utiliza
Ej.

(Aristételes, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. Solo deben
emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para la intelec-
cién del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los envios a no-
tas se indican en el texto por medio de un supraindice. La seccion que contiene
las notas se ubica al final del manuscrito, antes de las referencias bibliografi-
cas. No deben exceder las 40 palabras en caso contrario deberan incorporar-
se al texto.

» Referencias bibliograficas:

Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben corres-
ponderse con una referencia bibliografica ordenada alfabéticamente. No debe
incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no aparezca referenciada
en el texto.

- Si es un/a autor/a: Apellido, Iniciales del nombre. (Afio de publicacion). Titulo del
libro en cursiva. Lugar de publicacién: Editorial.
Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espafia: Antoni Bosch.
Apellido, A. A. (1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de http://
WWW.XXXXXXX
Apellido, A. A. (2006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx
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« Autoria compartida:
Ej.
Gentile P. y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argenti-
na: EUDEBA.
- i es una traduccion: Apellido, nombre autor (afio). Titulo. (iniciales del nombre
y apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado en afio de
publicacién del original).
Ej.
Laplace, P.S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires,
Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

- Obra sin fecha:

Ej.
Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Ofici-
nadel Timbre.

- Vaarias obras de un/a autor/a con un mismo ano:

Ej.
Lépez, C. (1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Ar-
gentina: Alcan.
Lépez, C.(1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

- Si es compilacién o edicion: Apellido, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar de
edicién: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espafa: Kairos.

- Libro en version electrénica: Apellido, A. A. (Afo). Titulo. Recuperado de http://
WWW.XXXXXX.XXX
Ej.
De Jests Dominguez, J. (1887). La autonomia administrativa en Puerto Rico.
Recuperado de http://memory.loc.gov/monitor/octO0/workplace.html

« Capitulo de libro:

- Publicado en papel, con editor/a:

Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Afio). Titulo del capitulo o la entrada. En A. A.

Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.

Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni (Ed.), Estu-
dios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130). Cérdoba, Argen-
tina: EDIUNC.

- Sin editor/a:
McLuhan, M. (1988). Prélogo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del homo
typhografifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espafa: Galaxia de Gutenberg.

- Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of informa-
tion processing in response to persuasive communications. En M. P.
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Zanna (Ed.), Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-130).
doi:10.1016/50065-2601(02)80004-1
- Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afio). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura, te-
sis de maestria o doctoral). Nombre de la Institucion, Lugar. Recuperado
de WWW.XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo
XVIII (Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argentina.
Recuperado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7 .pdf

- Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revis-
ta, volumen(nimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H. y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estu-
dio de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

- Articulo online: Apellido, A. A. (Afo). Titulo del articulo. Nombre de la revis-
ta, volumen, niimero, paginas. Recuperado de http://

Ej.
Capuano, R. C., Stubrin, P. y Carloni, D. (1997). Estudio, prevencién y
diagnodstico de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de http://
www.trend-statement.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_
Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-es-
teem mediate between perceived early parental love and adult happi-
ness. E-Journal of Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.
lib.swin.edu.au /index. php/ejap

- Articulo en prensa:

Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and
perception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de
http://cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

« Periédico:

- Con autoria explicita:

Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.

Ej
Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.
Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decision judicial. La capital,
pp. 23-28.

- Sin autoria explicita
Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periddico, p.
Ej.
Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.
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- Online
Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico. Re-
cuperadode

Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patago-
nia. Diario Veloz. Recuperado de http://m.diarioveloz.com/
notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

-Sin autor/a

Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Dia-
rio Veloz. Recuperado de http://m.diarioveloz.com/
notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

- Simposio o conferencia en congreso: Apellido, A. (Fecha). Titulo de la po-
nencia. En A. Apellido de quien presidio el congreso (Presidencia), Titulo
del simposio o congreso. Simposio llevado a cabo en el congreso. Nombre
de la organizacién, Lugar.
Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucién en el estudio y conceptua-
lizacion de la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandli-
sis en Latinoamérica. Simposio llevado a cabo en el XXXIIl Congreso
Iberoamericano de Psicologia, Rio Cuarto, Argentina.

- Materiales de archivo: Apellido, A. A. (Ao, mes dia). Titulo del material.
[Descripcion del material]. Nombre de la coleccion (Nimero, Nimero
de la caja, Namero de Archivo, etc.). Nombre y lugar del repositorio.

- Carta de un repositorio

Ej.
Gomez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo
Alfredo Varela (GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cdrdoba,
Argentina.

- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas
personales, etc.
Ej.
K. Lutes (comunicacién personal, abril 18, 2001)
(V.-G. Nguyen, comunicacion personal, septiembre 28, 1998)
Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias.

- Leyes, decretos, resoluciones etc.

Ley, decreto, resolucion, etc. nimero (Ano de la publicacién, mes y

dia). Titulo de la ley, decreto, resolucién, etc. Publicacion. Ciudad, Pais.

Ej.
Ley 163 (1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre
defensa y conservacion del patrimonio histérico, artistico y monumen-
tos publicos nacionales. Boletin oficial de la Republica Argentina.
Buenos Aires, Argentina.
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- Datos
Balparda, L., del Valle, H., Lopez, D., Torralba, M., Tazzioli, F., Ciattaglia,
B., Vicioso, B., Pefa, H., Delorenzi, D., Solis, T. (2023). Datos de: Huella Ur-
bana de la Ciudad de Rosario, Santa Fe, Argentina. [Dataset]. Version del
1 de agosto de 2023. Repositorio de datos académicos de la UNR. doi:
https://doi.org/10.57715/UNR/EXIVRO

Cualquier otra situacion no contemplada se resolvera de acuerdo a las Nor-
mas APA (American Psychological Association) 6° edicion.

» Agradecimientos

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada
estudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo
de identificacion. En los agradecimientos se menciona a las personas que
habiendo colaborado en la elaboraciéon del trabajo, no figuran en el aparta-
do de autoria ni son responsables de la elaboracion del manuscrito (Maxi-
mo 50 palabras).

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de la revista,
permisos de publicacion

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative
Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA)
que permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obra
de modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el crédito y licencien sus
nuevas creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto
atodo el contenido de su edicién papel y digital de manera gratuita.

Quienes contribuyen con sus trabajos a la revista deben remitir, junto con el ar-
ticulo, los datos respaldatorios de las investigaciones y realizar su depdsito de
acuerdo alaLey 26.899/2013, Repositorios Institucionales de Acceso Abierto.

Cada autor/a declara:

1- Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefo de la Universidad Nacional de Rosario, el derecho de
la primera publicacién del mismo, bajo la Licencia Creative Commons Atribu-
ciéon-No Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2- Certificar que es autor/a original del articulo y hace constar que el mismo es
resultado de una investigacion original y producto de su directa contribucién
intelectual;

3- Ser propietario/a integral de los derechos patrimoniales sobre la obra por
lo que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndo-
se responsable de cualquier litigio o reclamacién relacionada con derechos de
propiedad intelectual, exonerando de responsabilidad a la Universidad Nacio-
nal de Rosario;

4- Dejar constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publi-
cacién en otra revista o medio editorial y se compromete a no postularlo en el
futuro mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicaciéon en caso de
ser aceptado;

A&P Continuidad N20/11 - Julio 2024 - 1SSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

5- En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines
de lucro y de acceso abierto en su versién electrénica, que no remunera a
los autores, otorgan la autorizacién para que el articulo sea difundido de
forma electrénica e impresa o por otros medios magnéticos o fotograficos;
sea depositado en el Repositorio Hipermedial de la Universidad Nacional
de Rosario; y sea incorporado en las bases de datos que el editor considere
adecuadas para su indizacion.

» Deteccién de plagio y publicacién redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccion del
plagio y/o autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o par-
cialmente (sin la citacion correspondiente) el texto no comienza el proceso
editorial establecido por la revista y se da curso inmediato a la notificacién
respectiva al autor o autora.Tampoco serdn admitidas publicaciones redun-
dantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Si el/la autor/a ya es un usuario registrado de Open Journal Sys-
tem (OJS) debe postular su articulo iniciando sesién. Si aun no es
usuario/a de OJS debe registrarse para iniciar el proceso de envio de
su articulo. En A&P Continuidad el envio, procesamiento y revision de
los textos no tiene costo alguno para quien envie su contribucién. El
mismo debe comprobar que su envio coincida con la siguiente lista de
comprobacién:

1- El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha so-
metido a consideracién por ninguna otra revista.

2- Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de esti-
lo indicados en las Normas para autoras/es.

3- El titulo del articulo se encuentra en idioma espafol e inglés y no su-
pera las 15 palabras. El resumen tiene entre 150 y 200 palabras y esta
acompanado de entre 3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las
palabras clave se encuentran en espaiiol e inglés.

4- Se proporciona un perfil biografico de quien envia la contribucién,
de no mas de 100 palabras, acompafiado de una fotografia personal,
filiacion institucional y pais.

5- Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrus-
tadas en el texto principal y también en archivos separados, numera-
das de acuerdo al orden sugerido de aparicién en el articulo, en forma-
to jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o similar en tamano 13x18. Cada
imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6- Los/as autores/as conocen y aceptan cada una de las normas de
comportamiento ético definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas
Practicas.

7- Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado
por quienes contribuyen con su trabajo académico.

8- Los/as autores/as remiten los datos respaldatorios de las investiga-
ciones y realizan su depdsito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Reposi-
torios Institucionales de Acceso Abierto.
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En caso de tener cualquier dificultad en el envio por favor escriba a:
aypcontinuidadO1@gmail.com para que el Secretario de Redaccién de la
revista pueda asistirlo en el proceso.

Utiliza este cddigo para acceder
a todos los contenidos on line
A&P continuidad
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