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Artes y Letras

Resumen: El presente articulo es el resultado de las distintas
experiencias surgidas a partir de la ensenanza de la materia
“Introduccién de la musica de cine” en el Bachillerato de Bellas
Artes (UNLP). Estd dirigido tanto a estudiantes de musica
como a quienes estudian diferentes disciplinas artisticas. Trata
sobre la musica de cine y las distintas funciones que cumple
para la construccién de la narracién cinematogréfica.
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Abstract: This article is the result of the different experiences
arising from teaching the subject “Introduction to film music”
at Bachillerato de Bellas Artes (UNLP). It is aimed at both
students of music and the other artistic disciplines. It addresses
film music and its diverse functions in constructing
cinematographic narration.
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Introduccién

Entendemos por musica de cine a aquella que estd compuesta o es recopilada para acompanar peliculas. Es
una de las llamadas musicas “aplicadas”, es decir, que estdn “al servicio” de otras disciplinas artisticas como el
teatro, la danza o el cine. (Morricone y De Rosa, 2016). Este concepto se usa sobre todo para diferenciarlo de
la musica auténoma o de concierto, entendida como aquella que estd construida sobre su propia légica
interna, es intrinseca y estd definida por materiales inherentes al arte musical como la instrumentacion, la
forma, la textura, etc. En cambio, la musica aplicada en general y més aun, la musica de cine en particular estd
determinada por elementos extramusicales como el guion literario, la puesta en escena, el ritmo del montaje,
el movimiento de la cdmara o la accién dramdtica. En otras palabras, la musica de cine se define por el rol que
ocupa al interactuar con otros elementos no musicales o, dicho de otra manera, por la funcién que
desempena dentro del relato audiovisual. Esta idea nos lleva a preguntas esenciales tales como ¢Para qué estd
la musica en el cine? ;Cudl es su utilidad? ¢Es funcional? ¢ Acompana o comenta? ¢Enriquece con su belleza?
Podriamos ensayar una respuesta a estas preguntas afirmando ante todo que la musica de cine debe realizar el
mayor aporte posible a la narracion cinematografica, debe ser util y funcional més alld de su belleza estética
(Xalabarder, 2005).

En una pelicula existen numerosas funciones que cumple la musica. Roberto Cueto (1996) afirma que la
musica da el verdadero significado del filme, crea el tono y atmésfera, acelera o retarda la accién, da cohesion
a diferentes escenas, subvierte la imagen o da un matiz irénico, etc. Por otro lado, José Nieto (1996) sostiene
que la musica aporta o modifica el ritmo de la imagen, afecta sensiblemente a la continuidad de la narracién,
transmite emociones y establece estados de dnimo, etc. Asimismo, Chion (1995) enuncia que la musica
remite al espectador a las demarcaciones y a los niveles de la narracién, subraya y acentuta distintas acciones a
través de la puntuacién narrativa, funde las discontinuidades del montaje, tiende puentes entre las secuencias
o escenas para ayudar a franquear las elipsis temporales, etc. Podriamos agregar otros roles que cumple la
musica, como ambientar las épocas y lugares en que transcurre la accidn, anticipar el caracter de la historia
que se va a contar, ayudar a definir las caracteristicas de los personajes, sustituir dialogos innecesarios, expresar
los sentimientos de los protagonistas, acompanar imégenes y secuencias haciéndolas més claras, colaborar en
dar forma a la narracién, acelerar o rallentizar el ritmo del relato, estructurar y enfocar la accién dramitica,
implicar emocionalmente al espectador, empatizar con la imagen visual, describir aspectos de la narracién,
etc. (Loudet y Compagnet, 2020).

Como vemos, la lista de acciones es variada y extensa e incluso podriamos ampliarla. Pero si por el
contrario intentamos reducirlas y reagruparlas, podriamos afirmar que sélo existen cuatro: ambientar,
expresar, articular y narrar. De esta manera proponemos cuatro funciones basicas de la musica de cine:

1. Funcién ambientadora
2. Funcién expresiva

3. Funcidn articuladora
4. Funcién narrativa

Esta divisién es esquematica y sirve para fines diddcticos con el objeto de facilitar una explicacién; pero en
realidad las funciones son interdependientes, se mezclan, se superponen de tal manera que una musica en
mayor o menor medida cumple con més de un rol y, por lo tanto, puede ambientar, expresar, articular y
narrar a la vez, aunque también es cierto que una funcién puede tener predominio sobre las otras.
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Funcién ambientadora

Es la funcién que brinda informacién al espectador acerca de las “coordenadas” de la pelicula. Ayuda a
enmarcar la historia y crear una atmdsfera. (Rodriguez Fraile, 2001). Introduce en las circunstancias dadas de
la estructura narrativa del filme. Esta funcién se hace evidente en las musicas iniciales que acompanan a los
titulos del filme. Se da en dos niveles:
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1. Ambientacién contextual: en este caso la musica informa acerca del tiempo y el espacio de lo
narrado, es decir que ayuda a indicar un momento histérico y/o un lugar geogrifico. Esto se logra
mediante el uso de timbres de instrumentos tipicos, formas folkléricas, danzas regionales, especies
musicales, etc. Por ejemplo, en el inicio de Corazdn valiente (1995) de Mel Gibson con misica de
James Horner, el sonido de las gaitas nos sittan en la Escocia medieval; asimismo, en el comienzo de
Sur (1988), de Pino Solanas, el timbre del bandoneén y la voz de Roberto Goyeneche nos confirman
que la esquina que vemos en pantalla es la de un tipico barrio porteno. En varias escenas de Todas las
maanas del mundo (1991), de Alain Corneau, la musica barroca interpretada en viola da gamba ayuda
a centrarnos en la Francia del siglo XVIII. También la musica puede describir un tiempo que atin no
conocemos como es el caso de Planeta prohibido (1956), de Fred Wilcox con miusica Louis y Bebe
Barron, cuyos sonidos electrénicos nos ubican en un futuro espacial. O bien describir un mundo
extrafio sin tiempo ni lugar reconocible como en E/ planeta de los simios (1968) de Franklin Schaffner,
con la musica atonal y experimental de Jerry Goldsmith. Un ejemplo célebre para ubicarnos en
tiempos histéricos diferentes es lo que ocurre en Volver al fururo (1985) de Robert Zemeckis: mientras
el protagonista, Marty McFly, bordea la plaza de su pueblo sobre un skate agarrindose de una
camioneta, se escucha el tema The power of love de Huey de Lewis and the news que nos confirma que
la historia transcurre en un pueblo norteamericano en la década del 80. Pero cuando Marty
accidentalmente es transportado a 1955, al llegar a la misma plaza pero 30 afios antes, se escucha A7.
Sandman una tipica cancién de los anos 50 interpretada por The Four Aces.

2. Ambientaciéon de género: en este otro caso, la musica a través de diversos elementos estéticos,
brinda el tono general a la narracién, anticipa y subraya el cardcter de la historia y orienta respecto de
los géneros cinematogréficos (comedia, drama, terror, suspenso, ciencia ficcidn, cine negro, aventuras,
western, bélico, etc.). Por ejemplo, el amable comienzo de Desayuno en Tiffany (1961), de Black
Edwars con musica de Henry Mancini, nos introduce en la comedia romantica que cuenta la vida de
Holly Golightly interpretada por Audrey Hepburn. En cambio, el inicio de E/ resplandor (1980), de
Stanley Kubrick con adaptaciones musicales de Walter Carlos, nos muestra un hermoso paisaje de
montafia, pero el tono siniestro de la musica nos anticipa la historia de terror que vivirdn sus
protagonistas. El tema inicial de £/ gatopardo (1963), de Luchino Visconti y musica de Nino Rota, nos
describe la opulencia decadente del drama que vivira el aristécrata Don Fabrizio, principe de Salina,
interpretado por Burt Lancaster. Asimismo, la secuencia de los titulos de Pacto de sangre (1944), de
Billy Wilder y musica de Miklos Rosza, nos introduce en un policial negro que describe una visioén
pesimista del mundo a través de las oscuridades del alma humana. En Vértigo (1958), de Alfred
Hitchcok, un thriller de suspenso, escuchamos un preludio musical de Bernard Herrmann, con un
clima onirico, hipnético y envolvente que anticipa el tono misterioso y trdgico que tendremos en el
relato. En Por un pusiado de délares (1964) de Sergio Leone, la musica de Ennio Morricone
instrumentada con silbidos, guitarras eléctricas, ocarinas, flautas de pan y coros masculinos, nos
introduce irdnicamente de manera parddica, en la historia del hombre sin nombre protagonizado por
Clint Eastwood, un antihéroe emblemético del spaghetti western.
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Funcion expresiva

Es la funcién que contribuye a generar, describir, enfatizar y/o subrayar en la narracién determinadas
emociones (miedo, alegria, tristeza, sorpresa, ira), sentimientos (amor, esperanza, felicidad) y sensaciones
(tensién, ansiedad, angustia, nostalgia, melancolia). La funcién expresiva ubica a la musica en un plano de
evidencia y su presencia se percibe en la superficie del relato. Es determinante en el proceso de creaciéon
artistica y por lo tanto forma parte de la esencia cinematogréfica. Porque, en definitiva, el cine es ante todo la
experiencia de ver y escuchar en una gran pantalla una historia, un relato, compartiendo en forma colectiva la
emocion con los demds espectadores. Es cierto que con la cuestion de las emociones ingresamos en un terreno
resbaladizo ya que sigue en debate aquella vieja discusién de precisar qué es lo que expresa la musica. Pero
cuando la musica interactia de manera sincronizada con las imagenes, su sentido se modifica y se produce un
efecto de resignificacién audiovisual: la musica transforma el sentido de la imagen y viceversa, influyéndose
mutuamente para realizar un invalorable aporte a la narracién cinematogréfica. Miles de ejemplos dan cuenta
de ello. Basta recordar el final de Zorba el griego (1964), de Michael Cacoyannis y musica de Mikis
Theodorakis, en donde Anthony Quinn y Alan Bates nos muestran su regocijo y felicidad bailando la
inolvidable danza de Zorba; o el terror que emana de la pantalla en la famosa escena de la ducha de Psicosis
(1960), de Alfred Hitchcok con la musica de Bernard Herrmann, cuyos clusters de cuerdas describen
sonoramente los cuchillazos dirigidos hacia la victima; o la heroicidad en Juan Moreira (1973) de Leonardo
Favio, cuando el protagonista se enfrenta a su muerte sostenido por la musica redentora de Luis Maria Serra'y
Pocho Leyes; también la nostalgia de Cinema paradiso (1988) de Giusseppe Tornatore, cuando Salvatore
mira desde la butaca, la pelicula que Alfredo le dejé como legado, acompanada por la melancélica musica de
Andrea Morricone; o bien la profunda tristeza del final de Ladrén de bicicletas (1948), de Vittorio de Sica
con musica Alessandro Cicognini, en donde el protagonista acompafiado por una angustiosa melodia
termina tan pobre como antes pero con la vergiienza de haberse convertido en un ladrén ante los ojos de su
hijo; e incluso el enamoramiento del protagonista del La leyenda del pianista en el océano (1988), de
Giusseppe Tornatore y musica de Ennio Morricone, cuando ve a la muchacha rubia por la escotilla del barco
mientras toca el piano describiendo su sentimiento.

Funcidn estructural

Es la funcién que esta ligada a la forma del relato cinematografico y sirve de apoyo para la organizacién
estructural de la pelicula. Desde lo sonoro, la musica ayuda a enlazar o separar secuencias, escenas, planos y
acciones dramdticas de manera sincrénica o asincronica respecto de lo visual, brindando unidad, continuidad,
equilibrio estructural y sentido ritmico a la narracién. Para cumplir con esta funcién, la musica puede
ingresar anticipada o tardiamente a la escena, acelerar o ralentizar el relato, marcar ritmos narrativos, sustituir
fragmentos, disimular elipsis temporales, etc. Por ejemplo en Rocky (1976), tras un breve didlogo del
protagonista con su asistente, la musica de Bill Conti irrumpe separando planos de forma sincrénica cuando
Silvester Stallone comienza la rutina de su entrenamiento; en Erase una vez en el oeste (1968), de Sergio
Leone, el movimiento de cimara acompana a la musica de Ennio Morricone en perfecta sincronizacion
cuando Jill llega a la estacién de Sweetwater; en Ocho y medio (1963), de Federico Fellini, la musica festiva y
circense de Nino Rota ingresa anticipando la secuencia final, en donde Marcelo Mastroiani celebra el fin de
su confusién y su renacer artistico; en Up, una aventura de altura (2009), de Pete Docter, la musica de
Michael Giachino enlaza toda la secuencia que nos relata la vida de casados de Carl y Ellie. En el Hombre
arania (2002), de Sam Raimi, la musica de Danny Elfman acompafia en perfecta sincronicidad, con la técnica
del mickeymousing, los movimientos de Peter Parker al subir por las paredes gracias a sus nuevos poderes.
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Funcidn narrativa

Es la que esta vinculada al contenido del relato. La musica contribuye a la efectividad narrativa, a la accién
dramdtica y da informacién sobre la propia historia contada y sobre su interpretacién. Ayuda a comentar,
profundizar, ampliar, complementar, alterar e incluso contradecir aquello que esté explicito en la imagen o
sugerido en el guion. El recurso narrativo musical méds importante es el leizzotiv, es decir, un tema musical
facilmente identificable y memorizable que estd asociado o representa algo importante dentro del filme como
un personaje, una idea, un concepto, un sentimiento, etc. (Xalabarder, 2005). En menor medida también son
recursos narrativos los temas secundarios y otros fragmentos musicales. Generalmente el leitmmotiv es un tema
musical constituido por una melodia acompanada por acordes con una organizacién ritmica determinada.
Recordemos algunos de los mas famosos como el tema de La pantera rosa de Henry Mancini, el tema de
Lawrence de Arabia de Maurice Jarré, el tema de Amarcord de Nino Rota, el tema de James Bond de John
Barry o los de Indiana Jones y E.T., ambos de John Williams. Pero en algunos casos, el leitmotiv puede estar
construido por elementos més simples como una sencilla célula ritmica, tal es el caso de Terminator de Brad
Fiedel, o la repeticién de un intervalo como en T7burén de John Williams. E incluso solo un timbre
instrumental como en E/ bueno, el malo y el feo de Ennio Morricone, en donde el sonido de la flauta, la voz
que imita al coyote y el timbre de la ocarina representan a El rubio, Tuco y Sentencia.

La prictica comtn es que el leitmotiv sea presentado estableciendo la asociacién con el personaje (o
cualquier otro elemento narrativo). Luego, en el transcurso del filme, vuelve a ingresar una y otra vez en
forma literal o variando su caracter, su tempo, su instrumentacion, etc., para transformarse y adaptarse a
distintas situaciones narrativas.

Para ejemplificar esto tomemos un célebre ejemplo de la historia del cine: la musica de Nino Rota
compuesta para E/ Padyino (1972) de Francis Ford Coppola. Alli el compositor italiano utiliza un leitmotiv
que representa al Padrino y su poder, pero a su vez también estd asociado a la familia Corleone. En el inicio,
Rota muestra el leitmotiv con un solo de trompeta de cardcter lugubre y tenebroso que representa el poder del
Padrino; pero luego aparece en forma de vals con un amable aire italiano cuando Don Vito baila con su hija
Connie en el casamiento; posteriormente aparece en la mansién del productor de cine de manera
desencajada, disonante y desordenada, resaltando la grotesca escena en donde la cabeza del caballo muerto
yace en la cama, describiendo que el poder del Padrino ha pasado por alli; mas tarde ingresa tocado por el
oboe y cuerdas con un caracter triste y melancdlico, reflejando la angustia de Fredo ante el intento de
asesinato de su padre; luce implacable y despiadado luego de las ejecuciones de Paulie y Carlo asociando que
Don Vito Corleone fue quien dio las érdenes; después ingresa con un tono dramdtico con la melodia en el
cello antes que Tom Hagen, el consiglieri, comunique a Don Vito acerca del asesinato de su hijo Sonny; por
ultimo, sobre el final del film, el tema se escucha imponente con tuzti orquestal cuando Michael es
“coronado” y asume el cargo de Padrino.

Finalmente, digamos que la funcién narrativa de la musica justifica la incorporacién de la figura del
compositor para participar en el equipo creativo en el filme. Cualquier cineasta melémano con cierta
intuicién y buen criterio, podria musicalizar un filme tomando musicas preexistentes y aplicarlas a distintos
momentos de la pelicula para cubrir necesidades ambientadoras, expresivas o estructurales (como es el caso de
varias peliculas de directores como Stanley Kubrick o Quentin Tarantino). Pero para que la musica pueda
cumplir su funcidn narrativa es necesario un musico que componga una partitura exclusiva para ese filme. De
esta manera, esa composicion sera solidaria y quedara ligada al filme; pero, por sobre todas las cosas, dejara de
ser un simple acompafamiento y no solo colaborard con la pelicula, sino que pasard a ser una pieza
fundamental en la misma construccién de sentido del relato cinematogréfico.
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