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Dr* Ana Rita Santiago ¢ professora Associada aposentada da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
(UFRB). Docente do Programa de Pés-Graduagio Critica Cultural, da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB), Campus de Alagoinhas-BA. Fez estigio pds-doutoral na Université René Paris Descartes, Paris
V, Sorbonne, Paris-Fran¢a. Doutora em Letras e Linguistica pela Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Membro do GT Mulher e Literatura da Associacio Nacional de Pds-Graduagao e Pesquisa em Letras
¢ Linguistica. Foi Pré-Reitora de Extensio da UFRB e Presidente da Associagio de Pesquisadores(as)
Negro(a)s da Bahia. J4 publicou os seguintes livros: Vozes Literdrias Negras (2012); Cartografias em
Construgio — Algumas Escritoras de Mogambique (2019); Aguas — Moradas de Memérias (2020).

Nesta entrevista, realizada no dia 27 de outubro de 2021 por videoconferéncia na Plataforma Zoom,
a professora Ana Rita fala da importancia da Literatura de mulheres nas Africas e no Brasil e como estas
subverteram o paradigma da escrita literdria no que tange a representacio de mulheres e dos seus papéis na
sociedade. Ana Ritaaindaaborda sobre as potencialidades e desafios do didlogo entre a Histdria e a Literatura.

ENTREVISTA

Entrevistadora: Doutora, professora, escritora, pesquisadora.. essas sio algumas das formas que
conhecemos a “Ana Rita”. Como vocé se define? Quem ¢ a “Ana Rita” a partir dela mesma?

Ana Rita Santz'ago: A primeira coisa que eu preciso dizer é que eu sou Ana Rita, conhecida como Ré¢,
meu apelido familiar; da cidade Santo Antonio de Jesus que fica a 125 km da capital baiana; filha de uma
mae solteira que trabalhou e nos sustentou na industria do fumo. Eu sou irma de mais trés e nds somos
uma familia de mulheres. A minha constru¢ao familiar de ser filha mais velha, de ser filha de uma mulher
trabalhadora, contribuiu para todas as geografias de afeto, de sonhos, de projetos de vida, que foram realizados
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ao longo do meu periodo intenso com a familia. E, de 14 para c4, eu nio perdia referéncia, o contato, a presenca
dos meus familiares, das minhas irmas e da minha mae, e elas continuam sendo a minha grande escola de
aprendizagem. Mas além de filha, irma, tia que sou, eu também tenho uma memoria de Santo Anténio de
Jesus que me construiu e, as memorias da vida comunitéria ali, eu nao quero que de modo algum se alojem
no esquecimento. Eu me vejo a partir da vida na comunidade Santo Antonio.

Eu tenho uma meméria afetiva, uma memdria intelectual dos meus sete ou oito anos de vida que sao
inesqueciveis. Eu eraa tinicaleitora da rua inteira. Minha mae nao deixava que nés saissemos de casa a noite, de
formaalguma, e como eu eraa unica pessoa que sabia ler, “mainha” me deixava ir as reunides das Comunidades
Eclesiais de Base, aos circulos biblicos, as reunides da associagao de maes, para que eu lesse na hora que se
fizesse necessario. E eu ia sé pela condi¢io de minha mae deixar sair de casa, mas hoje eu retomo essa memoria
e, de fato, foi af que se construiu toda uma histéria de “Ana Rita” leitora, de “Ana Rita” na comunidade. E
também de Santo Antdnio, e depois em Salvador, que um outro “eu” se apresenta, o “eu” de “Ana Rita” que
tinha uma identidade marcada pela pobreza, mas que depois se agrega a identidade de mulher e de negra. E
comecou também em Santo Anténio a “Ana Rita” que se construiu no coletivo.

Entido eu sou uma pessoa que sempre, desde muito jovem, fui construida a pensar que eu nao “sou” sem
o “outro”. Quando eu conheci a filosofia Ubuntu eu fiquei maravilhada. “Eu sou porque somos”, eu sou
porque o outro, a outra, precisam caminhar comigo, precisam construir pontes comigo e ¢ claro que isso
tem pregos altissimos. Reconhego a “Ana Rita” fragmentada, atravessada por outros “eus” que eu chamo de
“eus comunitdrios”, “eus coletivos”. E para me resolver com isso e serenar minha memoria, porque também
fiz muita besteira com essa construcao, costumo dizer que pensar € viver entre o “eu” e o coletivo ¢ um ato
politico. J4 tentei vérias vezes deixar de ser assim, mas infelizmente (ou felizmente) o coletivo ainda fala mais
alto. E quando eu ponho o “nés” no centro que as coisas se realizam e andam. Para o bem ou para o mal é
assim que me construi, esta Ana Rita de Santo Antdnio de Jesus que mora em Salvador hd mais de 30 anos,
mas que nao perdeu os vinculos com a minha familia, que vive atravessada e permeada por tantos “eus” que
me acompanham.

Além dessa construgao gradual das multiplas identidades negras, eu tive uma pratica religiosa catélica por
muitos anos, movida pela Teologia da Libertacio, e com a crise dessa Teologia e da Igreja nos anos 1980 e os
anos 1990, me afastei ¢ me vinculei a um terreiro de Candomblé. L4 foi o lugar em que Deus me restaurou
e me reencontrou. O meu pertencimento a um terreiro também ¢ marca do que sou. A experiéncia de Deus,
a experiéncia do Sagrado, a experiéncia do reencontro com o divino e comigo, sempre em comunidade, foi
fundamental para que eu fizesse os caminhos de professora, de pesquisadora, de critica, de coordenadora
editorial e de todas as outras “bobagens” que ao longo da vida foram se agregando a mim. Esse encontro
comigo mesma, esse encontro com um “eu” mais profundo, e com o Sagrado através do culto aos orixds, me
fez ser esta Ana Rita que eu sou hoje.

Entrevistadora: Um dos desafios para o historiador e historiadora ¢ a produ¢ao de um conhecimento que
rompa com uma “histéria tnica”. No sentido de uma articulagao entre a vida e a escrita, tal como Conceigao
Evaristo fala ao conceituar “escrevivéncias” e pensando na sua trajetéria como escritora e, principalmente,
como pesquisadora no campo das Letras, como vocé lidou com esse desafio? Em que medida sua experiéncia
enquanto uma mulher negra informou a sua produ¢ao no ambito da universidade?

Ana Rita Santiago: Em mim nao ha distingao entre eu ser académica e ser mulher, eu ser de terreiro e ser
militante, hoje conhecido mais como ativista, e ser mulher e todas as outras marcas identitrias. Havia uma
proposta de trabalho que eu desejava muito em Mogambique, entao agilizei a minha aposentadoria na UFRB.
A Covid interrompeu o projeto, eu nao fui, mas me aposentei. Mas quando fui providenciar os documentos
para agilizar a aposentadoria, tomei um susto porque eu nao sabia que eu ja tinha 32 anos de trabalho e 39
anos de contribuigao. Esses 32 anos efetivamente de trabalho regular foram feitos muito dessa dor e alegria
de ser “Ana Rita”. Entao nio ha distin¢ao. Isso ¢ um preco alto, porque a universidade hegeménica nao vé
em mim um perfil de pesquisa pura, de pesquisa neutra, de pesquisadora nos modos hegemonicos.
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Eu terminei o ensino médio com 17 anos, mas s entrei na universidade 10 anos depois. Comecei a
trabalhar como empregada doméstica, depois trabalhei no comércio e s6 depois de mais de 10 anos eu entrei
na universidade, no curso noturno. Sempre fui trabalhadora e estudante, nunca tive bolsa, a primeira vez que
eu fui liberada para estudar foi no pés-doutoramento. Estudar era uma condigao aliada a todas as outras, de
trabalhar para ajudar a familia, de trabalhar para sobreviver, e também com todo o meu engajamento social
€ 0 meu engajamento politico.

Evidentemente que quando eu entrei na universidade como trabalhadora, como coordenadora de varias
organizagdes sociais de mulheres, de jovens, de tudo o que eu era vinculada, a universidade nio tinha como
acolher isso tudo o que eu era. Eu fiz uma graduagao na Universidade Catélica de Salvador que pouco tinha
interesse nos cursos de Letras. Nio era curso de ponta, nao havia investimento e no noturno era pior ainda.
Mesmo assim, quando fiz a graduacio, e quando eu descobri que tinha pds-graduacio, eu dizia, “eu nao sei
como, mas daqui a 20 anos eu serei professora universitaria; eu nio sei como ¢, mas um dia eu vou estudar
sobre escritoras negras”.

E assim eu me apressei para terminar o curso em trés anos ¢ meio, porque era uma faculdade privada e
sem bolsa, e fui fazer uma pds-graduagao na Universidade Federal da Bahia, lato sensu, que considero o meu
letramento superior. Fiz o mestrado em Educagao, mestrado em Letras, depois o doutorado, isso tudo para
dizer que a histéria da mulher negra “Ana Rita” nao péde ficar de fora durante a minha pés-graduagao. Ficou
de fora até a graduagao, mas na universidade, quando comecei a fazer pesquisa, comegou a se desenhar a
possibilidade de que eu pudesse ser “Ana Rita” e académica, mas ainda bem distante. E essa possibilidade me
conduziu até hoje.

Eu fiz 0 mestrado sobre uma organizacao que criei com uma outra companheira para formagio, ingresso na
universidade e para o mercado de trabalho, voltado as mulheres negras, o quilombo Asantewaa. No mestrado
em Letras eu nao tive escolha, porque o meu foco eraem 15 ou em 20 anos me tornar professora universitdria
e para que eu entrasse tive que apresentar um projeto que se adequasse as Letras e aos trimites dos grupos
de pesquisa da época, e ninguém se aproximava do que eu queria. Entao, quando fiz o mestrado para pensar
as identidades negras e de género das cursistas, eu disse “nao preciso me esconder do que eu sou e a partir de
agora tudo que eu fizer também vai dizer de mim, vai ser a pesquisadora que também tem fungao social, sem
intimismo, mas os meus ‘eus’ nao precisarao ficar de fora”.

Eé por isso entao que no doutorado, com uma certa autonomia, eu realizei uma angﬁstia, um desassossego
investigativo, pois desde o tempo em que eu lia autoras afro-americanas, me perguntava "Por que na graduagio
eu nunca li uma autora negra brasileira? Por que que os autores negros que chegaram na graduagao sao todos
os problemdticos (problemdticos com a negritude porque foi assim que me apresentaram)? E por que que eu
s6 leio autoras afro-americanas?”. Eu era do movimento negro e nés liamos Alice Walker, Toni Morrison,
e todas as outras, mas ainda ficava a angstia. As minhas questdes de pesquisas advém das minhas angustias
de vida, portanto eu nao separo de modo algum aquilo que eu sou como pessoa, como professora ¢ como
membro de terreiro. Vocé vai me ouvir falar pouquissimo de terreiro, eu nao tenho um texto sobre a pritica
de terreiro, mas o que eu vivo ¢ intenso. O fato de nao estar explicito o meu viver no terreiro, nao quer dizer
que ele nao acompanha as minhas angtistias de pesquisa, as minhas construgdes.

Arrisco a dizer que sem a minha experiéncia, sem a minha histdria, sem os meus desassossegos politicos,
sociais, culturais, eu nao teria a producao académica que tenho, eu nio teria dado a contribui¢ao que eu dei
na Universidade Federal do Reconcavo. Eu sou do segundo edital da criagao da universidade e eu nao estou
sozinha. As pessoas que entraram na UFRB nos primeiros editais abracaram a universidade como um projeto
de vida. As politicas afirmativas para negros ¢ negras, mulheres, indigenas, quilombolas, s3o resultados das
nossas angustias ¢ das nossas histérias de vida nos movimentos sociais pelo direito a vida e a dignidade das
popula¢des negras, das mulheres, e de tudo mais.

Eu reconheco que a universidade nao alcanca essas dimensoes que a gente esta conversando aqui, e tenho
impressao que ela nao vai alcancar, porque ela tem uma tradi¢ao e um passado que sao pesados e hegeménicos
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demais para compreender como uma mulher, filha de uma mae solteira, trabalhadora do fumo, de um
trabalho escravizado, péde se tornar professora da universidade e paute uma universidade de exceléncia, de
qualidade, mas de uma universidade de referéncia a partir das populagoes negras, das populacoes indigenas
¢ de mulheres. Ela (a universidade) nio alcanca porque a branquitude foi quem construiu a universidade, e
em muitos casos ainda a mantém. Entao, ela nio vai alcancar, ela nao vai nos chamar, mas a gente empurra
a porta e entra, faz esse celeiro de possibilidades dentro da universidade. Precisamos ocupar os espagos na
universidade, mas o grande desafio ¢ ocupar com todas as nossas construgoes de vida. A universidade nao esta
preparada para isso.

E por que hoje, no século 21, ela ainda nao estd? Porque nés todas, nds todos, fomos formados em fontes
semanticas muito ocidentalizadas, muito europeias, nao ¢ de uma hora para outra que vamos conseguir pensar
efetivamente em novos paradigmas consistentes, mas cada um vai fazendo um caminho. Embora a gente esteja
em um momento com um chefe de Estado cujo projeto politico nao quer esse projeto de universidade que
nos temos, nds resistimos e, em alguma medida, nao vamos sucumbir. A gente nio vai deixar perder o que
conquistamos, porque nada foi dado, nao foi pela cor dos meus olhos pretos que eu entrei na universidade, nao
foi pelo meu cabelo crespo que eu entrei na universidade. Efetivamente ¢ na base da luta do movimento, da
conquista, ¢ histdrias, nao sé da minha geracao, mas de outras geragdes. O que eu quero dizer é que ndo ha um
muro, ndo hd distanciamento entre a mulher negra que eu me tornei e a vida académica, a vida universitaria. E
um preco altissimo, mas ¢ assim que eu acredito que a gente deve continuar. E, por fim, todos meus interesses
de pesquisa, de escrita, também derivam daquilo que eu sou como mulher negra e daquilo que ¢ a vida na
universidade. Nio existem dois mundos.

Entrevistadora: Em um dos seus artigosl, vocé fala que a construgao discursiva sobre mulheres na literatura
brasileira ¢ feita a partir de uma 4tica masculina e quando se trata de mulheres negras, soma-se a isso um
apagamento deliberado oriundo do racismo. Porém vocé também destacou como mulheres negras, escritoras,
estao construindo novos paradigmas na escrita. Como vocé analisa essa transformagao e em que medida isso
modifica o status da literatura brasileira?

Ana Rita Santiago: Esse movimento nao ¢ dado, ¢ construido. E eu nao estou sozinha. Tem vérios e
varias pesquisadoras negras espalhadas pelo Brasil e pelo mundo que estao fazendo isso. O que ¢ isso? E
um esforgo, 0 COMpPromisso de construir epistemes negras. Pensar uma tradigéo literaria negra e feminina,
e uma critica literaria negra e feminina, é pensar em desafios e provocagdes gigantes. Primeiro porque nds
vivemos imersos e imersas desde sempre em tantos distanciamentos, nao sé os distanciamentos fisicos e sociais
no momento, mas também o distanciamento académico, literario, social, cientifico, histérico, cultural. Nos
vivemos distanciamentos perenemente.

A tradigao cientifica ocidental e eurocéntrica, desde sempre se dedica, e de forma intensa, ao exercicio
de formular conceitos e respostas para sustentagiao dos seus pensamentos, conhecimentos e teorias. Por
exemplo, os conceitos de raga, de etnia, de género, cultura, religido, histéria, e por ai vai. Todos esses conceitos,
todas essas dreas de conhecimento, foram inventados para corroborar, para sustentar os seus principios
epistemolégicos, eurocéntricos, ocidentais, e assim por diante. Ao mesmo tempo, esses conceitos provocam
distanciamentos e isolamentos epistémicos que anulam, apagam e silenciam outros modos de pensar, que
silenciam e invisibilizam outras cosmogonias, as experiéncias culturais indigenas no Brasil, as africanidades,
se a gente quiser chamar assim, que existem em nos brasileiros e brasileiras. Tudo ¢é para apagar e justificar a
pouca importincia que essas culturas e pensamentos milenares tém para o mundo ocidental ou para o mundo
europeu. Esses conceitos sio utilizados para justiﬁcar a si mesmos nunca pensando em nos. Eu preciso dizer
que a América ¢ inferior e daf eu vou criar teorias e vou criar conceitos que digam isso, de que ali hd um povo
inferior.

Em contraposi¢ao, nds transgredimos historicamente a isso. Mesmo com toda essa forca ocidental e
europeia nds escrevemos, nds lemos, nés publicizamos, nés mobilizamos e atravessamos essa ocidentalidade
do saber, essa europeizagao do conhecimento, e nesse sentido nos insurgimos e des-silenciamos vozes e
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pensamentos. Inventamos pensamentos, epistemologias, existéncias, isso em didlogo, buscando e fazendo
trabalho de escavago e de reversao ao mesmo tempo. Afinal o que nao nos disseram que ¢ preciso a gente
conhecer, que ¢ preciso a gente assumir como fonte de saber nosso? Todo trabalho decolonial, inicialmente
da descolonizagao e hoje dos decoloniais, ¢ um pouco nessa perspectiva.

Entao, nés publicamos como tecnologia ancestral, ou seja, como poténcia de partilha e de convivio, nisso
¢ que estd a escrita das mulheres negras no Brasil, ¢ a experiéncia ancestral de se pensar a partir do convivio
do comunitério, da partilha, que ¢ preciso escrever. E preciso escrever para inventar outras histérias, inventar
outros sonhos, inventar outros cenarios, inventar outras paisagens. E isso nao é novo, desde sempre tivemos
e temos intelectuais negros e negras que se dedicam a esses exercicios. Vou citar s6 alguns aqui: Teodoro
Sampaio, Guerreiro Ramos, Milton Santos, Lélia Gonzalez, Abdias do Nascimento, Henrique Cunha Junior,
Narcimadria, Vanda Machado, Beatriz Nascimento, Conceicao Evaristo, s para citar alguns e algumas.

Diante do que eu chamo de injusticas epistémicas, os epistemicidios, os aniquilamentos e as invisibilidades,
nos precisamos pensar em desobediéncia epistémica. H4 uma injustica epistémica e nds nao queremos apenas
jogar fora as teorias européias, as teorias ocidentais. A gente precisa ser desobediente no sentido de construir
teorias € epistemes, construir literaturas e criticas literdrias que se aproximem daquilo que a gente esta
construindo aqui e agora. Isso é um pouco de como eu vejo a escrita das mulheres negras. E fazer uma volta
nao apenas para negar, mas para construir novos capitulos na histéria da literatura brasileira.

Eu afirmo sempre que a literatura negra produzida por mulheres e por homens negros é parte da literatura
brasileira, ¢ um projeto da literatura brasileira. Entao nio estd de um lado a literatura negra, a literatura
negra feminina e de outro lado a literatura brasileira. O que nds vamos ter de diferente ¢ o argumento e o
que queremos com a literatura negra e com a literatura de mulheres negras. Possivelmente ha um projeto
de escrita, um projeto da palavra a servico da emancipacio de sujeitos negros e negras, a servico de uma
ressignificacao da histéria de negros e negras no Brasil. Um projeto de reivindicag¢io do direito de escrever
que foi invisibilizado, silenciado. Mas quando eu estou falando de literatura de mulheres negras brasileiras,
eu estou falando de literatura brasileira. Nao ¢ uma vertente do Brasil, nao, ela ¢ um projeto da literatura
brasileira. O mundo hegeménico, cAnone, nunca vai entender assim. Vai sempre colocar como algo menor,
como algo sé politico, como se politica fosse uma coisa ruim, como uma escrita raivosa. Mas nds temos na
contemporaneidade exemplos de autores e autoras negras que nao tém a escrita de reivindica¢io social, mas
as escritas sao tao pretas, tao negras, quanto aqueles que tém um projeto de reivindicagéo social. Eu estou
me lembrando agora de Ricardo Aleixo, Edmilson Pereira, ao sudeste do Brasil, que nao tém uma escrita de
combate, mas efetivamente o universo da escrita ¢ de um autor negro.

Entdao o que nés vamos fazer enquanto pesquisadores e pesquisadoras, como criticos e criticas? Forjar
e fazer exercicios de criar epistemes que se adequem minimamente € nos ajudem a entender esses textos
literarios desses autores ¢ das autoras. Nao ¢ um exercicio facil, nao ¢ apenas jogar fora. Eu costumo dizer
que a teoria da representa¢o, que ¢ uma teoria muito forte nos estudos literdrios, nao atende aos nossos
trabalhos de pesquisa. Quando eu fiz o doutorado, vivi uma angustia terrivel porque a ideia de representacao,
como os papéis sociais, papéis atribuidos, nio me dava margem satisfatéria e chance de fazer andlise textual
e analise biografica das autoras com quem eu trabalhei de forma positiva. Eu sofri uns dois anos até entender
que a teoria da representacao literdria nao cabia aos meus estudos, mas eu nao tinha outra. Tentei fazer esse
exercicio no mestrado e era uma angustia, porque quando comegava a ler o texto das autoras, eu me dava
conta que nao se tratava de representagao, se tratava de invencao.

Para a literatura canonica cabe a teoria da representacao literdria, porque na literatura candnica vocé tem
14 os perfis que se congelam de mulheres negras: a boa de cama, a gostosa, a servical, aquela dos trabalhos
domésticos, aquela que pouco pensa. S6 que na escrita das autoras que eu acompanho esse perfil nao aparece.
Entdo eu nao poderia ter como chave de interpretacao a teoria da representacao literdria, porque nao se
trata de papéis, se trata de invengao. As autoras negras brasileiras inventam novas figuras femininas negras
empoderadas que gostam de ser, de ter referéncia positiva com a Africa, que nio ¢ aquela representacio
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feminina de Castro Alves, da Africa escravizada. Entio aquela representagao cabe em Castro Alves, mas nio
cabe em Aline Franga ¢ a “Mulher de Aleduma”, nio cabe em Antonieta de Barros, nio cabe nas autoras
que eu estudo, com que eu trabalho. Eu nio estou sozinha nisso, existem varios estudiosos, varias estudiosas
negras, que tém feito esse exercicio de criar epistemes negras para compreender a tradi¢ao da literatura negra
e para fazer a propria critica literaria com responsabilidade e com cuidado. Esses exercicios espalhados pelo
Brasil tém “forcado” a literatura brasileira hegemonica.

Vivemos aquela experiéncia dolorosa que foi a inscri¢io de Conceicao Evaristo na Academia Brasileira
de Letras e por unanimidade eles rejeitaram a candidatura dela, e era candidatura tnica! Agora, neste més,
Fernanda Montenegro, que nao tem um livro publicado, que ¢ uma atriz fabulosa, mas nao estd na esfera da
literatura, foi convidada a ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de Letras. Entao nao ¢ um trabalho facil
esse que nos estamos fazendo, que ¢ o de dizer “tem limites essa teoria”. Eu sei que para vocé que ¢ historiadora
¢ um problema, mas para nds, por exemplo, nao ¢ problema admitir que na literatura o distanciamento
entre ficcional e nao ficcional nao existe, mas para vocé isso ¢ dificil. Eu estou me lembrando de um texto de
Foucault que atesta o que é um texto ficcional e eu engoli isso por muito tempo, que ¢ um documento, aquelas
histdrias todas. Mas a gente tem passeado por ai. Nao é uma tarefa fécil construir uma episteme prépria e nao
¢ uma tarefa fécil das autoras negras brasileiras se ver com esse cerco da literatura brasileira. A prova disso foi
o exemplo de Concei¢ao Evaristo.

Nos temos um exemplo aqui na Bahia que eu citei j4, a Aline Franga. O primeiro livro dela ¢ de 1976,
o livro se chama “Negiao Dony” ¢ 1978 “A mulher de Aleduma”. A mulher de Aleduma tem filme nos
Estados Unidos, ¢ estudado nos Estados Unidos, e aqui n6s nao conhecemos. Se me perguntassem, Conceigao
Evaristo ou Aline, “O que vocé acha de entrar na Academia de Letras?” Eu diria, “vai fazer outra coisa, eu
nao ligo para isso”, mas ¢ um gosto delas, ¢ o interesse delas. No més passado, Aline Franga se candidatou
a uma vaga da Academia de Letras da Bahia e foi rejeitada. Entao, se para elas é um desejo, elas tém direito
de estar nesses espagos. E vocé percebe como os paradigmas hegemonicos, canénicos, nao permitem que essa
feicao preta, que essa essa escrita marcada por referenciais de cosmogonias africanas e afro-brasileira cheguem
A Literatura. Isso incomoda, e vai incomodar.

Mas o bonito disso ¢ ainsurgéncia. Concei¢ao Evaristo teve agora um dos seus livros premiados na tradugao
francesa. A Aline Franca continua sendo procurada e conhecida fora do pais. Quero um dia que assim ela
seja entre nds e nio apenas fora. Mesmo assim, com todas essas interdicoes e essas forgas paradigmaticas tao
conservadoras, no Brasil em todos os territérios tém aparecido escritoras negras e escritoras de qualidade.
Escritoras que estao em construgao, aprendendo a escrever, e outras que ji nascem prontas, que tem uma forga
na escrita fantastica. Entao eu tenho dito nas minhas pesquisas que o escrever, o assenhorar-se da palavra, tem
sido um modo de se colocar no mundo e de se inscrever no mundo pelas escritoras negras. A, para mim, estd
uma pista desse rompimento com os paradigmas: “Vocés nio me querem nas grandes listas, mas ainda assim
a gente escreve, publica, e divulga o que a gente escreve”.

Entrevistadora: Em relagao A escrita de mulheres nas Africas, particularmente nos paises falantes da lingua
portuguesa com os quais vocé dialoga nos seus trabalhos, como vocé percebeu o papel e os impactos dessa
escrita feminina? E possivel identificar aproximagoes dessa escrita de mulheres nas Africas e no Brasil?

Ana Rita Santz’ago: Eu conheci escritoras negras no movimento negro, negras afro-americanas e, nao,
negras brasileiras. E de 14 ja vinha a indagacio: por que eu nao conhe¢o nenhuma escritora africana? Por que
eu nao conhe¢o nenhuma escritora afrodescendente no Brasil? Mas nao tinha respostas. Essas respostas estou
construindo hd mais ou menos 15 anos. Eu tinha essas duas perguntas e uma desconfianca: Serd mesmo que
elas nao escrevem? Foi a pesquisa do mestrado e do doutorado, sobretudo do doutorado, que me fez enfrentar
essa desconfianga.

O fato de ser leitora desde aquele periodo de sete ou oito anos de idade, me conduziu a me perguntar:
“Existem escritoras negras brasileiras? Existem escritoras africanas? Por que nao as conhecemos? Por que nao
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passaram por mim na escola? Por que nao passaram por mim no curso de Letras que fiz na graduagao e no
mestrado? Por que nao as conheci?”.

A primeira resposta era uma hip6tese que se confirmou: a auséncia de escritoras negras da Bahia nos
circuitos literarios, nos curriculos escolares, nos curriculos de graduacio e de pds-graduacio, nao era uma
auséncia que indicava inexisténcia, era uma auséncia que indicava praticas de invisibilidade. Esse texto que
vocé leu trata disso, de invisibilidade e de expressao do racismo. Homens e mulheres negras escrevem desde
sempre, mas o racismo e as relacoes desiguais, raciais, no Brasil, os colocam fora do circuito. Entao essa foi uma
das hip6teses do meu doutorado e que, de certa forma, se confirmou a partir do encontro com as escritoras
e com as obras. O mesmo ocorreu com as escritoras africanas.

Quando ainda nio tinha pesquisa em torno das escritoras negras brasileiras, mas empiricamente pelo meu
engajamento social, fiz um mapeamento de liderancas negras na histéria do Brasil e de nomes de escritoras
negras brasileiras, e guardei isso pensando que um dia iria me servir. E quando eu fiz o mestrado em Educacao,
ao inicio de cada capitulo, coloquei uma imagem de uma escritora africana de paises de lingua portuguesa e
um trecho de sua obra, de qualquer obra. Isso no mestrado. Eu nem sabia onde isso ia dar. Eu pensei, nao
quero colocar epigrafes de afro-americanas, eu quero colocar epigrafes de escritoras negras brasileiras e de
escritoras africanas em lingua portuguesa. Aquela época eu nio tinha lido uma autora africana ainda. Mas ja
foi um sinalzinho, um sinal verde que apontava que posteriormente eu ia fazer alguma coisa.

Entdo eu fiz o projeto de doutorado com escritoras negras da Bahia ¢ quando terminei o doutorado,
fiz um projeto de pesquisa para a UFRB. Um projeto ambicioso, inicialmente para cinco anos, mas ele ja
estd em torno de 10, 11 anos, que inicialmente era o mapeamento de escritoras de Mocambique, de Sao
Tomé e Principe, de Angola e de Cabo Verde. A ideia era um mapeamento semelhante ao do projeto de
doutoramento, e esse projeto ganhou uma dimensio macro. Porque eu também, 14 no doutorado, queria
s6 discutir os tragos identitdrios que apareciam na escrita das mulheres negras, mas ganhou uma dimensao
muito mais ampla a partir das entrevistas, a partir das leituras, que foi o cuidado de si, a meméria de si, a
reinvencao, essa escrita que dilui o “eu” e 0 “nds”, que é coletiva. Tudo isso que o doutorado mostrou, comecei
a fazer na pesquisa, no exercicio da minha docéncia e comecei por Mogambique, mas a condi¢ao de leitora
foi fundamental.

Em 2010, eu fui a primeira vez a Mocambique, de férias com um grupo de amigos. L4, vendem-se muitos
livros, os sebos sio quase todos na rua. Eu olhava e tudo que era livro de escritoras mogambicanas, escritoras
mocambicanas negras, eu comprava. Eu trouxe dessa viagem de férias mais ou menos 12 a 15 livros de autoras
africanas de Mocambique. Esses livros ficaram aqui, eu li todos, mas ainda em 2010 nao tinha o interesse pela
pesquisa. Quando fui a trabalho em Angola em 2014, a folga que eu tinha no trabalho fiquei procurando
livros de escritoras angolanas. E assim foi nos eventos académicos, nos sebos, com os livreiros, eu passei a me
sensibilizar e a ler sobre essas autoras. Em 2015, pedi afastamento para fazer o pés-doutorado e escolhi esse
grande projeto com as escritoras mogambicanas.

Primeiro fiz um levantamento aqui nas bibliotecas da cidade de Salvador e também nas bibliotecas digitais,
e fui a Mocambique em 2015 ou 2016 com 83 nomes de autoras. E ao chegar 14, pesquisando em bibliotecas
universitarias, em arquivos, muitos nomes que estavam ali eram pseudénimos masculinos e outros nomes
eram de autoras de cronicas de matérias de jornal, que eram de filhas ou esposas de colonizadores. Entao eu fiz
o papel de retirar esses nomes que nao me interessavam e que resultou nesse livro que vocé citou, Cartografias.
E ai a metodologia, o que eu falava de teoria da representacio, nao cabia mais. A etnografia, que foi 0 meu
trabalho de doutorado, também comegou a apresentar limites e, de 2015 para c4, eu tenho trabalhado entre
a etnografia e a cartografia, e assim foi o meu contato com essas escritoras.

Existem aproximagoes e distanciamentos com as escritoras brasileiras. Primeiro ¢ que em Mogambique,
por exemplo, 60% da populagao nao tem dominio da lingua portuguesa escrita, s6 falam lingua portuguesa
na escola ou nos ambientes publicos. FE comum vocé encontrar nas ruas, nas familias, todo o tempo as
pessoas falando em suas linguas maternas, que sao mais de 30, ¢ nao em lingua portuguesa. Dai ja dd para
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a gente entender o porqué que poucas mulheres escrevem. A escrita em Mogambique ¢ semelhante ao
Brasil, ¢ de dominagao masculina, ¢ de predominincia masculina, ¢ s6 a gente ver quem foi que chegou aqui
primeiro, o Mia Couto. Nos ultimos anos ¢ que tem chegado outros, a partir de projeto literarios, de projetos
editoriais especificos, que a gente esta conhecendo alguns angolanos, alguns de outros paises, mas no geral em
Mogambique o Brasil conhece Mia Couto.

Ha alguns anos, a Companhia das Letras publicou um livro de Paulina Chiziane e depois a Nandyala
(editora), que ¢ um projeto de literatura negra, publicou outros dois livros dela: Andorinhas, que ¢ um
livro de contos, e o Canto dos Escravizados. No mais, ndo chegava mais ninguém. Entao meu trabalho
em Mogambique foi bem de escavagio para entender por que que elas nao aparecem. A dominagio e
predominancia masculina ¢ grande, o acesso a cultura e aos bens editoriais ¢ de predominancia masculina, o
dominio da lingua também era de predominincia masculina. No pais, as politicas editoriais ainda sao muito
aquém. Quando eu comecei a ir em Mocambique, ainda nao havia uma editora 1. Qualquer pessoa que
quisesse publicar era ou na Africa do Sul ou em Portugal. E agora ¢ semelhante ao Brasil, ha mais de oito
editoras pequenas locais como projetos de valorizar a escrita local. As mulheres, ainda em minoria, tém tido
acesso a essas pequenas editoras.

A questao do acesso as editoras ¢ comum no Brasil e em Mogambique. Mas tem uma coisa que me chamou
muita atencao l4: quando eu comecei a entrevistar e conhecer as escritoras para fazer a pesquisa de pos-
doutoramento, elas nao queriam falar de leitura e responder aquelas perguntas cléssicas que a gente tem,
“como vocé passou a escrever?”. Elas queriam saber: “Ana Rita, como eu posso publicar no Brasil? Eu quero
internacionalizar a minha obra!”. Aqui na Bahia nds temos um, dois, trés, quatro casos de escritores negros
e escritoras negras que tém pé em outro lugar, mas as contingéncias politicas e culturais segregacionistas
ainda nos deixam muito no territério local, e a segunda coisa ¢ a necessidade de publicar em vérios idiomas.
Entdo vocé tem |4 meninas do slam, do hip hop, do rap, que publicaram seus livros de poemas numa lingua
materna, em portugués e em inglés; numa lingua materna, em portugués e espanhol. E para nds ainda ¢ muito
complicado pensar em linguas maternas. L4 ¢ muito comum encontrarmos, sobretudo entre as mais jovens,
autoras buscando publicacio bilingue e até trilingue, que ¢ uma coisa que nds estamos aprendendo a fazer
ainda, esse esforco pela internacionalizacio.

Paulina Chiziane, que estd na cena esses dias, ¢ um exemplo disso. Ela descobriu cedo que os autores
candnicos de Mocambique desvalorizam a sua escrita, dizem que é uma escrita muito oralizada, que é uma
escrita sem valor literario, que ¢ uma escrita problematica, que ¢ uma escrita muito raivosa... Paulina descobriu
isso cedo, “entao jd que vocés nao me querem, eu vou procurar o Brasil, eu vou procurar Portugal, eu vou
procurar a Europa”, e ¢ essa Paulina que tem um grande contrato com a editora que a obriga a publicar um
livro todo ano. E essa Paulina que chegou a tradugao em varios idiomas, que chegou ao Brasil, que chegou
as universidades. O movimento negro apresentou Paulina as universidades. Mas a gente ainda nao tem isso,
essa forca para fazer igual. E claro que a gente tem uma Cidinha da Silva ali em Sao Paulo, ou outro nome de
autoras negras buscando extrapolar fronteiras, mas a gente ainda nao tem passos largos sobre isso.

Por outro lado, aquela Mocambique que eu conheci em 2010, com a imagem sé de José Craveirinha, de
Calane da Silva, de Mia Couto, a partir de 2012 ¢ 2013, ainda tem uma predominancia masculina, mas j4
tem mais mulheres escrevendo, publicando e circulando. O que ocorreu ¢ semelhante ao Brasil, a gente tem
uma histdria de nao reconhecimento de autores ¢ autoras negras brasileiras. Nas festas literarias, por exemplo,
no inicio eram 100 escritores nao negros. Hoje quem coordena, quem ¢ curador e curadora dessas feiras,
tem tido o cuidado porque sendo as comunidades, os grupos e os coletivos vao para cima: “onde estamos
nos que nao aparecemos?”. A identidade autoral 14 é semelhante aqui, ela ¢ de mulheres, ¢ uma construgao
didria. Imagine que eu conheco varias escritoras como Fétima Landa, como Sénia Sultuane, que inicialmente
criaram suas editoras para poder publicar ¢ hoje a gente j4 tem em Mogambique, por exemplo, vérias editoras
que as acolhem.
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Entao o trabalho de fazer, de publicar, as condi¢oes de escrita, a edi¢ao, a publicacio, e fazer circular o livro,
ainda ¢ um trabalho drduo para os dois continentes, para os dois grupos de mulheres negras. Aqui na Bahia
tem uma escritora negra chamada Rita Santana, ela sempre diz que o livro dela morre no dia do langcamento,
pois até o lancamento eles saem jornal, em site, todo mundo conhece, depois que langa ninguém mais sabe. E
de forma semelhante daqui, as escritoras 14 botam bancas nas feiras com seus livros para vender, e elas vendem,
vao atras. Aqui no Brasil temos agora viérias editoras pequenas que estao publicando um bocado de autoras
jovens de Africa.

Esse trabalho cartogrifico que eu fiz e que eu fago do mesmo jeito no Brasil, e se assemelha 14, essa
aproximagao, esse principio de colaborar com a divulgacio desses nomes e dessas obras, e também de formar
publico leitor, escritoras e escritores. L4 também foram criadas muitas iniciativas de divulgacio das obras. Sao
clubes de leituras das mais diversas formas. H4 poucos dias, eu participei de um clube de leitura, no sabado,
que é por meio do audio do WhatsApp. Isso porque nesta provincia de Mogambique nao chega o video, entao
imagina que eu fiquei trés horas ouvindo dudios com as perguntas, com os comentarios, e eu respondendo
através de dudios. E é um grupo de leitura de mais de 180 pessoas, eles se encontram uma vez ao més, aos
sabados a tarde.

Assim, do mesmo jeito que aqui a gente tem criado e recriado iniciativas para divulgar a escrita literaria,
também l4 tem tido um movimento pulsante, mas com politicas culturais menores. Aqui no Brasil, agora,
a gente vive um periodo em que nao hé incentivo a leitura, nao hd incentivo a literatura, nao ha politicas
para isso, mas eles também, como a gente, se insurgem. Entao, a circularidade das obras depende ainda desse
trabalho pessoal, mesmo Paulina Chiziane e Sénia Sultuane, que j4 tém um caminho e que tém editores, tém
um trabalho bragal cotidiano para fazer chegar as suas obras nas escolas, para fazer chegar as suas obras nas
prateleiras de livrarias, nos eventos.

Entrevistadora: As pesquisas cientificas nas areas das Ciéncias Humanas, particularmente no campo da
Histéria, tém compreendido diversas abordagens a partir da Literatura, uma delas é enquanto narrativa a
partir da qual ¢ possivel compreender processos histéricos na postura metodoldgica de pensar as demandas
de memoria de grupos sociais e povos historicamente subalternizados. Nesta abordagem, vocé considera que
a Literatura produzida por mulheres negras no Brasil ou nas Africas impacta e contribui para a produgio
tedrica e epistémica nessas areas?

Ana Rita Santiago: Eu ji tinha comentado sobre o exercicio continuo de nio s6 abandonar a teoria
ocidental e eurocéntrica, mas de fazer novas epistemes. Em Salvador, na UFBA, nos anos 2000, dizer que eu
estudava a obra de escritoras negras era um problema. Hoje nao ¢, que bom que nao ¢, mas eu tive que usar
um certo eufemismo para poder seguir na pesquisa. Nessa perspectiva de contribuigées epistémicas, eu criei o
conceito de literatura afro-feminina como forma de driblar a insisténcia de varios professores de que eu nao
fazia pesquisa, de que eu estava chamando de pesquisa o movimento negro, que eu estava fazendo politica e
tal. Mas eu nem tinha consciéncia efetiva de que eu estava forjando, cunhando um conceito.

Um dia apareceu uma mensagem de um professor da UFRGS com uma pergunta que comegou assim:
"Professora, a senhora cunhou o conceito de literatura afro-feminina, pode indicar um texto seu em que a
senhora desenvolve isso?”. Eu tomei um susto! Pensei e fui reler umas coisas que eu tinha publicado... nao
¢ que ele tinha razao? Dentro de Letras tem uma drea que cuida dos dicionérios, que incluiu os verbetes, ¢
dentro da semantica, ndo me lembro o nome do segmento. Esse cara ¢ isso, ele busca verbetes novos para
propor aos diciondrios de lingua portuguesa. Entao ele estava me procurando para pensar um verbete para
literatura afro-feminina, e eu tinha feito na minha tese alguma coisa que considerei o suficiente para aquilo.

Essa provoca¢ao me chamou a atengao e eu quis ser uma pessoa responsével. Se o cara fez uma pesquisa
e descobriu que fui eu quem criou, eu preciso entdo pensar no que ¢ a literatura afro-feminina. E foi ai que
construi esse entendimento de que ¢ a literatura que tem uma voz autoral de mulheres negras, mas que nao ¢
s acor da pele, é também o argumento. A teoria da literatura apresenta cinco elementos como fundamentais
para dizer que um texto ¢ literdrio ou nao, que ¢ a autoria, a recepgao, o0 argumento, o contexto ¢ o tempo. E
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entdo desenvolvia partir desses elementos o conceito de literatura afro-feminina que praticamente entre 2010
e 2020, aqui na Bahia, quase todo mundo que estava estudando literatura de mulheres negras se apropriou
para poder conduzir suas pesquisas ¢ estudos. Por que eu dei esse exemplo? Para dizer que efetivamente
as contribui¢des epistémicas advém de necessidades vindas dessas auséncias e dessas lacunas. E a escrita de
mulheres negras tem provocado isso.

E ai vou dar outro exemplo: a teoria literdria chama de literatura fantastica ou de literatura realista os
textos literdrios que lidam com a figura dos monstros, dos fantasmas e tal. Dizer que as escritoras africanas e
que a obra de, por exemplo de Aline Fran¢a, A mulher de Aleduma, sao obras que se ancoram na literatura
realista nao atende. Por que nao atende? Porque a literatura fantastica chama de monstros e fantasmas os
seres invisiveis. Para as culturas africanas, os seres invisiveis sao partes das existéncias, nio si0 monstros nem
sao fantasmas. No mundo ocidental hd o mundo dos vivos ¢ 0 mundo dos mortos, para as cosmogonias ¢
culturas africanas nao existem o mundo dos vivos e o mundo dos mortos. A pessoa quando morre continua
parte daquela comunidade, continua parte daquela familia como invisivel e nio como fantasma, nao como
monstro. Ela continua participando. A literatura produzida por mulheres negras no Brasil, a literatura
produzida nas Africas, e vocé vai ver que na Nigéria isso também ocorre, tem forcado pensar outras teorias
€ outras epistemes.

Eu nao posso chamar a obra de Aline Fran¢a como obra da literatura fantistica porque, por exemplo,
na narrativa de A Mulher de Aleduma, o narrador cria um universo para que negros e negras brasileiras
residam ja que o Brasil como esta nao cabe. O racismo impede, entao ele cria figuras. Aline como autorae o
narrador, criam figuras femininas e masculinas aparentemente disformes do ser humano, mas aquelas figuras
nao so fantasmas nem monstros. Inclusive, foi essa obra que provocou em mim essa angustia. Eu nao posso
caracterizar essa obra como literatura fantéstica porque ¢ o mundo ocidental que diz que isso ai ¢ monstro,
¢ fantasma. Mas as culturas africanas, a experiéncia do sagrado, do invisivel, no Brasil a partir da perspectiva
indigena ou da perspectiva afro-brasileira ou negra nao se trata de monstros, se trata de antepassados e
antepassadas, se trata de ancestralidade. Entao eu até fico meio emocionada porque ¢ s6 a leitura, ¢ olha que
eu me considero pequena no sentido de entender esses textos, mas eu nao posso ser irresponsdvel com esses
textos tendo como chave de leitura e interpretagao essas teorias, essas teorias que negam aquilo que de fato
tem se pensado.

Eu dei 0 exemplo de literatura afro-feminina, mas eu terminei o doutorado em 17 de dezembro, no dia 18
ja era literatura negro-feminina, aquilo foi s6 para fazer o doutorado. Af eu criei, mas dai jd nao ¢ s criagao
minha, uma abordagem de literatura negro-feminina. Jd com quatro ou cinco anos terminado o doutorado,
lendo obras mais contemporineas de autoras negras, eu entendi que também as literaturas produzidas por
mulheres negras sio literaturas que se apresentam como exercicio de (re)existéncias, entao eu criei o conceito
de (re)existéncia, no sentido de reinvengio da existéncia e de inscri¢ao no mundo a partir de sua prépria voz,
de sua propria criatividade, de sua prépria imaginacao. E agora eu estou forjando um outro conceito que ¢ o
da literatura negro-feminina como travessia. Eu tenho lido muita coisa das autoras que tém sempre colocado
a escrita como caminhos, como possibilidades, como modo de tecer e destecer destinos, histérias e vidas.

Entrevistadora: Pensando ainda nesta perspectiva multidisciplinar, como vocé percebe o didlogo entre a
Histéria e a Literatura para a producio de conhecimento nestas areas?

Ana Rita Santiago: A gente pode escolher varios caminhos, por exemplo, o caminho do ensino de
Literatura. Por muito tempo no Brasil houve, ¢ ainda hd essa prética, de se ensinar literatura sempre a partir
de dados histdricos. A Histéria servindo de instrumento para ensinar literatura, é um para-texto para ensinar
Literatura. Eu nao chamo isso de didlogo, eu chamo isso de instrumentalizagao da Histéria. Também o
inverso: existem muitos campos da Histéria que utilizam da literatura para conhecer um fato histérico. Eu
nao chamo isso de didlogo, chamo isso de instrumentalizagao, de pedagogizacao da Literatura.

Eu j4 vivi uma experiéncia na qual criei um grupo de estudo e pesquisa com uma professora de Histéria
sobre a Hist6ria da Bahia, que se tratava de estudar a Histéria da Bahia com Literatura. Foi uma experiéncia
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muito bacana, multidisciplinar. Nao foi tao interdisciplinar porque o foco eraa Histéria, mas foi uma vivéncia
fantéstica para entender que ¢ possivel estabelecer didlogos, e parece-me que essa ¢ uma chave de leitura e de
interpretagao que eu tenho como pesquisadora, como critica e como professora, mas parece-me que também
¢ de quem escreve.

Os autores e autoras negras algumas vezes utilizam dessa relagio com a Histéria para desconstruir alguns
fatos histdricos e inventar narrativas. Eu lembro de uma autora em Mogambique, Virgilia Ferrao, que utiliza
préticas culturais tradicionais, como por exemplo o casamento tradicional na provincia de Beira, em que
ela faz um trabalho de narrar como se da o casamento, ¢ que ¢ um fato histérico, cultural, mas ao final da
leitura a gente tem certeza de que ¢ um texto literdrio. O didlogo entre a Histéria e a Literatura estd tao
bem entrecruzado na obra de Virgilia Ferrao que a gente 1é sabendo que se trata de um dado histérico, masa
gente conclui a leitura sabendo que ¢ um texto literario. Esse exemplo para mim ¢ fantéstico, ¢ meu sonho de
consumo esse didlogo entre Literatura e Histdria e ao qual sou muito sensivel. Nao sei como faz, gosto muito,
eu sei que na Unicamp tem um grupo de pesquisa muito conhecido que trabalha esse didlogo, sobretudo com
aobra de Machado de Assis, sei de outros como Julio de Carvalho na UnB, que sao historiadores e que fazem
esse didlogo com a Literatura, mas tudo que eu tenho pensado de escrita feminina negra sempre foi numa
perspectiva multidisciplinar. Entao, a Histéria é um elemento, ¢ uma chave de leitura para eu compreender
a escrita dessas mulheres com as quais eu trabalho.

Asvezeseu digo que tem algumas autoras que nem sabem que na universidade estd se discutindo o didlogo
entre Historia e Literatura, mas elas escrevem o que nos serve muito como exemplo, como Paulina Chiziane:
se vocé & Niketche, ou Balada de Amor ao Vento, ou Sétimo Juramento, vocé vé ai uma contagao de histéria
a partir de um fato ou de uma experiéncia cultural e que vai todo o tempo atravessada pela Literatura, pela
imaginagao, pela lingua e pela linguagem, que ora se aproxima da Histéria, ora se distancia. Por muito tempo
eu tinha como tinico exemplo para falar de didlogo entre Histéria e Literatura aqui na Bahia apenas a obra
de Jorge Amado, Tenda dos Milagres, que conta de modo literério a histéria da Bahia, mas que bom que hoje
eu posso dar esses exemplos que estao aqui apresentados e nao mais apenas Jorge Amado.

Posso dizer assim, de forma planejada, consciente, nds temos poucos nomes, mas que de forma
experienciada, de exercicio tanto do lado da critica, quanto do lado de quem escreve, a gente tem exemplos
significativos, mas um dos meus desejos ¢ conhecer teoricamente esse didlogo, que eu tenho de vivéncia, mas
eunao tenho de estudo. Muitas vezes eu leio Le Goff para compreender o sentido das memdrias, das memérias
ficcionalizadas das autoras com as quais eu trabalho. Eu reconheco o didlogo, entendo a necessidade dele, mas
nao de forma pedagogizada, nem do ensino de Histéria usando a Literatura como instrumento e nem do
ensino de Literatura tendo a Histdria como ferramenta metodoldgica e pedagdgica, mas gosto desse exercicio
do didlogo.

Entrevistadora: Refletindo aqui que na construcao do projeto no doutorado, tenho dialogado muito com
adreadas Letras. Eu li Sidney Chalhoub falando de Machado de Assis, mas sobre a escrita de mulheres negras
e africanas, tem poucas pessoas na area da Histéria. Basicamente é conversando com pessoas de outras 4reas,
especialmente Letras e Ciéncias Sociais, que percebo uma sensibilidade de entender essa Literatura sob todos
os Angulos. Nio ¢ s6 fonte, tem um conhecimento, uma episteme prépria, toda uma cosmogonia presente
na forma, no contetdo...

Ana Rita Santiago: E por isso que a cartografia tem me dado um certo conforto porque eu nio tenho uma
tnica fonte, nao é sé o texto escrito queéa fonte. E como eu sou muito desassossegada, quero muitas coisas
a0 mesmo tempo, a cartografia me acalmou um pouco, porque uma foto ¢ uma visita a um cemitério em
Maputo, me deram uma leitura e outras possibilidades de entender a morte. F bacana extrapolar a nogao de
fonte, nao ¢ abandonar, mas é compreender esse entendimento de fonte e extrapolar, ampliar a fonte, nao
ficar no texto literdrio pelo texto literdrio, no texto histdrico pelo texto histérico, mas os textos literdrios e
textos histéricos em didlogo com outros textos. S6 assim eu pude entender o que ¢ essa ideia de memorias
ficcionais, antes eu nao tinha como entender.
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NotAs

1 SANTIAGO, A. R. Literatura de Autoria Feminina Negra: (Des) Silenciamentos e Ressignificagoes. Félio - Revista de
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