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Resumen: Este articulo analiza, a partir del concepto de
postautonomia (Ludmer, 2010), la intermediacién entre
imagen y texto, entre materialidad y virtualidad, en las obras
Conjunto vaci#o (2015) de Vero#nica Gerber Bicceci y O#ptica
sangui#nea (2015) de Daniela Bojo#rquez Ve#rtiz. Ambos libros
controvierten el entre-lugar generando sus propias arquitecturas
de representacion al incorporar objetos visuales como diagramas
de Venn, fotografias, y otros sustenticulos que legitiman,
sintetizan, o contradicen lo narrado. Examino la estructura
de estas obras compuesta por rastros o indicios, los cuales
cobran principalidad dada la necesidad de produccién de
sentido en la trama, ante todo el sentido politico inherente.
La inclusién de imagenes ha llevado a la critica a considerarlas
“piezas” (Rodriguez Blanco, 2019) artisticas antes que literatura.
Sin embargo, propongo abordar esta investigacién desde
la “Teorfa de la recepcién” elucidada por Wolfgang Iser
porque, resultado de la autoficcién y los vasos comunicantes,
considero que una caracteristica en comun es que reconstruyen
un horizonte de expectativas donde lo visual relativiza la
(re)apropiacién, la memoria y el lugar de enunciacidn.

Palabras clave: Postautonomia, Intermedialidad, Fotografia,
Diagramas de Venn, Autoficcion.

Abstract: This article analyzes, based on the concept of
postautonomy (Ludmer, 2010), the intermediation between
image and text, between materiality and virtuality, in the
works Conjunto vacio (2015) by Verénica Gerber Bicceci and
Optica sanguinea (2015) by Daniela Bojérquez Vértiz. Both
books contest the in-between space by generating their own
architectures of representation through the incorporation of
visual objects such as Venn diagrams, photographs, and other
supports that legitimize, synthesize, or contradict the narrative.
I examine the structure of these works composed of traces
or hints, which take precedence given the need for sense
production in the plot, particularly the inherent political sense.
The inclusion of images has led critics to consider them as
“artistic picces” (Rodriguez Blanco, 2019) rather than literature.
However, I propose approaching this research from Wolfgang
Iser's "Reception Theory" because, as a result of autofiction and
intertextuality, I consider a common characteristic is that they
reconstruct a horizon of expectations where the visual relativizes
(re)appropriation, memory, and the locus of enunciation.
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NOTA ACLARATORIA Y PREGUNTAS DE INVESTIGACION

Estearticulo conlleva un estudio accesorio, situado en un soporte multimedia desarrollado por la Universidad
del Sur de California (USC), de c4digo abierto y publico, en forma de texto secuencial, llamado “Scalar”. En
dicha plataforma digital mi apuesta ha sido leer las iconografias imbricadas en los libros de Verénica Gerber
Bicecci— Conjunto vacio (2017)—y Daniela Bojérquez—Optim sanguinea (2014)—tomado posicidon con
respecto a distintos niveles expositivos: fotografias, diagramas de Venn, marcos, esquemas y glosas. Mi
objetivo es debatir el valor tabular y demostrativo tanto de las imégenes como de su fuera-de-campo, y con
ello desplazarlas a un nivel de inteligibilidad estructural. Tal parte del proyecto puede accederse a través la
siguiente direccidn:

https://scalar.usc.edu/works/convivialidad

Considero ineludible complementar la critica textual con soportes graficos en el entendido de que el corpus
seleccionado echa mano de procedimientos de intermedialidad configurados mediante variados cédigos y
lenguajes (de senas, criptograficos, pictograficos, matemdticos, etc.). Hipotetizo que con los objetos visuales
se cuestiona al logocentrismo como principio ordenador e instaura un campo experimental transgresivo.
Asimismo, planteo deflacionada la aproximacién al lenguaje como expresién fundamental de una realidad
externa porque estas obras se anuncian reescrituras. “El Interleph”, tercer cuento de Optica sanguinea, copia
clementos de “El Aleph” (1945), de Jorge Luis Borges—divergen en que “aleph”, significa, entre otras cosas,
“principio y fin”, y el prefijo “inter-” realza lo de “en medio”—mientras que la exhibicion Los hablantes
(2014)—pieza de intervencion grifica que utiliza los diagramas de Venn como principio visual para hablar
del didlogo y el conflicto en una comunidad—se transforma en piedra angular de Conjunto vacio; repite el
ejercicio de visibilizar la incertidumbre epistémica destacando relaciones entre signos, creacién artistica y
experiencia estética.

Persigo entonces un anélisis que corresponde al “arte poética”, en el sentido de articulacién de la
concepcion literaria en relacién a otras disciplinas, y a sus materiales o técnicas constituyentes. A
continuacién se indagan interrogantes retdricas como: ¢Cuéles son las fronteras entre el plagio, la cita y la
intervencién artistica?, ¢Cémo interviene la imagen en el significado de un texto dado que la enmarca, o
viceversa?, ¢Cémo opera la ficcién en nuestra contemporaneidad llena de avatares?, y se rescatan preguntas
filosoficas inherentes al contenido de las tramas como: ¢Qué es la verdad?, ; Cémo cambian los procesos de
memoria con el “giro pictdrico”? y ; Cudles son los limites de la subjetividad?

A propésito, aventuramos el estudio de lo intersticial, proyectado en el deseo de comunidad, manifiesto
en el trabajo colaborativo y la deconstruccién de la autorfa. Es viable tomar en cuenta que Gerber Bicecci
menciond en una entrevista del 2015, con Alejandro Garcia Abreu, haber percibido en su libro una “méquina
de desaparicién” con “forma de cono”, es decir, una historia cuyo final “sin palabras” se dirigiera, cabal, a una
representacion visual del vacio. Mutatis mutandis, entre menos texto, mas imégenes. Paralelamente, Optica
sanguinea sigue el impulso de descartar, o al menos apocopar, el lenguaje escrito. La coleccién de relatos
registra, adyacente a la narracién, paletas del color rojo con metadatos, como lugar, fecha y hora, ademis de
fotografias de objetos y sujetos eclécticos. Ambas obras representardn diversos modos de contacto entre el
arte plastico y la escritura a fin de descubrir las potencialidades ontolégicas del montaje.


https://scalar.usc.edu/works/convivialidad
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INTRODUCCION

Conjunto vacio narra una historia fragmentada acerca de una narradora anénima, aludida como “yo (Y)”.
Como punto de partida se ofrece la fecha 1995. Al inicio, la protagonista tenia catorce afios y su hermano
diecisiete, referencia que apunta al exilio masivo causado por la tltima dictadura militar argentina, entre 1976
y 1983. Estd emplazada mayormente en una casa de la Ciudad de México bautizada “bunker”, aunque figuran
escenas universitarias, sucesos en casa de la abuela materna, bonaerense, y en torno a “El Faro de San Juan
de Salvamento”, conocido también como el “faro del fin del mundo” gracias a la novela de Julio Verne. En
breve, cuenta en desorden cronoldgico, por medio de diagramas de Venn y lenguajes inventados, rupturas
amorosas, el exilio de los padres argentinos de (Y), su divorcio, y la subita desaparicién de la madre (M).
Reciproca a la desaparicidon materna, se forja una cadena de ilaciones. (Y) acepta un empleo temporal que

consta de catalogar el archivo de una tal Marisa Chubut'(M#)—escritora apécrifa, exiliada, y nombrada
como una provincia de la Patagonia, que deriva del vocablo “chupat”, de la lengua tewsiin, y significa
“transparente”. Paraddjicamente, se insertan observaciones telescopicas estelares veladas a causa del clima,
y una serie de idilios turbios con un estudiante de intercambio, Jiirgen (J), con un artista visual/
escritor frustrado, Tordo (T), y con Alonso (A), hijo de Chubut, generando con ellos “una colecciéon
de principios” (Gerber Bicecci, 2017, p. 9). Agregado a lo anterior, se escribe al revés, por ejemplo,
“rangmeboo” (boomerang) (Gerber Bicecci, 2017, p. 12), y se practican investigaciones confusas, como
calcular la edad de un 4rbol basandose en los anillos expuestos en un triplay. Cada una de estas situaciones
marca un ansia signica. No en vano, al leer las cartas de Chubut, se especula que “el mensaje es un
espejismo” (Gerber Bicecci, 2017, p. 137). La construccién de sentido, o la falta de este, es arquetipica.

Segtin Constanza Tanner, en Los hablantes (2014) Gerber Bicecci anticipa el procedimiento que luego
usard en Conjunto vacio, consistente en presentar imégenes que reinterpretan la teoria de conjuntos, también
conocido como diagramas de Venn, y “acompanarlas de una o dos lineas de texto, siempre con el foco puesto
sobre los distintos niveles de comprensién que pueden —o no— alcanzarse en los vinculos interpersonales y,
en especial, en lacomunicacién” (2017, p. 71). La teorfa de conjuntos, con su capacidad para definir relaciones
entre elementos diversos y explorar estructuras complejas, ofrece un terreno fértil para infundir escritura.
Conjunto vacio echa mano de esta nocién para desarrollar personajes y trama. La idea de conjuntos disjuntos
se traduce en personajes opuestos o conflictivos, como (Y) y Tordo (T), mientras que la interseccién entre
conjuntos inspira también al sondeo de temas convergentes como la ruptura amorosa, la desaparicién, los
avistamientos telescopicos coartados por cielos plomizos, la dictadura, y la puesta en orden de un archivo
epistolar. A la sazén, la teoria de conjuntos proporciona el marco conceptual para abordar estructura y
organizacién, desde la disposicién de escenas hasta la manipulacién de elementos simbdlicos en torno a la
idea de pertenencia.

Optz’m sanguinea, afin a Conjunto vacio, aventura un espacio discursivo rayano al arte conceptual. Sus
once relatos, en vez de diagramas, adoptan fotografias en aras a evidenciar la fragilidad de la memoria y lo
que la narradora denomina realidad absoluta. En las historias tituladas “El del viaje al pasado”, “Ficcién del
paranoico”, “El Interleph”, “Ataque de [teatro] pénico”, “En lo que es ido”/“enloquecido”, “De la libreta
romana”, “Distancia focal”, “La dieta de los guardabosques”, “Speaking”, y “Optica sanguinea”, superpuestas
a manera de caja china o biombo, se empotra una ensalada de imagenes: el esqueleto de un carro al borde
de la carretera, personas entre los arbustos, un documento oficial falsificado, un mapa de Berlin—impreciso
debido al filtro de color diluido de Photoshop—, marcos sin fotografia pero con descripciones de lo que se
supone muestran y un texto borroso que invita al lector a ser coparticipe de la miopia.

Bojérquez rastrea la légica entre sensacion, percepcién y memoria (tanto corporal como fotogréfica). Abre
la narracién con un dolor de muelas que ocasiona analepsis. Este malestar en el presente se desvanece para
dar paso al cuestionamiento del recuerdo de la casa de la infancia. La protagonista asegura “creer sdlo en la
realidad de lo tangible” (2014, p. 12) ya que el 4lbum familiar atesorado no coincide con su reminiscencia.
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Similarmente, otros textos como “La libreta romana” y “La dieta de los guardabosques” toman la forma de
notas o diarios de viaje, con lo que se presupone la lectura de eventos “reales” en tanto que hay fotografias que
los avalan, pero mezclados entre cuentos marcados con comentarios editoriales, es imposible no contemplar
al conjunto en un espacio liminar, fronterizo. En suma, modela la imposibilidad de representar la realidad
objetiva (la “cosa-en-si” kantiana) y establece un “estado compartido de suspenso” (Garland, 2001, p. 96), un
proceso transformativo abierto a nuevas posibilidades de percibir el entorno.

Con lo anterior, se insta a prestar atencién al medio visual y a las asociaciones en estado de trénsito. Elsa
Brondo propone que en Optica sanguinea “se complejiza la nocién de intermedialidad, porque no supone
solo la presencia de un medio (la fotografia) en otro (la literatura), sino de una asimilacién performatica de
lo visual y lo narrativo” (2016, p. 7) y anade que “cada historia, narrada en primera persona, con elementos
autorreferenciales, constituye una idea puesta en acto” (2016, p. 7). La fotografia, desde su invencidn, ha sido
tanto un medio para capturar la realidad como un arte que desafia nuestra percepcién de la misma. A través
de la cdmara, se selecciona y se enmarca un fragmento, pero esta representacion visual siempre estd sujetaala
interpretacién, mismo fenémeno que ocurre en la lectura. En este sentido, Bojérquez se preguntard sobre las
formas de documentar lo real, la autenticidad y la naturaleza subjetiva.

MARco TEORICO

Debo el conocimiento sobre la viable asociacién entre Conjunto vacioy Optica sanguinea al trabajo académico
escrito por Sergio Rodriguez-Blanco, el cual emparenta estas obras en el entendido de que son “piezas”
artisticas—no libros ilustrados—, tratdndose de “escritoras-artistas o artistas-escritoras” (2019, p. 439),
no obstante, su formato impreso y modo de recepcion y distribucién. Frente a este reparo, mi juicio es
diametralmente opuesto por las siguientes razones. El pablico se limita a ver o contemplar una pieza. Esta
es propicia a la museificacion y, por ende, a caer en ldgicas y retéricas que petrifican sus sentidos histéricos y
culturales. En cambio, los categorizo libros de ficcién en tanto apuestan por una zona indeterminada donde
el significado se construye especialmente a base de texto. Veo en ellos ficciones que siguen arcos narrativos,
si bien incrustados de imagenes, con narradoras en primera persona, de mondlogo interior o protagonista,
cuyas tramas intersecan con otras obras literarias a modo de parodia o metaficcion.

Basandose en la corriente filoséfica del “giro visual”, Rodriguez-Blanco categoriza aConjunto vacio y a
Optz’m sanguinea como “imagentextos”, un vocablo que enfatiza su intermedialidad. Va dela mano delo que el
filésofo francés Jacques Ranciere designé “frase-imagen”, una estética que produce un desplazamiento entre
lo decible y lo visible. Lo antepuesto indica, en palabras de Rodriguez Blanco, una especie de montaje “pero
que trasciende la mera unién de una secuencia verbal con una visual” (2019, p. 439). Estoy de acuerdo en que
estos conceptos son utiles para enriquecer la experiencia del lector porque la contemporaneidad se encuentra
mediatizada y la cultura masmedidtica ha instaurado un inconsciente éptico. Empero, pienso que faltaria
especificar cdmo leer ese encuentro de heterogeneidades a través de una dialéctica relacional. Desde mi punto
de vista, las imigenes afiaden capas adicionales de significado, profundizando la inmersién en el universo
ficticio, contrariando o demostrando su contenido.

Para esta investigacién me apoyo en el concepto de “postautonomia”, de la critica literaria, profesora
y ensayista, Josefina Ludmer. El prefijo “post-”, como sabemos, usualmente se entiende por lo que
ocurre “después de”. Bajo esta consideracién, podria asumirse que la literatura ha perdido “autonomia”
y plantear la duda: “¢de qué depende ahora?” Sin embargo, Ludmer no utiliza el sufijo en un sentido
estrictamente temporal. En sus clases, publicadas bajo el subtitulo Algunos problemas de la teoria literaria,
habia conceptualizado la autonomia de la literatura como un lugar en la sociedad “separado de la vida
préctica, separado de los discursos politicos, separado de los discursos cientificos, etc.” (2016, p. 104). Por
consiguiente, el sufijo “post-” refiere a su aspecto virtual. Habiéndose separado del sentido de literaturidad—
la esencia que buscaban los formalistas rusos, quienes indicaban que primeramente habia que encontrarle a



ADELMAR RAMIREZ MARMOLEJO. DIAGRAMAS DE VENN Y FOTOGRAF{AS EN LA (AUTO)FICCION: LA IMAGEN COMO INT...

la literatura una definicién propia— es posible apostar por la incertidumbre y construir una estética que sea
la afirmacién gozosa de una ética. De acuerdo a Ludmer, histéricamente, la literatura “habia sido estudiada
desde la biografia del escritor, desde el panorama de la época, desde la historia, desde la psicologia, etc. y
no tenfa su propio territorio” (2016, p. 90). Un siglo més tarde, la literatura no solo cuenta con su espacio,
sino que se des-territorializa en sintonia con los procesos de globalizacién, y prorrumpe sin pautas estables
ni predeterminadas.

Propongo abordar esta investigacion desde la 6ptica de la “Teorfa de la recepcién”, elucidada por
Wolfgang Iser, porque son necesarias estrategias hermenéuticas. Conjeturo que una caracteristica comun
es que los textos aqui mencionados reconstruyen un horizonte de expectativas donde lo visual relativiza la
(re)apropiacion, la memoriay el lugar de enunciacién. De nuestro interés especial es “La estructura apelativa
del texto”, donde se plantea que una de las funciones transcendentales es invocar al lector, y se recupera la idea
del historiador ruso Mijail Bajtin de que la significacién no se produce en el discurso sino en la interaccion
con el lector y con el contexto.

D1AGRAMAS DE VENN: HISTORIA POLITICA Y PRAXIS

El filésofo inglés John Venn, en su ensayo titulado “On the Diagrammatic and Mechanical Representation
of Propositions and Reasonings” (1880) traza el procedimiento 16gico de manera simple. Se dibujan dos
circulos, y se hace incluir, excluir o intersecar uno con otro, de acuerdo a las caracteristicas denotadas. El
resultado es un gréfico formado por circulos superpuestos donde cada circulo representa un concepto o
grupo de datos diferente y las secciones superpuestas sus cualidades compartidas. En apariencia novedoso, se
han encontrado registros de filésofos medievales que usaban herramientas anédlogas para entender mejor las
matematicas y la ingenieria.

Los diagramas de Venn son una herramienta multifuncional para la narradora que expone y aprehende
la realidad circundante. Si bien tema de particular interés para el razonamiento diagramatico, en Conjunto
vacio aparece con intenciones politicas y narrativas. Es importante senalar que La Junta Militar que derrocé al
gobierno constitucional peronista el 24 de marzo de 1976 prohibi¢ la ensefianza de la teoria de conjuntos en
razén de que esta actia via asociaciones y tiende a hablar de conjuntos formados por elementos indistintos,
sin un ordenamiento fijo, lo cual podria dar la impresién de tendencias comunistas. Asimismo, dividir los
elementos de un conjunto en clases de equivalencia haria eco en las clases sociales y estableceria una critica al
gobierno de facto por medios académicamente oscuros.

La oposicién del estado fue coadyuvada por opiniones como la de Julio Garrido en su articulo
“Las matematicas y la realidad”, donde critica a la rama de la matematica moderna de ser agente de
innovacionismo, relaciondndola a una ensefianza “cada vez mds abstracta y separada de lo real” (1972, p.
394), con la posibilidad de desarrollar la creatividad individual libre de toda traba. Para Garrido, lo mds
grave es que “como las certezas de las matematicas puras se basan en axiomas convencionales que se pueden
cambiar, resulta que todo estd sujeto a cambio y revisidn, no hay ninguna certeza definitiva” (1972, p. 394).
Adelantindose al golpe de estado, Garrido aboga por un sistema rigido y unitario. En Conjunto vacio, los
diagramas de Venn se manejan con ingenio y libertad, incluso desde lo poético, para describir conceptos como
la gestién emocional. En efecto, (Y) tantea a la soledad como “una especie de conjunto vacio que se instala
en el cuerpo, en el habla, y nos vuelve ininteligibles. Aparece inesperadamente al mirar hacia atrds” (2017, p.
133). El discurso se nutre de una semdntica generativa, reconfigurdndose a partir de la subversién de cédigos.
Trueca el saber matematico en autoproduccién identitaria y memoria.

Gerber Bicecci no es la tinica que ha convertido la prohibicién de los diagramas de Venn en una estrategia
de produccién artistica, también Amalia Pica se ha valido de ellos para su proyecto “A NB NC” , del
2013. La originalidad de Conjunto vacio radica en que establece un espacio liminar entre las matematicas y la
literatura, por ejemplo, aglutinando jocosamente la clasica frase inicial de cuentos infantiles “Erase una vez”
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con “unainterseccion YT” (2015, p.27). Més atin, los rompimientos amorosos, el exilio, ¢ incluso hipotéticos
universos paralelos se representan a través de diagramas. Entre ellos se construyen redes conceptuales con el
objetivo de contener, desglosar y/o reducir lo expuesto. De este modo, los conjuntos no sirven a la inteligencia
légica sino al cuestionamiento de formatos candnicos literarios; la ilustracion siguiente emerge avanzada la
trama, tras una especie de “Escalera de Penrose”, generando multiples puntos de partida.

FIGURA 1
Gerber Bicecci, 2017, p. 27

Erase una vez una interseccién YT

Verénica Gerber Bicecci, 2015, p. 27

Federico Cantoni hipotetiza que el tema principal de Conjunto vacio es la ausencia. Cantoni imagina a la
desaparicién materna—hecho que nunca se explica—como “la ausencia fundamental sobre la que se injertan
todas las demds, una especie de trauma primario que abre una herida incurable, un vacio de sentido que la
protagonista intenta desesperadamente llenar, sin éxito” (mi traduccién) (2019, p. 402). Gracias al uso de
simbolos se aproxima a tal vacio de sentido ya que la diagramacién exhibe con mayor claridad “las estructuras
l6gicas de argumentos cuya formulaciéon puede quedar oscura en el lenguaje ordinario” (Copi, 2001, p. 21).
En todo caso, la ausencia es polivalente. Se vincula al espacio en blanco, a lo invisible, al intervalo, y al
suspenso: “aqui tendria que dejar un espacio en blanco de tres lineas, esa forma se me ocurre que podria tener
un momento de tanto suspenso: tres lineas y media en blanco” (Gerber Bicecci, 2017, p. 47). En conjunto,
acaece una atmosfera acorde con la desaparicion forzada que depuso a miles de argentinos de su entidad,
siendo invisibilizados fuera de la ley, al grado de que a dia de hoy se disputa el nimero total de victimas.

El oximoron de un conjunto vacio remarca una interaccion entre ausencia y presencia que Marianne
Hirsch divisa en la “posmemoria” o memoria transgeneracional, cuyas historias se caracterizan por ser
parciales, haber sido escuchadas a medias, o estar suprimidas puesto que su transmision estd marcada por el
trauma (2021, p. 41). Es evidente que la narradora batalla para reconstruir la historia de su madre porque la
dictadura fue un gran silenciador que alteré la percepcion del tiempo de la poblacién. El miedo constante,
la incertidumbre y la pérdida de seres queridos crearon un ambiente en el que el presente se vivia de manera
intensa, mientras que el futuro se volvia una amenaza indefinida. Sobre esto, y meditando sobre la concepcion
del tiempo del fisico Stephen Hawking, (Y) declara: “me parece que estoy dentro de una lavadora encendida
[...] el futuro, desde aqui, parece la entrada a un remolino” (Gerber Bicecci, 2017, p. 86). Enseguida incrusta
una graffa inextricable que muestra variables en desorden, como cuando la abuela con demencia la confunde
con su madre: puntos de interseccién que subrayan la dislocacién cronoldgica. Centuplicando los diagramas,
(Y) sobrepone las memorias de su hermano y abuela con la suya, en un ¢jercicio que Hirsch denomina “actos
de ver”; aglutina una visién familiar percibida como “un compromiso en una forma particular de relacién,
mutuamente constitutiva” (2021, p. 34), atravesada por la falta, patentizada aqui:
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FIGURA 2
Gerber Bicecci, 2017, p. 86

Veroénica Gerber Bicecdi, 2015, p. 95

FIGURA 3
Venn, 1880, p. 14

Lo excepcional es que Conjunto vacio no efecttia los conjuntos como un lenguaje inmutable. En el esquema
matemdtico original, el 4rea oscurecida implica relaciones topoldgicas de unidn, inclusion y disyuncién entre
dos o mis conjuntos. No obstante, en la obra, ademds de estas consideraciones, lo sombreado representa
secretos, silencios o incompletitud. Precisamente, la protagonista reflexiona mediante un lenguaje pictérico
sobre su pérdida familiar: “nos costaba [...] creer que los sucesos no tuvieran siempre un lado oscuro, un
espacio sombreado que no alcanzdbamos a ver, y que, aun estando vacio siempre significaba algo mis” (2015,
p- 25). Tal uso de lenguaje disimulado responde a la mecénica estatal que convirtid lo clandestino en una
herramienta poderosa para la manipulacién y el control de la sociedad. Es moneda corriente que la censura
ejercida por La Junta obligé a los artistas, escritores y periodistas a recurrir a la sutileza y la ambigiiedad en
sus obras para transmitir mensajes criticos sin ser detectados. Este lenguaje, aqui cifrado en un “garabato”,
entabla una dialéctica con la resistencia cultural y politica que permiti6 anteriormente expresar descontento'y
resistencia de manera encubierta, utilizando metéforas, simbolos y dobles sentidos que desafiaban la narrativa
oficial impuesta por el régimen autoritario.

A modo de conclusion preliminar, podemos decir que Gerber Bicecci propone la creacidn artistica como
la transgresién al orden establecido a través de un lenguaje pictdrico que problematiza las normas estéticas
pre-establecidas. La figura de circulos entrecortados por huecos rige el modo de expresion trabajoso que se
maneja a modo de sistema.
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Hasta ahora hemos analizado figuras simétricas, debido a que esto ayuda a la percepcién visual, pero
es posible que los diagramas de Venn se adapten a otras convenciones, siempre y cuando mantengan su
forma circular e intersequen “once and once only all the existing subdivisions produced by those which
had gone before” [una sola vez todas las subdivisiones existentes producidas por aquellas que habia ido
antes] (Venn, 1880, p. 8). En lo siguiente mostraremos un ejemplo hecho por el mismo ldgico briténico,
trazado con lineas punteadas para representar con mayor claridad los limites que se solapan. El esquema es
parejo a la reunion impetuosa entre (Y) y Alonso (A). Rodriguez Blanco percibe un despojamiento “de la
matematica para desplegar precisamente la ternura con la que la protagonista [...] no puede narrar lo que
sintid fisicamente” (2019, p. 447). Sin embargo, aunque esta escena aparenta revelar intimidad en su punto
mis dlgido, no deja de replantear el esquema matemdtico, si bien a través de la violacién de sus leyes. Visto
desde el lenguaje logico, la narradora presenta la escena de cdpula como el cruzamiento de dos o més limites,
lo que implicaria la combinacién de términos.

FIGURA 4
Gerber Bicecci, 2017, p. 17

nos hicimos bolas

nos caimos del sillén
el suelo estaba muy frio
brrrrrrrrrrrrrrerreror
pegué un grito
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FIGURA 5
John Venn, 1880, p. 8

A pesar de que Conjunto vacio ensaya la estructura del diario intimo, dista de ser el documento catértico
donde el “Yo” se desahoga y busca consuelo. Al contrario, esboza el problema dela historicidad en el horizonte
de los crimenes de lesa humanidad, y constituye un mundo de incertidumbre, trastornado. La narradora
declara que su aficién por los diagramas de Venn se fundamenta en que le permiten “ver el mundo desde
arriba” y contemplado ast “el mundo revela relaciones y funciones que no son del todo evidentes” (Gerber
Bicecci, 2017, p. 84). Revelar la verdad, sin duda, ha sido uno de los objetivos de la poblacién victimizada tras
“la guerra contra la subversién”, en especial tomando en cuenta que las Fuerzas Armadas emplearon tacticas
para el ocultamiento de la represion ilegal, como los centros clandestinos de detencién y los escuadrones de
la muerte.

PUNTOS DE CRUCE: OPTICA, LIMITES, GEOGRAFIA

Mis alld de haber trabajado colaborativamente en el proyecto Roma: 13-24, un “libro-proyecto” compuesto
por doce fotografias halladas en una maleta en un mercado de pulgas y expuestas al sol, como la parte patente
dela historia de un viaje en pareja, Bojorquez y Gerber Bicecci comparten intereses y obsesiones, en particular,
lo referente al ojo. Marta Canelo Pascua inquiere sobre la temdtica comtin que manifiestan estas autoras,
junto con Lina Meruane (Sangre en el ojo), Maria Gainza (E/ nervio dptico), y Paz Errazuris (Ojos que no
ven), entre otras, y se pregunta: “¢por qué se ha publicado en los tltimos afios un niimero tan significativo
de textos cuya temdtica gira alrededor de las enfermedades oculares o deficiencias visuales? ¢Por qué estos
titulos estdn escritos en su amplia mayoria por mujeres?” (2023, p. 39) ¢ hipotetiza que no es una coincidencia
sino un sintoma de rebeldia contra el “falogocularcentrismo constitutivo de la epistemologia moderna y
occidental” (2023, p. 24). Siguiendo estudios sobre corporalidad, Canelo Pascua ubica en estas obras un mirar
distinto, feminista, con la capacidad de transformar el modo de contar, de cuestionar la visién del cuerpo
como territorio, e idear posibles subterfugios, escapatorias.

Andélogamente, en Agui América Latina: Una especulacion, Ludmer rescata el adjetivo latino “specularis,
con el espejo y sus imdgenes” (2010, p. 9), reciproco a lo dptico, como un medio conjetural para escribir un
mundo entendido como “testimonio, documental, memoria y ficcién” (2010, p. 9). Entre cada una de estas
representaciones, donde se cruzan el pacto autobiografico y el pacto novelesco, existe una serie de grados entre
lo que hasido, ylo que se dice delo que hassido, por lo cual la figura del testigo es una constante, cuya veracidad
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irresoluta serd un componente integral de las historias. Al mismo tiempo, para Ludmer, la postautonomia
literaria, compuesta por “imdgenes y palabras” (2010, p. 11), se caracteriza por ser trabajada como “lente,
méquina, pantalla” (2010, p. 12), y por un compromiso con la hibridez. Tanto Conjunto vacio como Optz'm
sanguinea hacen un pastiche de metodologias escriturales objetivas y subjetivas orientadas a la transmision,
almacenamiento y reproduccién de la informacion, las formas y codigos.

Jezreel Salazar afirma que los relatos de Optica sanguinea “operan bajo el principio de la interrupciéon que
Walter Benjamin, al analizar el teatro épico de Brecht, proponia como un modo de romper la accién para
permitirle al espectador distanciarse de la historia y asumir la ilusién de lo contado”. Es significativo que
Bojérquez titule a uno de los relatos “Distancia focal”, porque la distancia es el leitmotiv de la obra. Se habla
de esta cuestion desde el comienzo, cuando la protagonista adulta de “El del viaje al pasado” evoca la casa
de la infancia a partir del presente, y cuando a su mejor amigo “lo enviaron a vivir a otra ciudad, en una
época en que esa distancia era imposible de sortear” (Bojorquez, 2014, p. 13). Aunque narra la pérdida de
una relacion afectiva esto parece una excusa para resaltar ciertos elementos de la propia psique y desenfocar
otros, establecer un primer plano y un plano general. Asi, la funcién de distancia confluye con la fotografia,
otro tema que se indagard a profundidad. Al observar los movimientos de una persona provista de una
cdmara tenemos “la impresion de un acecho: es el antiquisimo gesto a hurtadillas del cazador paleolitico en la
tundra” (Flusser, 1990, p. 33). Ladistancia determina la conexién intima, o acechante, con el sujeto observado
y permite una sensibilidad aguda para detalles que pueden pasar desapercibidos.

El relato que le da nombre a la coleccion, “Optica sanguinea”, no es mds que un tratado sobre la distancia.
La primera frase lo ostenta: “confundo los ruidos en el cléset de mi vecino como si ocurrieran en mi propio
cléset, un desdoblamiento de mi habitacién” (Bojorquez, 2014, p. 89), y la anulacién del limite se torna
recurrente. Hay una crisis de separacién con el mundo. Poco después se comenta: “cuando estoy en el teatro
no entiendo dénde termina el escenario y donde empiezo yo” (Bojorquez, 2014, p. 92). El filésofo checo-
brasilefio Vilém Flusser llama a este modo de ver “mdgico”, porque la causalidad estd dada por la semejanza.
Tal porosidad entre lo ajeno y lo propio, el afuera y el adentro, lo publico y lo privado, se materializa en la
inclusion de las paletas de color rojo. En una pégina tenida con rojo brillante, se lee “Ciudad de México-
04/05/2011 11:13” (Bojorquez, 2014, p. 90) vy, a contracara, al pie del tono caoba, “Berlin-16/07/2013
14:48” (Bojorquez, 2014, p. 91). En un mundo de semejanzas y simulacros, CDMX y Berlin colindan, no
solo en términos espaciales por la colocacién en el libro, sino que vencen temporalidades. A mas dos afios de
distancia, las ribeas capturas conviven como resultado de que el lector puede abarcarlas en un solo vistazo,
y conforman una geografia caprichosa.

Flusser, en Hacia una filosofia de la fotografia, nos recuerda que el rojo, en la Edad Media “significaba el
peligro de ser devorado por el infierno”, mientras que en la actualidad el mismo color “significa en el seméforo
también magicamente ‘peligro’, pero este estd programado de tal forma que apretamos automdticamente el
freno, sin poner en juego la conciencia” (1990, p. 62). Resistente a la automatizacién, Bojérquez cuestiona la
intencién humana en un mundo dominado por aparatos, robotizado. Demanda extranamiento; que el lector
se detenga a examinar el significado del rojo, en el sentido de que significar conlleva demarcar, poner limites,
ya sea entre el tono escarlata y el caoba, entre realidad y ficcidn, entre México y Alemania.

En este aspecto encuentro el punto de convergencia mas transcendental entre las obras de Bojérquez y
Gerber. La protagonista de Conjunto vacio viaja al faro del fin del mundo con la esperanza de vivenciar el
cruce de un limite y estipula: “es en los limites—en las orillas—donde las cosas tienden a desdibujarse” (2017,
p- 103). El traslado a Ushuaia importa porque se estima fuera-de-lugar con su apariencia europea en lo més
recéndito de América. Lo mismo aplica a los diagramas o reportes atmosféricos en la novela. Por lo demis,
Ushuaia es la manifestacion axiomdtica de un interés por los mapas y la representacién del limite porque la
narradora se percata de que el “faro del fin del mundo” es un fraude dado que existe otro fanal més alejado de
acceso exclusivo para el Servicio Nacional de Hidrografia Naval de la Argentina.
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En la geografia convergen los temas anteriormente mencionados: la fotografia, la distancia, los limites
y la 6ptica. El hermano de (Y), (H), produce un guion para un documental: “serd una voz en off que
reflexione sobre la geografia. Quiere describir esos altos contrastes como si fueran ciudades de pixeles e islas
de bits” (Gerber Bicecci, 2017, p. 152). Juega con los controles de la cdmara hasta diluir la imagen casi por
completo. Con relacion a esto, Flusser sostiene que “el fotdgrafo no juega con su juguete, sino en contra. Se
desliza hacia dentro del aparato para sacar a la luz su truco oculto” (1990, p. 27). El hermano lleva al extremo
los contrastes de la cdmara de forma que la imagen se vuelve granular. Su intencidn es representar un universo
atomizado, democriteo, dejando claro un desplazamiento de la experiencia tradicional, pues ahora el mundo
parece sélo poder ser accesible a través de los medios.

En esta misma linea, Bojérquez manifiesta una singular atraccién por la cartografia y la combina con la
literatura. Después de todo ambas disciplinas comparten un profundo compromiso con la representacién
y la interpretacién del mundo que nos rodea. Trazar mapas, geogrificos o emocionales, orienta al lector o
al viajero permitiéndoles comprender la relacion entre los diferentes elementos y el significado subyacente.
“El Interleph” recupera el proyecto de Ernesto Contempordneo—copia de Carlos Argentino Daneri quien,
a su vez, en “El Aleph”, sugeria la figura del poeta Pablo Neruda—titulado Degradacion de los mapas.
Contemporaneo afirma: “Mi trabajo explora la relacion entre cartografia y experiencias cotidianas”; en este
programa trata de demostrar “que los viajes carecian ya de sentido, dados los avances tecnoldgicos” (2014,
p- 35), un interés paradojal, ya que mantiene una relacién con la madre de la protagonista, una azafata
reemplazada por sistemas robotizados de surtido de bebidas y botanas. La fotografia y los aparatos
inauguran asi un proceso infinito de posibilidades y en ese sentido conllevan un verdadero desplazamiento
epistemoldgico. Es concebida una nueva forma de mirada.

“Ficcién del paranoico” es, en sintesis, un relato de un testigo que se piensa victima del asedio. Su paranoia
lo induce, irénicamente, a vigilar a quienes cree que lo vigilan. Después de escuchar ruidos fuera de lo comtn,
se dedica en cuerpo y alma, por semanas, al espionaje. Con cuidado de que no lo noten, toma fotografias,
notas y entradas en diarios “para registrar sus movimientos [...] Todos se cubren de alguna manera el rostro
para permanecer fuera de mivista” (2014, p. 18). La realidad se entrelaza con la percepcidn distorsionada del
testigo, quien se juzga parte de una conspiracién y quien encuentra en la fotografia consuelo al poder probar
su declaracién, como un férmaco para su entelequia. Aunque recordemos que firmaco, en griego, significaba
antidoto, veneno, y droga.

Alexandra Saavedra Galindo opina que “Ficcién del paranoico” controvierte las nociones de credibilidad,
factibilidad y existencia. En este relato: “se le pide al lector que lleve a cabo una lectura en la que se le
otorgue el mismo valor narrativo tanto al texto visual como al tipogréfico, inaugurando asi una dialéctica
en la que los significados son incompletos si no se entienden como construccidn relacional” (2018, p. 249).
Podemos adoptar la terminologia de Michel de Certeau para describir esta experiencia de dualidad como
una “heterologia de la representacion” (1986, p. 93). Yo anadiria que esa dependencia entre imagen y texto
recalca una dualidad conflictiva propia de la posmodernidad, que indica que nada es puro, todo es mestizo,
hibrido, esencialmente ambiguo.

Este fendmeno atraviesa la obra toda. Es dificil saber a ciencia cierta dénde termina la quimera, ya
sea porque hay personajes que consumen drogas, como la protagonista de “El del viaje al pasado”, quien
teme hallar a su abuela muerta durante su alucinacién cuando “daba mis primeros pasos con sustancias
estimulantes” (Bojérquez, 2014, p. 10), o por la excentricidad del conspiranoico anteriormente mencionado,
o por la espectadora en “Ataque de [teatro] panico”, quien analiza el escenario teatral y su contenido a modo
de metaficcién: “aunque la religion sea ficcién también lo es el teatro, todos lo sabemos, juguemos a que esto
es cierto y hagamos catarsis por un rato” (Bojérquez, 2014, p. 48). Precisamente este relato deconstruye la
palabra “cruci-ficcion” (Bojorquez, 2014, p. 47), plantea a Jestis como personaje, y muestra el titubeo de como
escribir lo real como contrapunto a lo artificioso. La fotografia irrumpe en el libro porque a esta se le ha
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otorgado histéricamente la capacidad de “testificar”, una fe que se le profesa dada la condicién técnica de la
imagen.

CONCLUSIONES

Hemos partido de la hipé6tesis de que estos libros ejecutan un montaje de heterogeneidades que compiten
entre si por la atencién del lector. Sefialamos las maneras en que se mezclan la (auto)ficcidn, las imégenes y la
memoria histérica en el arte de la dialéctica. La intermedialidad, producto de las multiples representaciones
visuales, es co-presente en la escritura. Por tanto, parece una perogrullada analizar este tipo de textos de
enunciacion desplazada, propia de la posmodernidad, unicamente a través de texto. Por ello hemos recurrido
auna plataforma interdisciplinario, “Scalar” para discutir algunos elementos icénicos incorporados.

Este articulo se ha abocado a mirar las estructuras internas en relacién con los hechos circunstanciales
o histéricos, en especial la tltima dictadura argentina y los efectos ambivalentes de la tecnologia digital en
la vida cotidiana del humano moderno. Como ya establecia el marxismo, la funcién social de la literatura
no tiene solo que ver con cémo la infraestructura afecta a las producciones culturales, sino que la obra
literaria interviene en el avance ideoldgico y econémico de la sociedad. Los lectores de Conjunto vacioy Optica
sanguinea son invitados a rellenar los huecos o marcos vacios con su experiencia; se les permite cooperar y
cuestionar limites: lingiiisticos, narrativos, espaciotemporales, artisticos, de género, y de poder.

Identificamos temdticas comunes, como la distancia, la dptica y la cartografia, ya que para organizar la
informacidén es necesario un aislamiento, distanciarse. Puesto que el mundo se presenta ajeno, €s necesario
realizar una aprehensién sucesiva de las partes, una sintesis de las sensaciones recibidas.

Por tltimo, estas concluimos que Bojérquez y Bicecci inoculan una pregunta comun. Si se reflejala realidad
tal cual, sentonces cudl es el punto de la obra literaria? La obra se actualiza en el proceso de reflexion.
La obra no puede ser un espejo absoluto de la realidad—porque, como han demostrado las autoras, es
absurdo—. Igualmente, si la obra es algo que no requiere la interaccién del lector, no corresponderia con la
contemporaneidad, profusa en avatares.
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