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Resumen: En el presente trabajo se estudia el empleo de
imdgenes y fotograffas en cinco antologias sobre la Generacién
del 27: Poesia espariola. Antologia 1915-1931 de Gerardo Diego
(1932), las dos ediciones de Antologia del grupo poético de 1927
de Vicente Gaos (1965, 1975), Antologia de los poetas del 27
de José Luis Cano (1982) y Poesia de la generacion del 27.
Antologia critica comentada de Victor de Lama (1997). También
se plantea que los recursos visuales en ellas obedecen a unas
reglas de combinacién establecidas por el repertorio antolédgico
sobre esta agrupacion literaria para establecer imdgenes de autor
de tres maneras distintas: para figurar a los poetas antologados
a partir de retratos de cada uno; al ant6logo como creador del
libro; y a la presentacién grupal a partir de la fotograffa del
Centenario de Géngora en Sevilla en 1927. Para demostrar
lo anterior se recurre a entender la antologfa como un libro
coherente segtn las reflexiones de José Francisco Ruiz Casanova
y su inserciéon en el sistema literario segin Itamar Even-
Zohar. Asimismo, para analizar la importancia de las imdgenes,
se emplean los conceptos de configuracién y figuracién que
establece Dominique Maingueneau. La importancia de esto
radica en entender las antologfas poéticas sobre la Generacion
del 27 como parte de un repertorio en donde existen elementos
y reglas de combinacién para establecer modelos no sélo en
la seleccion poética, sino también en los recursos visuales que
utilizan.

Palabras clave: Generacién del 27, antologfas poéticas, recursos
visuales, imdgenes de autor.

Abstract: In this work we study the use of images and
photographs in five anthologies of the Generation of "27: Poesia
Espasiola. Antologia 1915-1931 by Gerardo Diego (1932), the
two editions of Anrologia del grupo poético de 1927 by Vicente
Gaos (1965, 1975), Antologia de los poetas del 27 by José Luis
Cano (1982), and Poesia de la generacion del 27. Antologia critica
comentada by Victor de Lama (1997). We propose that the visual
elements in the mentioned anthologies follow some specific rules
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established by the anthological repertoire about this literary
group to set author images in three different ways: to configure
the anthologized poets from portraits of each one of them, the
anthologist as the book creator, and the group presentation from
the photography of the Gongora’s Centennial in Sevillain 1927.
To prove this, the anthology is understood as a coherent book
according to José Francisco Ruiz Casanova’s considerations and
its insertion into the literary system, following Itamar Even-
Zohar’s notes. Moreover, to analyse the importance of the
images, we use the concepts of configuration and figuration
pointed out by Dominique Maingueneau. The importance
of this study is to understand the poetic anthologies of the
Generation of 27 as part of a repertoire where there are elements
and rules of combination that establish models not only in the
poetic selection but also in the visual elements that are used on
them.

Keywords: Generation of 27, poetic anthologies, visual
elements, author images.

La Generacién de 1927 es una de las agrupaciones poéticas mas importantes de Espafia por los poemarios
y poemas que legaron a la historia de la literatura; sin embargo, la lectura de esos textos no serfa posible
sin la impronta de las antologias que han abastecido al mercado editorial y escolar para difundirlos. Estos
libros son productos para los que los ant6logos optan por seleccionar textos ejemplares y representativos de
un repertorio ya existente de autores y obras. Dentro de ese repertorio existen otros elementos: las posturas
criticas ante el material seleccionado, los autores candnicos, los escritores marginados y algunos recursos
visuales para figurar a estos poetas y textos seleccionados. Para este trabajo, centro mi atencion en el uso de
imagenes en algunas antologias sobre los poetas del 27 porque se emplean para figurar la presencia autoral de
ant6logos y poetas, ademds de caracterizar colectivamente a estos escritores, ya que permiten al lector conocer
y dotar esa imagen con nuevos sentidos segun la disposicién material de la antologia. Debido a eso, estos
elementos visuales son seleccionados por el antélogo o la editorial para reforzar el contenido de las antologias.

Los estudios sobre las antologias poéticas del 27 se centran en los florilegios de Gerardo Diego Poesia
espaniola. Antologia 1915-1931 (1932)y Poesia espariola contempordnea (1934) con trabajos sobre la creacién
de este libro y su recepcién (Morelli, 1997) y sobre las poéticas que aparecen de los autores que anteceden
la seleccién de textos (Pozuelo Yvancos, 2009). Las investigaciones que han revisado antologfas coetdneas
o posteriores a la de Diego son las de Marta Palenque (2007) y Andrew A. Anderson (2005), quienes las
abordan desde un aspecto histérico y su circulacion en el sistema literario, mientras que las reflexiones de
Jacques Issorel (1984, 1993,2000) y Francisco Javier Diez de Revenga (1987,2004) aportan un acercamiento
descriptivo en torno a estos libros y cémo sirven para difundir a estos poetas. En cambio, los trabajos de
Miguel Angel Garcia (2016, 2017) y Christoph Rodiek (1998) se interesan en analizar la representacién
de los poemas escogidos en algunas de estas antologias. De los seis criticos mencionados, desprendo tres
perspectivas: estas antologias sirven para la difusién de estos escritores, se insertan en el sistema literario para
establecer la construccién de una agrupacion poética y, finalmente, existe una representacion de los poemas
seleccionados en las antologias para forjar un canon o un tipo de lectura. Sin embargo, en estos trabajos,
se deja de lado el uso de imégenes en dichas antologias porque se centran exclusivamente en el texto y los
criterios de seleccién.

El gran corpus de antologfas sobre el 27 nos indica distintas maneras de elaboracién por parte de los
ant6logos. Algunos, como Andrés Soria Olmedo (2007), anaden a la seleccién poética otros escritores
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coetdneos (Juan Larrea, José Marfa Hinojosa, Fernando Villalén, Juan José¢ Domenchina, etcétera) aparte de
los diez usuales (Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Vicente Aleixandre, Federico Garcia Lorca,
Ddmaso Alonso, Emilio Prados, Luis Cernuda, Rafael Alberti, Manuel Altolaguirre). Otros optan por
organizar a los poetas y textos escogidos de manera cronoldgica (Francisco Javier Diez de Revenga, 2007),
alfabética (Angel Gonzalez, 2004) o temdtica (Gaspar Garrote Bernal [1994], que agrupa la poesta segin el
movimiento estético que representen).

Podemos observar en algunas imagenes de estas antologfas, como la de Pedro C. Cerrillo (2002), el empleo
de fotografias e ilustraciones de revistas de la época en el prologo —no asi en la parte de la seleccidén poética
—. Lo mismo sucede con la antologia de Manuel Cifo Gonzélez (1996), en su “Estudio de la poesia de la
generacion del 277 o en la seccidn ilustrada de la antologia de Arturo Ramoneda (1990). De igual manera,
existen otras que emplean ilustraciones que acompafan a los poemas, como la de Esperanza Ortega (1987)
o la de Amalia Roldén y Lola Valle (2007), que se enfocan en lectores de educacion bésica. Por otro lado,
hay varias que no emplean ninguna imagen en el cuerpo del libro salvo la portada, como la segunda edicién
de la de Angel Gonzélez (2004); la de Joaquin Gonzélez Muela y Juan Manuel Rozas (1966); o la de José
Ricart (2014).

Ante tan vasto corpus de florilegios, escojo cinco: Poesia espariola. Antologia 1915-1931 de Gerardo Diego
(1932), las dos ediciones de Antologia del grupo poético de 1927 de Vicente Gaos (1965, 1975), Antologia de
los poetas del 27 de José Luis Cano (1982) y Poesta de la generacion del 27. Antologia critica comentada de
Victor de Lama (1997) por permitirnos observar una evolucion diacrénica de una serie de elementos visuales
en comun de estos libros como lo es el uso de la figura del antélogo, de los retratos de los poetas antes de su
seleccion poética y del uso de la fotografia del Centenario de Géngora en Sevilla en 1927.

Ellibro de Diego se publicé en 1932 en la editorial Signo (Madrid) y, si antes habia antologias que reunian
aalgunos autores que designamos parte de la Generacién del 27, este compendio del santanderino consigui6
centralizar en el campo literario a estos poetas, ademds de ser el primero sobre la Generacién del 27 que
empled fotografias de los autores seleccionados para figurarlos antes de la seleccidn poética. Por su parte, la
antologia de Gaos fue la primera en publicarse con el rétulo de “Grupo poético de 19277 para satisfacer la
demanda de material escolar ante la incorporacién de estos escritores en el sistema educativo (Anderson,
2005: 166). En este trabajo empleo la edicién de Anaya de 1965 que sélo recurre a usar la icdnica fotografia de
1927 en Sevilla en la contraportada y la edicién de Cétedra de 2019 (Trigesimotercera edicién de la de 1975)
que acude a la ilustracién de los poetas seleccionados antes de sus correspondientes selecciones poéticas. Los
florilegios de Cano y Lama son parte de las publicaciones para satisfacer tanto a un publico general como a
uno escolar y comparten, con la antologia de Diego y Gaos, el uso de imdgenes para figurar a los escritores y
el empleo de la fotografia en Sevilla en 1927.

En ese sentido, considero que las imdgenes empleadas son elementos pertenecientes a un repertorio
antoldgico en el cual existen ciertas reglas de combinacién para desarrollar el producto en donde van a ser
usadas en el corpus que se analizara. La investigacion parte de la siguiente premisa: el uso de elementos visuales
funciona para establecer imdgenes de autor dadas por el antélogo y la editorial con el fin de configurar y
figurar a los poetas seleccionados, pero también de dotar con una imagen simbolica al grupo seleccionado
y de conferir de autoridad al antdlogo. El objetivo principal de este trabajo reside en concebir los sentidos
que aportan estos recursos visuales a las antologias, ademas de observar un uso habitual de algunas de ellas,
identificar su capacidad simbdlica y valorar su empleo. Para realizar lo mencionado, primero, debemos
entender la materialidad de las antologias; segundo, ubicar y clasificar las imagenes que aparecen en ellas;
tercero, analizar su uso en estos libros; cuarto, interpretar el sentido que tienen; y quinto, valorar su empleo.

Existen aproximaciones tedricas a las antologias poéticas que se centran en su funcién histérica como los
trabajos de Alfonso Reyes (1997) y Estuardo Nufiez (1959), que se interesaban en la vinculacién de estos
libros con las historias de la literatura, mientras que otros optan por estudiar su recepcion como el de Morelli
(1997), ya referido anteriormente. Sin embargo, estos acercamientos dejan de lado la materialidad de estos
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libros y optan por centrarse en los criterios de seleccion, el canon y la postura del antélogo ante la historia de
laliteratura. De los estudiosos més recientes sobre antologias, la perspectiva de José Francisco Ruiz Casanova
(2007) resulta la mas innovadora por considerar que la antologia poética “es libro ##ico en virtud de criterios
estéticos, historiograficos, tedrico-criticos, circunstancias cronoldgicas o coyunturales y también, por qué no,
en virtud de arte combinatoria” (22). De esta manera, defiende la unidad y coherencia de la antologia desde
su forma como libro, la cual establece la poética (postura politico-estética) del antdlogo. No obstante, en su
estudio falta considerar la materialidad de éstas, ya que existen diferencias materiales entre un libro antolégico
manuscrito, electrénico o impreso en el siglo xx. Estos contrastes materiales determinan la elaboracion del
producto, su relacién con las instituciones de su época, su circulacién en el sistema literario y su recepcién
en los lectores, como indica Roger Chartier (2009): “En efecto, cada forma, cada soporte, cada estructura
de la transmisién y de la recepcion de lo escrito afecta profundamente sus posibles usos e interpretaciones.
En estos tltimos afos, la historia del libro se ha interesado en sefalar, en diversos niveles, estos efectos de
sentidos de las formas” (27).

Por lo anterior, resulta necesario que entendamos la correspondencia de la unidad material y textual que
existe en las antologias con el sistema literario. Siguiendo la teoria de los polisistemas de Itamar Even-Zohar
(1999: 23-52), la antologia se inscribe como un producto dentro de uno de ellos; este libro se relaciona con
el antdlogo que funge como productor de ese material y el publico lector que consume el libro segtin sus
competencias. La anterior relacién se da de manera horizontal, mientras que verticalmente la antologia se
involucra con la institucion académica o estatal y el mercado escolar, literario o editorial. La creacion de
antologias se da a partir de las competencias que tiene el ant6logo con el repertorio que existe de esos libros
(antologias anteriores, la obra de los poetas, estudios criticos, investigaciones, etcétera), lo que le permite
formular una serie de combinaciones de elementos y reglas para crear modelos. En ese sentido, la concepcion
de un “campo antolégico” que maneja Carlos Guzman Moncada (2000) sirve para entender esta relacidon
entre el objeto antologia y el sistema literario:

Definir un campo antoldgico supondria reconocer un conjunto de pricticas relacionadas por la existencia de un capital
comun y la lucha por su apropiacién; identificar aquellas relaciones en las cuales se hace presente un babitus, una distincién
de los que detentan y una pretensién de los que aspiran a apropiarse de dicho capital; asi como determinar un sentido del
juego, una complejidad objetiva condensada y reconocible en cada una de dichas précticas, textuales ¢ intertextuales en este
caso, incomprensibles del todo sin la historia del campo de produccién de éstas y que en ellas se manifiesta. (28)

El antélogo, en relacién con el campo antoldgico, dispone de la seleccién y la ordena segin sus fines o
segin lo demandado por las instituciones; de esta manera configura la antologia para decidir si los poetas
seleccionados solamente aparecerdn a partir de notas biobibliograficas o si también se empleardn fotografias
para representarlos. Ruiz Casanova (2007) establece, como primer punto para estudiar la antologfa poética,
que “La recepcién critica debe de tomar la antologia como libro, como obra con principio y fin, y no como
pastiche o simple arte combinatoria o acumulativa. Desde este punto de vista, cabe juzgar el texto en sus
valores de unidad, objetivos, coherencia y representatividad respecto de la poética del antélogo” (212). Por
tal motivo, las imdgenes que se insertan en la materialidad de las antologias sirven como mediaciones que
ayudan a la configuracién y figuracién de los poetas y de los ant6logos:

La “configuracién” estd orientada hacia el ajuste de la obra, pasa por varios géneros: manifiestos, debates, escritos sobre otras
artes, prefacios a obras de otros escritores, obras sobre otros escritores... permite reorientar la trayectoria de conjunto en la
cual se inscribe cada obra singular: ser escritor es también gestionar la memoria interna de sus textos y de sus actividades
anteriores, y reorientarlas en funcién de un porvenir. A este trabajo de “configuracién” se mezcla el trabajo de “figuracién” a
través del cual el actor, en cierto modo, se pone en escena como escritor: viaja o no, vive retirado en el campo o en el centro
de una gran ciudad, sale en televisién o esconde su cana, concede entrevistas a la prensa, etc. (Mainguencau, 2015: 21)

En Poesia espariola. Antologia 1915-1931 (1932) (Figura 1), Diego se posiciona, desde la portada, como
autor del libro y como poeta seleccionado en su propio florilegio. El santanderino, en el proceso de
elaboracién del compendio, indica a los seleccionados que requiere que le manden una biografia, una
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declaracién poética, una seleccion propia de poesias, poesia inédita y una fotografia como se lee en la carta que
le envia a Guillén el 26 de diciembre de 1930 (Morelli, 1997: 192). Resulta importante en Poesia espariola la
integracion de una fotografia por cada poeta por el hecho de representar no sélo la imagen personal y poética
de los antologados (biograffa y poética), sino también su presencia fisica (fotograffa) para dar cuenta de su
individualidad. Diego expone su foto, su biografia y su poética como uno mads de los seleccionados; pero,
también, da cuenta de su labor como antélogo y autor en el prélogo del libro, en donde refiere que su proyecto
antolégico fue un quehacer colectivo en el que buscaba poner de manifiesto la singularidad de cada uno de los
seleccionados: “Y no obstante, como ya he dicho, hay un programa minimo, negativo y una identidad coman
que une en cierta manera a todos estos poetas, aparte de los lazos de mutua estimacién y reciproca amistad
que los relacionan” (Diego, 2007: 92).

FIGURA 1

Cubierta de Poesia espariola. Antologia 1915-1931 de Gerardo Diego. Madrid: Anaya, 1965
Recuperada de https://www.visor-libros.com/tienda/media/ catalog/product/
cache/1/image/650x/040ec09b1e35df139433887297daab6f/e/s/especiales07_a_5.jpg

Frente a la autoria de Diego como antdlogo y como poeta autoseleccionado en su libro, la_4ntologia del
grupo poético de 1927 de Gaos (1965) (Figura 2) —primera antologia que denomina a estos poetas como
“Grupo poético de 1927” (Anderson, 2005: 164)— configura al antélogo como “Editor” en la cubierta y
portada publicada en Biblioteca Anaya. Resulta significativa esta marca textual porque, si bien podemos
considerar al ant6logo como editor del material que selecciona, se invisibiliza su funcién autoral. Lo anterior,
considero, se debe alo siguiente: Diego, que ocupa dentro del campo literario el rol de poeta, llega a concebirse
asi mismo como creador y autor de su antologia, aunque senale un trabajo colectivo de todos los seleccionados
(Diego, 2007: 91); en cambio, Gaos, aunque también fuera poeta, se perfilaba en este dmbito como un critico
literario y en ese sentido invisibiliza su yo autoral. En la reedicién actualizada por Carlos Sahagtin para
editorial Cdtedra (1975), ademds de aparecer otra vez como editor en la cubierta y en la portada, se refieren
al ant6logo en la nota a “Esta edicién” de la siguiente manera:

Este libro es basicamente reedicién de la Antologia del grupo poético de 1927 de Vicente Gaos (Salamanca, Anaya, 1965). La
puesta al dia es obra de Carlos Sahagun, que ha actualizado las notas bibliograficas, ha anadido poemas de libros posteriores
2 1965 y ha corregido ocasionalmente erratas de la primera edicién. (Gaos, 2019: 45)
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Antologia del grupo
poético de 1927

edicidn Vicente Gaos

FIGURA 2
Cubierta de Antologia del grupo poético de 1927 de Vicente Gaos, Madrid: Anaya, 1965
Recuperada de hteps://www.fundacioncajasegovia.cs/wpcontent/uploads/2017/02/824antologiapoetico1927 jpg

Si bien estas marcas de autoria, sea como antélogo o como editor, nos sefialan la configuracién de los
antdlogos, estos elementos también se aprecian en los apartados de los poetas seleccionados, como se puede
observar en la Poesia espariola. Antologia 1915-1931 de Diego, que incluye la biografia, poética y fotografia
de los escritores por ¢l recopilados, y en la Antologia del grupo poético de 1927 de Gaos, que en la ediciéon
de 1965 sélo establece apartados biobibliogréficos y en la contraportada coloca la foto del Centenario de
Gongora en 1927, mientras que en la edicién de 1975 anade imégenes para figurar a los seleccionados. Los
florilegios de Diego y Gaos han fungido como modelos en el campo antoldgico del 27 porque dan elementos
y reglas para la creacién de otras antologias sobre estos escritores: los poetas que se deben seleccionar, otros
poetas que amplian la némina generacional, el anteceder a la seleccién poética de cada escritor con una
nota biobibliografica para concebir la poesia de cada autor, el usar imagenes para figurar a los escritores, el
emplear la fotografia del Centenario de Géngora en Sevilla, etcétera. Estos elementos se combinan segin las
competencias de los antélogos posteriores para crear nuevos libros; debido a lo anterior, los florilegios del
santanderino y del valenciano se erigen como modelos para las antologias posteriores.

Este uso de fotografias resulta importante ya que confiere a los textos seleccionados una figuracién que
permite establecer otra percepcion de la figura autoral de los escritores antologados. Asi, en la antologia de
Diego los observamos en su juventud en los afios treinta, mientras que en el compendio de José Luis Cano los
vemos en su época madura. En ese sentido, debemos considerar que estas imdgenes son también retratos de
los poetas y que, como indica Joanna Woodall (1997): “Portraiture occupies a central position in the history
of western art. It has been the most popular genre of painting and lies at the heart of the naturalist project. It
has been crucial to the formation and articulation of ‘individualism’ (xiii). La autora sefiala que la fotografia
le permitid al retrato obtener relacién visual objetiva entre la imagen y el modelo, ademds de una circulacién
mayor entre la clase media (Woodall, 1997: 6). De igual manera, habra que entender a las fotografias en las
antologias como una serie de conceptos que han sido determinados por el programa del dispositivo cdmara,
como indica Vilém Flusser (1990): “Desde el punto de vista del fotdgrafo, lo importante de la fotografia son
sus conceptos (y la imaginacidon que resulta de esos conceptos); el programa de cdmara estd hecho para servir
a este propdsito” (43).

Las fotografias que aparecen en la antologfa de Diego no sefialan quién fue el fotdgrafo; sin embargo,
la disposicién corporal y el fondo donde se posicionan los retratados nos permiten observar como se
autofiguran los poetas seleccionados. Como indica Jérdme Meizoz (2013: 253), durante el surgimiento de la
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eramedidtica, la figura del autor empezé a adquirir una nueva dimensién de espectacularidad que lo insertaba
en la vida social. También refiere que esta figuracién del autor en imagenes tendra su gran desarrollo en los
movimientos de vanguardia (Meizoz, 2013: 254), época en la cual se desenvuelven los poetas seleccionados
por Diego, salvo el caso de Miguel de Unamuno, Manuel y Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez, que ya
posefan una obra consolidada y una trayectoria de vida distinta. Aun asi, resulta importante tener en cuenta
sus fotografias y cdmo se relacionan sus posturas ante la cimara con la de los jévenes poetas.

Estas fotografias de Poesia espariola abarcan distintas fechas: la mas antigua data de 1923 y las mas modernas
de 1931. Las imdagenes llevan abajo el nombre del retratado y el lugar donde fueron tomadas. A veces
presentan a s6lo un autor, como en los siguientes casos: Unamuno con un rostro serio, fotografiado de la
cintura para arriba y, al fondo, con una escalera —al ser la foto tomada en Salamanca podemos suponer que
se trata de la Universidad de dicha ciudad en donde era docente—. Las fotografias de los Machado nos los
muestran de perfil, centrdandose en el rostro —Manuel volteando a su izquierda y Antonio a su derecha—;
de igual manera se observa a Larrea. Estas fotos de perfil hacen pensar que se buscaba dar cuenta de la mirada
reflexiva de estos autores. En cambio, a Ramén Jiménez se le muestra sentado en una silla con las piernas
cruzadas y la mirada dirigida posiblemente a una ventana. Semejante es la foto de Cernuda, sentado con
las piernas cruzadas mirando al horizonte y no a la cdmara. Ambas fotografias nos hacen participes de que
estamos ante dos personas que se toman en serio su posicién como poetas y videntes del fendmeno poético
(Figura 3). Moreno Villa aparece de cuerpo completo y en la ciudad de Madrid, como igual lo hacen Salinas,
Villalén y Altolaguirre, dando pie a la concepcion del poeta moderno en la urbe. A Guillén se le aprecia
casi todo el cuerpo, como a Diego; ambos permanecen ocultos de la rodilla para abajo —la foto de Guillén
fue tomada en Murcia y se ve al fondo la ciudad, mientras que la de Diego fue tomada en Santander y se
aprecia la calle—. Considero que ambas imagenes comparten caracteristicas con las de Salinas, Villalén y
Alrolaguirre. Muchisimo menos rigidas son las fotografias de Alonso, de cuerpo completo y sentado en un
campo de Santander, y la de Aleixandre, acostado cerca del Guadarrama, como si se tratara de dos poetas més
cercanos a la naturaleza que a la ciudad. Por otro lado, tenemos dos fotos en donde aparece el seleccionado
junto con otros escritores. Es el caso de Garcia Lorca, acompafiado de Alberti detrds de un arbol bifurcado;
y el de Alberti mismo, en donde se encuentra rodeado por Villalén y Altolaguirre en cuerpo completo y, al
fondo, la ciudad de Madrid. El tinico que no presenta fotografia es Prados, ya que rehusé participar en la
antologia de Diego (Morelli: 1997, 193). Estas posturas que adoptan los poetas en sus fotografas marcan
también el cdmo se quieren concebir frente a un publico y cémo quieren que su imagen sea distribuida en
Poesia espariola. Antologia 1915-1931.
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FIGURA 3
Retratos en comparacién: Juan Ramén Jiménez y Luis Cernuda en la antologia de Gerardo Diego
Diego (2007).

Segtin Meizoz (2013),

En las précticas literarias contempordneas, el cuerpo del autor se hace igualmente presente. Aunque menos concertadas, las
presentaciones publicas exigidas a los escritores (lecturas, firma de libros, entrevistas) o aseguradas por los colectivos (veladas
con musicos, veladas declamatorias) son parte integral de las actividades, los autores encarnan sus escritos, ya se trate de
promoverlos o de performarlos. (257)

Frente a este uso de las imdgenes, la Antologia del grupo poético de 1927 de Gaos (1965) sélo emplea la
imagen del Centenario de Géngora para simbolizar al grupo de escritores. Sin embargo, en la reedicion de
Cétedra en 1975 se combina el uso de fotografias —los casos de Guillén y Aleixandre—, de pinturas —
como en los casos de Alberti y Alonso— o dibujos —asi figuran Salinas, Diego, Lorca y Cernuda—; pero no
de todos tal como ocurre con Domenchina, Prados y Altolaguirre. En ninguna parte del libro se refiere de
donde proceden estas imagenes. Lo importante a destacar es que frente a las fotos que sélo nos presentan a los
autores de perfil, la pintura nos indica la postura de Alberti y Alonso como escritores o gente de letras (ambos
sentados y con un libro o escribiendo) (Figura4). En cambio, el dibujo adquiere mayor expresividad al darnos
cuenta de elementos simbdlicos que potencian al retratado como en el caso de Garcia Lorca tocando el piano
y con una guitarra al lado (Figura 5) o Cernuda, que también se presenta en la pose de gente de letras con
un libro en la mano, el cuerpo apenas esbozado y con un rostro mas definido. Teniendo en cuenta que Gaos
no insert6 imédgenes en su antologia publicada por Anaya, suponemos que éstas fueron puestas por Sahagun,
quien ampli6 la antologfa, o por decisién de la misma editorial.
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FIGURA 4
Pintura de Ddmaso Alonso en la antologia de 1975 de Vicente Gaos
Gaos (2019).

FIGURA 5

Dibujo de Federico Garcia Lorca en la antologia de 1975 de Vicente Gaos
Gaos (2019).

La Antologia de los poetas del 27 de Cano (1982) vuelve a emplear fotografias, ademds de que indica en el pie
de la imagen el fotdgrafo o propietario de la foto o el archivo de origen; lo anterior resulta llamativo porque
nos permite entender no sélo quién tiene acceso a esas imégenes sino por qué se escoge una determinada foto
para establecer esas posturas autorales. En esta antologfa, aunque se presente al duefio de la imagen, debemos
hacer notar que no se indica el ano ni el lugar de la foto. Sin embargo, podemos realizar aproximaciones al
origen de éstas por los elementos que nos dan: un ejemplo es la de Villalén, que se nos presenta en un campo
de cultivo y detras de ¢l un caballo, por lo cual podemos deducir que la foto se tomd en su ganaderia y un
tiempo antes de que falleciera en 1930, claves que se confirman al leer la nota biobibliografica (Cano, 1982:
39). En general se escogen fotografias que presentan una etapa de senectud de los poetas seleccionados, salvo
en los casos de Villalon y Garcia Lorca por su corta vida. La mayoria son imédgenes tomadas que se centran
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en el rostro de los poetas, sea capturando el perfil o sea mirando al frente, como si alli residiera el genio de la
creacién poética. En este libro todos cuentan con su respectiva fotografia. No hay exclusiones.

Ademas, un aspecto interesante en la antologia de Cano es su configuracién en la contracubierta al
ser mencionado segin sus funciones en el campo literario: “José Luis Cano, critico literario y poeta, gran
conocedor de la generacién del 27, ha realizado para selecciones austral la presente antologfa” (Cano, 1982:
contracubierta). Junto a esto aparece una fotograffa suya como parte del formato editorial de la coleccion.
Ademds, en la pagina cuatro, se mostraba la foto del autor del libro (Figura 6) (Sdnchez-Vigil y Olivera
Zaldtia, 2012: 41), lo cual lo hace una figura autoral que nos da cuenta de su posicion en el sistema literario al
mostrarnos a un hombre sentado mirando casi directamente a la cdmara y que tiene de fondo un librero, con
una expresion afable que nos invita a leer su antologia, como si de esa manera su presencia validara su labor de
antélogo. Por otro lado, en la portada, el ant6logo ocupa la posicién y funcién de realizador de la “seleccion
e introduccién”, con lo que se le reconoce su figura, mas no su rango de autor.

¥

FIGURA 6

Retrato fotogréfico de José Luis Cano, Foto Woolf
Cano (1982).

En el caso de Victor de Lama, también se le enuncia en la contracubierta: “Victor de Lama ha recogido en
este volumen la seleccién que la transmisién histérica de la obra de este grupo ha depurado y consagrado como
lo mas representativo de todos sus integrantes, en conjunto y por separado” (Lama, 1997: contracubierta).
Su antologia, Poesia de la generacion del 27. Antologia critica comentada (1997), muestra una breve semblanza
del antélogo en la solapa del libro junto con una foto suya enfocada en su rostro que ve directamente la
cdmara (Figura 7). En esa parte del libro se indican sus grados académicos, su labor docente, su trabajo como
investigador y labor como ant6logo. Estas referencias curriculares buscan validar al autor de la antologia
dentro del campo de la investigacidon y docencia literaria, ya que no se trata de un antélogo-poeta como en el
caso de Diego, Gaos y Cano. Lo establecido en la contracubierta y el curriculo senalado en la solapa dota de
autoridad a Lama como recopilador de la poesia de estos escritores ya que, aparentemente, aplica un criterio
objetivo y académico como se desprende del mismo titulo del libro.

112



Luis GABUTTI ALARCON. EL RECURSO DE LAS IMAGENES Y FOTOGRAFfAS EN CINCO ANTOLOGTAS SOBRE LA GENERA...

VicTok DE LAMA o doghor on
Foiinpis -Hingiears pow e Llvemeriielad
da Abalh e Veroees. Ha eteroude la
diwdicns &8 Bvdrud  insivuios  de
rachdieres y desde 199 & tandhitn
Profesie Asscisd o b Universsdiad
Caomplitess de Madnd Sovor de varios
I T e T e honeT, bl

ettt ¢ rdmacdo o Caacimrs ms-
cal de La Camedral de Spevia {1994)

VEa et el g Ty e €faar
K e dmi ik (oo (el

¥ La Crihims En PEDAF

FIGURA 7
Fotografia de Victor de Lama en la solapa de su antologia
Lama (1997).

Poesia de la generacion del 27. Antologia critica comentada presenta fotografias de todos los que aparecen
en la seccion “Poetas principales”, ademds de que configura a los escritores no sélo con un apartado
biobibliografico, sino anadiendo las poéticas que aparecian en la antologia de Diego de 1932. Las fotos sélo
indican quién es el retratado, pero no dan cuenta ni del afo, ni del lugar, ni del propietario de la imagen;
todas éstas se centran en el rostro, el cual puede estar mirando al frente o de perfil. La mayoria de los
poetas aparecen con una edad bastante mayor, como en el caso de Alberti o de Alonso; algunas veces en
una etapa intermedia, como Guillén; y s6lo bastante jovenes Garcia Lorca y Altolaguirre. El libro se divide
en dos secciones: la primera seccidn titulada “Poetas principales” presenta las fotografias de los diez poetas
seleccionados; mientras que, en la segunda seccidn, “Otros poetas del 277 —en donde se selecciona poesia
de Villalén, Larrea, Domenchina e Hinojosa— no se utiliza ninguna fotografia para figurarlos. Inclusive el
ocultamiento de la imagen parece ser intencional porque se presenta una pégina en blanco antes del apartado
biobibliografico. En la antologia de Cano si se presentaba la imagen de Hinojosa y Villalén, y en la de Diego
si se habia incluido la fotografia de Larrea. Entre las antologfas que hemos visto en este trabajo, el tnico
que no ha presentado fotografias en ningun caso es Domenchina. Los poetas de esta tltima seccién también
representan a los autores con menos poesias seleccionadas en este libro, como si su inclusién sélo fuera un
pequeno apéndice para referir a una ampliacion del canon de los diez poetas siempre seleccionados.

Estos usos de las fotografias individuales por parte de los antélogos o de la editorial evidencia que el uso
de ellas en las antologfas permite figurar y valorar a los poetas desde su presencia escénica como autores. En
el caso de la antologia de Diego, este uso reforzaba una idea de la modernidad y del escritor moderno que
no solo escribe, sino que se posiciona civilmente (reflejado en las biografias), intelectualmente (poéticas)
y visualmente (fotografias). La segunda edicién de la antologia de Gaos hace un uso caprichoso de estos
elementos visuales y, aun asi, permite figurar y asumir posturas de los escritores seleccionados. La antologia de
Cano emplea estos recursos de manera congruente para que cada uno de los seleccionados figure en imagen
en el libro, dando rostro a los que luego han sido invisibilizados, como Prados ¢ Hinojosa. En cambio, la
antologia de Lama, al diferenciar alos “principales” de los “otros”, legitima con la imagen a los que conforman
el “canon” de dicha Generacién de 1927 e invisibiliza a los que considera sélo un apéndice. Ademas, en la
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antologia de Diego de 1932, de Gaos y de Lama, los que no cuentan con imagen tienen una seleccién menor
de poemas. El antélogo y la editorial emplean, en ese sentido, a la antologia como dispositivo que permite
al sujeto adquirir una proyeccion visual de los poetas seleccionados, y que oculta a unos y legitima a otros
mediante el retrato. Observamos un mayor uso del retrato fotografico que se centra en el rostro, como en
Canoy Lama, mientras que se hadejado delado el uso de fotografias distintas, como el caso de las que aparecen
en la antologia de Diego.

Existe un tltimo elemento visual que se presenta en el corpus de antologias que se ha revisado. Se trata de
laimagen del Centenario de Géngora en Sevilla en 1927, la cual es empleada en las portadas de los libros para
dotar de una imagen simbdlica a los poetas seleccionados. Esta fotografia empez6 a circular en los periddicos
de Sevilla el 18 de diciembre de 1927, y en realidad se trata de tres versiones distintas: en el periédico La
Unidn, el fotdgrafo fue Dubois (Eduardo Rodriguez Cabezas); en E/ Noticiero Sevillano, Juan José Serrano;
y en El Liberal, no se indica quién. Esta tltima se ha adjudicado a Pepin Bello (José Bello Lassierra) y se
ha revestido la historia de manera fabulosa, seguramente por tratarse de uno de los amigos més intimos de
la Generacién de 1927 (Rondén, 2016). Las tres fotografias s6lo presentan pequenos cambios y en general
todos muestran la misma posicion. En ella aparecen, de izquierda a derecha: Rafael Alberti, Federico Garcia
Lorca, Juan Chabds, Mauricio Bacarisse, Miguel Romero Martinez y Blanco Garzén, Jorge Guillén, José
Bergamin, Damaso Alonso y Gerardo Diego. Si contrastamos los nombres de los escritores retratados en
esta foto con los poetas seleccionados en las antologias, observamos que no estin presentes Pedro Salinas,
Vicente Aleixandre, Emilio Prados, Luis Cernuda ni Manuel Altolaguirre. Mucho menos estan retratados
ahi Hinojosa, Larrea, Domenchina y Villalén. Pese a las ausencias, la fotografia se ha vuelto emblematica y
simbdlica de dicha agrupacién poética por representar el final de una serie de actos en conmemoracion del
Centenario de Luis de Géngora en el afo de 1927, fecha importante porque en ese momento permitio a
jovenes autores unirse y perfilar un programa de renovacién poética. No ha de sorprendernos entonces que
lo simbdlico no radique en los que estan presentes en la foto, sino en el acontecimiento mismo y, por ende,
su distribucion alo largo de historias literarias, antologias y conmemoraciones ha terminado inmortalizando
ese momento en el imaginario del campo literario. En ese sentido, esta foto ha cumplido con una distribuciéon
masiva al reproducirse en distintos medios que dan a conocer a esta agrupacion poética: “Las fotografias son
heraldos de la sociedad posindustrial general; el interés se desplaza en ellas del objeto a la informacién, y la
propiedad se convierte, a través de ellas, en una simple categoria util. Los canales de distribucién, los media,
codifican el significado final de las fotograffas” (Flusser, 1990: 50).

La distribucién de la fotografia del Centenario de Géngora se ve reflejada al emplearse en las cubiertas
de la antologia de Gaos publicada en Céitedra en 1974 —el responsable de ella es Mauro Céceres— y en
la de Lama, producida en EDAF en 1997, junto con su empleo en la contraportada de la de Gaos en su
edicién en Anaya en 1965. Aunque estas tres antologias utilizan esta imagen, se diferencian porque hacen
modificaciones de la foto emblemdtica. Estas alteraciones de la imagen obedecen al estilo que toma cada
editorial para sus cubiertas: en el caso de Cétedra, que emplea un fondo negro, la imagen aparece en el
centro superior de la cubierta y se recurre al collage para editarla —aparecen las imdgenes de los fotografiados
en blanco y negro, pero el fondo del Salén de Actos de la Real Sociedad Econdmica del Pais de Sevilla se
caricaturiza, seguramente para dar cuenta de la afiliacién de estos poetas a la vanguardia—. En el caso de
EDAF s6lo se recurre a desdibujar el fondo, difuminar a los fotografiados y mezclar el color de la fotografia
con el fondo amarillento. El empleo de esta foto para simbolizar a toda una generacién de poetas resulta
interesante porque dota a una imagen de capacidad emblematica para ser caracteristica de la Generacién de
1927, ya que se capta en ella todo lo simbélico e importante que fue el Centenario de Géngora, a pesar de que
los retratados no sean los que siempre se seleccionan en las antologias. Debido a esto, el uso de esta fotografia
marca un imaginario de lo que se concibe de esta generacion. Por ello esta ilustracién valida y legitima a los
poetasy a la antologfa confeccionada (Figura 8).
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FIGURA 8
Comparativa del uso de la fotografia del Centenario de Géngora en Sevilla
Cubierta de Antologia del grupo poético de 1927 de Vicente Gaos (C4tedra) recuperada de heeps://www.catedra.com/imagenes/
libros/grande/9788437600536-antologia-del-grupo-poctico-de-1927.jpg. Cubierta de Poesia de la generacion del 27. Antologia
critica comentada de Victor de Lama recuperada de https://pictures.abebooks.com/inventory/md/md9151426911.jpg.

Estas imdgenes, principalmente, se han centrado en el rostro de los escritores, como observamos en las
antologfas de Cano y Lama (Figura 9). Por otra parte, en las antologfas de Diego y de Gaos se recurre a
retratos con mayor diversidad de elementos. También revisamos cémo algunas de estas antologias seleccionan
la fotografia del ant6logo para darle validez como autor del compendio, tal como se puede desprender delasde
Cano y Lama. Finalmente, estos libros han recurrido de manera asidua a la fotografia grupal del Centenario
de Géngora en Sevilla para simbolizar a estos poetas como parte de un grupo. Ante estas observaciones,
deberemos considerar que existen otras antologias sobre la Generacién del 27 que no se tuvieron en cuenta
en este estudio, por lo que convendria que en futuros acercamientos se realizara un trabajo més exhaustivo
al respecto. Las imagenes que se emplean en estas antologias figuran a los poetas seleccionados, pero también
simbolizan la unidad dela Generacién de 1927, ademads de que dotan al ant6logo de autoridad. La conjuncién
de estas fotografias con los paratextos, los textos del ant6logo y los poemas de los seleccionados otorgan
unidad y coherencia al material del libro para legitimar su contenido y su funcién en el sistema literario. De
esta manera observamos que el dispositivo de la antologia se transforma en la galeria que da cuenta de una
serie de imdgenes de grupo, de los poetas seleccionados y del antélogo; ademds de la correspondiente seleccion
poética. Tan s6lo pensemos en cémo Cano le da cabida ala imagen de cada uno delos seleccionados, mientras
que Lama sélo se la otorga al grupo principal. Sin embargo, cabe aclarar que el uso de imdgenes y figuras
de autor presentado en estas cinco antologfas puede ser ampliado si se considera el uso de otros elementos
visuales, como la ilustracién de poemas en las antologias de Ortega y Roldén, o el uso de imagenes de revistas y
portadas de libros, como se observa en los casos de Ramoneda, Cerrillo o Cifo Gonzélez. La observacion de las
multiples posibilidades de este tipo de recursos requiere de un estudio atin mas exhaustivo de su materialidad
para poder entender los distintos elementos y reglas de combinacién del repertorio antolégico.
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FIGURA 9
Fotografias de Vicente Aleixandre en las antologias de José Luis Cano y Victor de Lama
Cano (1982) y Lama (1997)
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