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Resumen: El artículo nos acerca al estilo Art Nouveau en
la arquitectura habanera y a la inserción de la cerámica en
sus construcciones. Se analizará una edificación que reúne las
características necesarias para considerarla como ejemplo de
estudio.
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Abstract: is article brings us closer to the Art Nouveau
style in Havana architecture and the insertion of ceramics
in its constructions. A building that meets the necessary
characteristics will be analyzed to consider it as a study example.
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Introducción.

Este artículo expone el tema de la inserción del material cerámico en las edificaciones con el estilo Art
Nouveau en La Habana. Se ha tomado una sola edificación para explicar exhaustivamente las características
de esta corriente artística en la arquitectura habanera porque esta constituye un buen ejemplo a analizar.
Nos adentraremos entonces en el fascinante mundo del Art Nouveau y su llegada a Cuba sin un
carácter historicista, enfatizando en las propiedades estéticas y utilitarias que brindó la cerámica a estas
construcciones. Nuestra isla tiene mucho que mostrar en este tema. Los azulejos y elementos cerámicos
presentes en las edificaciones con este estilo narran una parte de la historia de la nación y nos acompañan a
nuestro paso por la ciudad, obligándonos a reparar en su belleza.

El Art Nouveau como estilo. Breve reseña histórica. Presencia en Cuba.

El Art Nouveau surge en Europa en los finales del siglo XIX y se constituye como una revolución decorativa,
una corriente estética que abogó por retomar una forma de hacer artesanal que se iba poco a poco
consumiendo ante la imparable embestida del progreso industrial. Tuvo la particularidad de convertirse en
un estilo artístico muy variado que lideró un importante cambio del siglo XIX al XX. (Mestre, 2015)

Los antecedentes del Art Nouveau pueden encontrarse en el movimiento ingles Arts & Cras ( artes y
oficios), fundado por William Morris en 1861, el cual revalorizaba la artesanía tradicional y la naturaleza en
contra de la creciente industrialización. El Art Nouveau también valoro las artes aplicadas y la naturaleza,
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pero a diferencia del Arts & Cras, aprovecho los materiales y técnicas disponibles en la era industrial para
crear un estilo moderno. Las características que marcaron el quehacer de este periodo se pueden resumir en:

• · Inspiración en la naturaleza.
· Dominio de la línea ondulante.
· Asimetría y dinamismo.
· Eclecticismo.
· Riqueza ornamental.
· Gusto por lo elegante, lo lujoso o lo exótico.
· Materiales y técnicas de la era industrial.
· El uso y combinación de materiales de diversa naturaleza sin discriminación es otra de sus

características logrando resultados de alto valor funcional y estético.

Algunos de los más importantes creadores de este movimiento fueron:

Víctor Horta y Henry Van de Velde. Bélgica, Antoni Gaudí y Lluís Domenech i Montaner. España, Héctor
Guimard y Rene Lalique. Francia, Charles Rennie Mackintosh. Escocia. (Imaginario, 2021)

Si bien la arquitectura Art Nouveau de La Habana recibe influencias de varios países, lo cierto es que
de entre las atribuciones llegadas del extranjero más significativas destaca la catalana. Tanto es así, que
al Art Nouveau habanero se le ha tildado de modernisme habanero, en alusión al término empleado en
Catalunya. Pero no se trata de un calco, de una mera mímesis o repetición. La influencia catalana se contamina
y enriquece con aportes locales del eclecticismo cubano y de la propia cultura arquitectónica cubana. La
asimilación de estas variadas corrientes revierte en la arquitectura habanera, conjugándose con la herencia
barroca y neoclásica cubana y produciendo un Art Nouveau tardío, exportado, con una componente ecléctica
innata que se entremezcla con modas extranjeras. (Mestre, 2015) Sobrados son los ejemplos de la arquitectura
que se hizo en Cuba en esta etapa. En el caso específico de La Habana estas edificaciones se concentran en los
municipios Habana Vieja, Centro Habana, Cerro y 10 de octubre.

La Masiá de L’Ampurdá

Uno de los ejemplos más hermosos del Art Nouveau habanero es la Masiá de L’Ampurdá, construida por los
arquitectos catalanes Mario Rotllant e Ignacio de la Vega Ramonteau para Joaquín Barceló. Situada en la calle
Revolución # 152, esquina Gertrudis y Josefina, del barrio Sevillano actualmente municipio 10 de octubre,
entre los años 1918 y 1919. Esta mansión actualmente funciona como una escuela primaria y los vecinos del
lugar la conocen por el nombre de El castillito. El pasar de los casi cien años desde su construcción no han
apagado el esplendor que una vez debió tener y se debe añadir que se encuentra en un aceptable estado de
conservación a pesar de las múltiples intervenciones que se han llevado a cabo con el paso del tiempo, algunas
realmente imperdonables, y el cambio de casa de vivienda a institución educativa de la comunidad.
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FIGURA 1
Masiá de L’Ampurdá

Archivo de la autora

Para algunos autores esta edificación se considera alejada de la masiá tradicional catalana pero que conserva
semejanzas con la Casa Vincens de Antoni Gaudí, construida en Barcelona entre 1883 y 1885. (Mestre, 2015)
(Fig.1)

Análisis del uso de los elementos cerámicos en La Masiá de L’Ampurdá.

Como cuestión primaria debemos insistir que el uso de la cerámica en las construcciones Art Nouveau es un
elemento que se repite en mayor o menor medida. Ya sea empleada como elementos puntuales para resaltar
un detalle, o como revestimiento. Por supuesto que también se puede apreciar el uso del azulejo común como
pieza que garantiza no solo belleza sino la posibilidad de higienización de las zonas donde está aplicado y
durabilidad y protección de los efectos de la naturaleza y el tiempo.

La mayoría de las piezas usadas en las construcciones habaneras de este estilo provenían de fábricas de
cerámica catalanas y del Levante como por ejemplo la Fábrica de Pujol i Basis, de Esplugues de Llobregat; La
Productora de Azulejos Vilar, Arenes y Compañía, de Manises, Valencia; El Progreso Fábrica de Azulejos.
Vda. De Antonio de Serralla, de Castellón; Eloy Domínguez Veiga, con fábricas en Onda y Manises y el
Centro de Productos Cerámicos Tarrés Marciá y Cia., de Barcelona. La cerámica catalana y la de Onda
(Alicante) y Manises (Valencia) se incorporaron progresivamente al mercado cubano a partir de 1905.
(Mestre, 2015)

Se elige esta mansión porque en ella se puede apreciar una inclusión más amplia del material cerámico
que en el resto de las edificaciones del mismo estilo y período que encontramos en La Habana, su estado
de conservación también constituye un criterio importante en su selección ya que se puede valorar mejor la
respuesta física del material con el paso del tiempo. Teniendo en cuenta que en esta construcción existe una
mayor flexibilidad en el uso de la cerámica que dependía de la imaginación de los arquitectos, las preferencias
del cliente y de la destreza de los maestros albañiles, constructores, que ejecutaban la obra, se puede concluir
que es un magnífico ejemplo para el estudio del estilo Art Nouveau en La Habana. Se han tomado como
referencia para este artículo solo los espacios exteriores.
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Técnicas fundamentales empleadas.

Trencadís: Consiste en la composición directa sobre la estructura, de pequeños fragmentos de cerámica
vidriada de uno o varios colores. (Mestre, Maria.2015) Los pedazos de azulejos empleados son los mismos
que los utilizados en el resto de la mansión para recubrir otras áreas y fueron realizados por la técnica del
prensado mecánico. (Parrado, 2006) es bueno significar la carga de trabajo artesano del albañil que hizo esta
labor pues su resultado visual es exquisito.

Técnica de enchape o revestimiento con azulejos: Presencia de azulejos monocromos cuadrados en un
formato de 11x11cm, con vidriados translúcidos de base plomada color verde oliva y caramelo. El diseño es
a relieve de elementos florales muy simples. También se pueden ver en su versión plana o sin relieve. Estas
piezas están fabricadas por la técnica del prensado mecánico que garantiza su reproducción seriada y doble
cocción al estar vidriadas. (Parrado, 2006)

Técnica Mixta: La combinación de las dos primeras junto con piezas cerámicas que se insertan en la
composición.

Localización de la cerámica por zonas.

Se han establecido tres áreas exteriores de la mansión. Estas son el área de la entrada y muro perimetral, área
del patio delantero y de descanso y área de la torre y el techo.

Área de la entrada y muro perimetral:

En esta zona se emplean las diversas técnicas cerámicas planteadas. Nos encontramos con el uso de los azulejos
de manera individual y de manera puntual, insertados en el muro. Las dimensiones de esta pieza son de
11x11cm y está decorado a relieve con motivo floral, el esmalte aplicado es verde translúcido de base plomada.
(Fig.2).
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FIGURA 2
Azulejo

Archivo de la autora

De manera más solitaria y en lo alto de la entrada principal se haya a un azulejo que representa el escudo
de Barcelona. Realizado con la técnica de la cuerda seca procedimiento de decoración antiquísimo, donde se
garantizaba la separación de los colores en la pieza delineando las formas con una mezcla de aceite de linaza
y óxido de manganeso. No se puede apreciar en su totalidad ya que fue destruido parcialmente para colocar
una caja de electricidad. (Fig.3).
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FIGURA 3
Azulejo

Archivo de la autora

Flanqueando la entrada se ve una composición con el nombre que identificó la mansión realizado con la
técnica del trencadís. (Fig.4).

FIGURA 4
Azulejo

Archivo de la autora

Área del patio delantero y de descanso:

La presencia de la cerámica está en función de reforzar visualmente la geometría de los elementos
constructivos, esto se aprecia en el tratamiento de las pequeñas columnas, tanto en su parte central como en
el capitel, este último profusamente ornamentado con elementos florales realizados en cerámica (Fig.5).
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FIGURA 5
Capitel ornamentado con elementos florales realizados en cerámica

Archivo de la autora

También se manifiesta el carácter utilitario, ya que brinda la posibilidad de fácil higienización en los bancos
ya sean los de la entrada principal como los de los laterales. (Fig.6). y (Fig.7).

FIGURA 6
Bancos

Archivo de la autora
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FIGURA 7
Bancos

Archivo de la autora

Se observa un exquisito resultado en la combinación de los trencadís con figuras florales y de conchas
marinas características del estilo. (Fig.8).

FIGURAS 8
Figuras florales y de conchas marinas
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En el caso de los bancos de las áreas de descanso, realzando la organicidad del mundo natural e invitando a
reposar. A primera vista podría percibirse esta área de la mansión un tanto abigarrada con una tendencia hacia
el escándalo, según el rango de valoración formal, (Abreu, 2003) pero al apreciarlo en su conjunto podemos
permitirle un voto de confianza. Esta zona posee una especial jerarquía visual con respecto al resto de las áreas
de la casa.

Área de la torre y el techo:

La técnica más empleada es el trencadís, ya sea de porciones de azulejos de colores planos o jaspeados y
baldosas de terracota, en diseños que apoyan la geometría de los techos. También se encuentra coronando
el punto más alto, una figura de cerámica que nos remite por su morfología al mundo natural, y aunque no
la podamos definir exactamente como una flor, vegetal o animal, es altamente pregnante. Se pudiera pensar
que estos elementos no guardan mucha relación entre sí, pero la combinación inteligente de los los trencadís
y de la figura que remata el techo crean un contraste amigable entre las superficies limpias y angulosas de la
composición en el techo y las orgánicas y sinuosas de la forma cerámica del remate. (Fig.9)

FIGURA 9
Forma cerámica del remate.

Archivo de la autora

Como sorpresa final nos encontramos con tres relojes de sol, en muy buen estado de conservación.
Elaborados con trencadís de azulejos blanco y verde, donde se ha hecho un minucioso trabajo artesano en
la realización de los números. Los relojes de sol son uno de los más hermosos detalles que nos revela esta
construcción. (Fig.10)
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FIGURA 10
Reloj de sol

Archivo de la autora

Conclusiones:

El paso del estilo Art Nouveau por Cuba y en especial por la ciudad de La Habana, nos revela el esplendor de
una época. La belleza sin par de las edificaciones de este período le debe mucho a la mezcla e incorporación
de materiales variados en su concepción. El uso de la cerámica en ellas, nos ha permitido analizar dada su
resistencia a través de los años, una etapa de búsqueda formal y apropiación de elementos llegados de otras
tierras pero que se instalaron para ser parte indiscutible de nuestra identidad cultural.

La identificación del material cerámico incorporado permite su estudio y la evaluación de un momento
histórico y técnicas fundamentales empleadas.
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