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Introduccién

Resumen: Con casi tres décadas de realizacidon consecutiva, la
Muestra Estatal de Teatro (MET) en Chihuahua es fundamental
para comprender el quehacer escénico regional en su articulaciéon
con el teatro nacional. Nuestro objetivo principal consiste en una
valoracién critica de su tltima edicién, la numero 28, a partir
de un andlisis sincrénico y diacrénico que se ocupe del origen y
trayectoria tanto de la MET como de las companias que se dieron
cita en la regién de Delicias del 17 al 22 de agosto del afio pasado.
La critica teatral de los montajes programados sera el punto de
inflexién para apreciar el estado del arte del teatro chihuahuense
contemporaneo.

Palabras clave: critica teatral, puesta en escena, festival,
dramaturgia, compar’u’as.

Abstract: With almost three decades of consecutive performance,
the MET in Chihuahua is essential to understand the regional
stage work in context with the national scene. Our main objective
consists of a critical evaluation of its latest edition, the 28th,
based on a synchronous and diachronic analysis that deals with
the origin and trajectory of both MET and the companies that
participated in the Delicias Region from August the 17th to
the 22nd of last year. Theatre criticism of the programmed
productions will be the turning point to appreciate the state of the
art that contemporary Chihuahua theatre is in right now.

Keywords: theatre criticism, performance, festival, dramaturgy,
troupes.

Muestra Estatal de Teatro: 28 arios de actividad escénica

Que el teatro es el quetzal, no cualquiera puede alcanzarlo; grandes genios lo intentaron sin lograrlo. Es
el Ave Fénix. Carlos Montemayor agregd después que a los teatreros nomds les faltd decir que el teatro

era el dguila devorando a la serpiente.

Fuente: Jestis Chivez Marin, “Voces en tierra blanca”, 1984.

La crénica de Jestis Chdvez Marin, compuesta seis afos antes de la primera
Muestra Estatal de Teatro (MET), revela una instantdnea sobre el estatus de

los teatristas con relacion a la comunidad de intelectuales que se dieron cita
en la Segunda Asamblea de Escritores Chihuahuenses. La imagen coincide con

el antiguo debate sobre la adscripcidon del género dramdtico, “que solo cobra
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vida dentro del escenario”, a la literatura. La “oreja grafica” del cronista registra
pormenores y ecos de pasillos. “Uno de los asuntos que mejor se trataron fue el
teatro”. ;Qué temas? Los de siempre: el traslado de la autoria del texto escrito al
ego del director, la programacién en los complejos culturales y el equipamiento
de los inmuebles. Para completar el panorama, un conferencista concluyoé:

Ensayamos seis meses para subir a escena dos dias; temporadas brevisimas y frustradas.
Se hace uso ineficiente de la publicidad y a manera de critica publicamos gacetillas que
nomds nosotros leemos. No se consolida una accion permanente y arménica del teatro
regional (Chdvez Marin, 2014: 30-31).

Subrayamos, en este visionario diagndstico, la constancia y el concierto como
elementos sustantivos para accionar la prictica de un gremio que cierra filas,
pero que —con frecuencia, antes de buscar aliados fuera de las tablas— suele
distanciarse de otras comunidades creativas. De ahi que el poeta y novelista
parralense, Carlos Montemayor, pilar de las letras del norte de México, haya
expuesto con humor la sobrevaloracién de la disciplina.

Veintiocho afos representan apenas un fragmento del teatro que se ha
producido en “el estado grande”; no obstante, el establecimiento de las MET a
nivel federal, asi como su doble articulacién, primero, con las muestras regionales
(alas que acceden las obras ganadoras de cada entidad) y, después, con la Muestra
Nacional de Teatro (MNT), la cual celebré el pasado noviembre su emisiéon
numero 40, nos habla de una préctica paralela en la que las diferentes teatralidades
mexicanas se han venido desarrollando. Por tanto, para cualquier estado, la MET
resulta fundamental para comprender el quehacer escénico regional en didlogo
permanente con el nacional. La coyuntura anual entre estos niveles —estado,
region, nacién— perfila a las muestras como una plataforma de exhibicién para
un publico determinado (los propios teatristas y programadores), pero, sobre
todo, como un espacio de reconocimiento al empeno de las companias y de
encuentro entre pares, incluidos aqui estudiosos y criticos.!!

Para 2021, la MET Chihuahua habrd cumplido tres décadas. A pesar de su
longevidad, no existen registros bibliogréficos que comenten o estudien alguna de
sus 28 emisiones, por lo que consideramos urgente, de ahora en adelante, guardar
memoria de cada una desde més all4 de la nota periodistica, la anécdota (como
en el caso de la biografia del actor Oscar Erives: El otro Oscar. Peripecias de un

teatrista chihuahuense) o los programas de mano.”? De gran utilidad ha sido el
documental A teldén abierto: 25 afios de la MET (Sierra, 2016) para escuchar alos
protagonistas, sin intermediario visible, expresarse de una tradicién sustentada
en su arte.

El objetivo primario del presente ensayo consiste, entonces, en una valoracién
critica de la ultima MET, la 28, celebrada en la regién de Delicias del 17 al 22
de agosto de 2019, en “Homenaje a Ernesto Ochoa Guillemard”, formador de

actores y directores en Ciudad ]uérez.B] En un primer apartado, repasamos de
manera sucinta los antecedentes y detallamos los cometidos —en materia de
politicas publicas en el ramo de cultura— de la MET. Este proceder sincrénico
nos servird de preambulo para trazar el origen y trayectoria de las compafias que,
tras responder a la convocatoria emitida por la Secretaria de Cultura, acudieron
al evento para montar sus obras. La critica teatral de las puestas en escena de
Los habitantes inutiles, La Bodega, 1939 Teatro Norte, Tel6n de Arenay Teatro
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Bérbaro es el punto de inflexién (diacrénico) para apreciar el estado del arte del
teatro chihuahuense actual.

Las MET en el Estado Grande

Rastrear la historia de la MET en Chihuahua implica un trabajo documental y
hemerogrifico que sobrepasa las intenciones, condiciones de escritura (debido
a la contingencia sanitaria) y extensién del presente articulo. La alternancia en
el gobierno estatal, con las subsecuentes remociones, y hasta cambio de nombre,
en la dependencia encargada de la administracién y promocién de la cultura, ha
impedido que exista una carpeta tinica sobre la muestra o un registro cronolégico
con convocatorias, participantes, jurados y distinciones.

La primera MET oficial reconocida por el INBA fue organizada por la
Asociacién de Teatristas Unidos de Chihuahua en 1991 en el Teatro de
Camara de la capital. Antes de esta fecha, ya se habian celebrado festivales con
representantes de distintos municipios; incluso Chihuahua ya habia figurado en

el certamen nacional, en la VILMNT de 1984, para ser exactos.Y) De esta manera,
1991 resulta sefiero por la iniciativa de incluirse como entidad a los circuitos de
exhibicién oficiales, asi como a los procesos y vias de seleccidn, lo que supuso un
repunte estético en materia escénica. Al afio siguiente, el recién fundado Instituto
Chihuahuense de la Cultura (ICHICULT) participé en la coorganizacién; a
mediados de la década, el Instituto empezd a gestionar el evento de manera
independiente. Con la administracién panista en curso, el ICHICULT, tras 24
anos en funciones, fue renombrado en 2016 como Secretaria de Cultura del
Gobierno del Estado de Chihuahua (encabezada por Marfa Concepcién Landa),
organismo encargado de la MET 28, que aqui nos ocupa.

Ante este vaivén politico, el propio archivo de cada compania luce como
otra fuente privilegiada de informacién, asi como la memoria oral de aquellos
que cimentaron la tradicién anual del reencuentro e intercambio. Ese fue el
proceder tanto de Héctor Padilla, investigador en Ciencias Sociales adscrito a la
UAC], para articular una coleccién de once entrevistas publicadas en Telén de
Voces: el teatro en Ciudad Judrez 1980-2002 (2005), como de Cynthia Angélica
Rodriguez, tltima coordinadora de Artes Escénicas del Ichicult, junto con el
director Luis Sierra, para celebrar el cuarto de siglo de la MET con el documental
ya antes mencionado, producido con fondos estatales. A telén abierto recoge
los testimonios grabados en entrevistas con Ernesto Medina (actor y director),
Jests Chévez Marin (escritor), Manuel Talavera Trejo (director, dramaturgo
y catedritico de la UACH, fallecido en mayo de 2017), Elsa Sdenz (actriz y
docente), Jestis Ramirez (actor y director), Perla de la Rosa (actriz, dramaturga,
directora y catedratica de la UAC]), Edeberto “Pilo” Galindo (dramaturgo y
director), José Luis Acosta (actor y director), Sergio Judrez (actor y director) e
Ivan Carlos Herndndez (promotor cultural y funcionario ptiblico atin activo).
El video (disponible en el canal de YouTube de Sierra Media Labs) muestra
fotografias de montajes, notas de periédico y material publicitario proporcionado
por Oscar Erives, Antonio Zuniga, Guadalupe de la Mora, entre otros, asi
como descargado de blogs que resguardan y promocionan la cultura regional:

Tramoyam y Juaritos Literario.”’
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Nos parece ineludible, por otra parte, cotejar este repertorio de fuentes
con el discurso institucional y de caracter juridico que, siendo ajeno a la
produccién dramitica, dicta normas de operacién previas a la inauguracion;
disponey distribuye fondos tanto para las agrupaciones como para las actividades
complementarias que nutren a la MET; asigna los espacios de montaje y traza
las lineas curatoriales, ya que selecciona y paga honorarios de la terna de jueces.
Es un hecho que, en materia de politica publica, la gestion en torno al disefio
de la convocatoria y de la programacion condiciona el éxito de la MET. La
experiencia inmediata, obtenida en Ciudad Judrez en la edicién 27, habia sido lo
suficientemente amarga como para desatender los fallos que llevaron al jurado,

en aprecio a su tiempo y trayectoria, a desentenderse de la propia planeacién de
]

La Secretaria de Cultura emiti6 la Convocatoria en junio, en cumplimiento
del Plan estatal de desarrollo 2017-2021 y el Programa sectorial de cultura como

la justa en la que participaban.!®

derecho humano. Los lineamientos del primer documento establecen prioridades
para procurar el bienestar general; de esta guia, importa aqui el primero de los
cinco ejes rectores; es decir, el area de Desarrollo humano y social, que incluye
uno de los principales desafios de la administracién: impulsar el progreso social,
econdmico, politico y, por supuesto, cultural. Aunque la mayoria de las metas se
concentran en cuestiones de salud y educacién, la cultura también figura como
un derecho. El objetivo 18, por ejemplo, consiste en “Promover y difundir las
expresiones artisticas y culturales de la entidad en el 4mbito regional, nacional e
internacional” (Gobierno del Estado, 2017a: 90), lo cual implica ampliar tanto
el acceso de la poblacidén como la oferta de las manifestaciones. En este contexto,
la MET funge como una actividad encaminada a solventar este propésito, sobre
todo cuando la sede abandona los centros urbanos.

El Programa Sectorial de la Secretaria de Cultura es un instrumento de
planeacién estratégica en el que se plasman los objetivos y las lineas de accién a
implementar de la dependencia que lo titula. La convocatoria de la MET se apega
concretamente al primero de sus cuatro propdsitos, lo cual no significa que se
deslinde del resto: “Desarrollar el arte y la cultura en todas sus manifestaciones”.
Para lograrlo, se estableci6 una decena de estrategias; sin embargo, la Muestra
abarca, sobre todo, las tres iniciales:

1) Atender de manera directa a las y los artistas y creadores del Estado apoyando
proyectos de produccion, desarrollo y difusion artistica; 2) Atender las necesidades
culturales de la sociedad chibuabuense ofreciendo actividades de calidad y propuestas
artisticas innovadoras; y 3 ) Capacitar y profesionalizar a promotores y gestores
culturales en su practica laboral y en el desarrollo de proyectos culturales y artisticos.

(Gobierno del Estado, 2017b: 29)

La critica teatral Grecia Marquez, quien asistié junto con nosotros a Delicias,
publicé un balance general, “A ocho meses de la MET 28 en Chihuahua”, sobre
la gestién y curadurfa. De esas lineas, sintetizamos cuatro aspectos acerca de la
proveniencia de los fondos, las sedes, los invitados (talleristas y jurados) y, por
ultimo, la programacion.

La actual politica de austeridad ha golpeado a las artes. A cualquier prictica
cultural que se aleje (o cuestione) los programas asistencialistas se le tilda de
privilegio, mermando sus arcas; mds atn si la entidad no coincide con el partido
en el poder. Varias muestras estatales en la republica se cancelaron; en Chihuahua
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se respiraba incertidumbre. De forma inédita, la Secretarfa de Cultura unié
presupuestos y espacios con el Festival Internacional Chihuahua, que se alimenta
de fondos mixtos de empresas privadas. Para cuando la MET se inauguré el
17 de agosto en el Teatro de la Ciudad Manuel Talavera con la funcién de
Nacahue: Ramén y Hortensia, el FICH, en la misma regién de Delicias, llevaba
ya unos dias, y se prolongé unos mas, del 14 al 19.77) Esta medida, sin la cual
no hubiera habido muestra, devino en dos situaciones. Por un lado, Andrea
Montes Olivas, coordinadora del FICH, generé las condiciones para que la
comunidad teatral reflexionara sobre su propio quehacer. Ella y su equipo, a
sabiendas del rescate, mostraron un interés genuino por un gremio y un evento
con el que no habian trabajado de forma exclusiva. Por otro, la imagen tanto del
FICH como la MET era idénticas, al grado de confundirse. Sin una campana
publicitaria independiente, la asistencia a las puestas en escena se limité a las
demds companias. Teatro para teatreros.

El centralismo del estado, contra toda légica matemitica, lo ocupan dos
nucleos urbanos. Por anos, la capital y Ciudad Judrez habian recibido a los
artistas con largas filas y teatros llenos. La MET 28, en concordancia con las
directrices del FICH y sus caravanas, se trasladé a la regién sureste, involucrando
a varios municipios, ademds de la sede principal, como Camargo, Saucillo y
Meoqui, donde el aforo mejoré respecto a Delicias; no obstante, los inmuebles
carecian de las condiciones adecuadas —tramoya, cabina de control, iluminacién,
climatizacién— para especticulos profesionales en competencia. Esto ocurrid,
sobre todo, en Saucillo y Meoqui donde platicamos con algunos espectadores (en
su mayoria jévenes) que asistieron sin saber que iban a ver una puesta en escena
ni que, mucho menos, era parte de la Muestra Estatal. La creacién de publicos
requiere de ciertas estrategias bien meditadas; presenciar teatro a 40° centigrados
no se cuenta entre ellas.

El jurado se compuso por una terna masculina: Sergio Galindo, director y
dramaturgo de reconocido prestigio nacional; Juan Francisco Carrillo Esparza,
actor y director de la pieza inaugural y Ricardo Salgado Lépez, escendgrafo. La
Convocatoria garantizaba la contratacién de “profesionales del medio teatral
para seleccionar los montajes [...] programados en la Muestra, asi como para
dictaminar alasylos ganadores de las categorias especiales” (Gobierno del Estado,
2019: 1). A excepci6én del miembro de Colochos, los otros dos jurados ofrecieron
talleres en sus areas de especializacién. De manera complementaria, Sara Pinedo,
directora del Colectivo de Teatro Comunitario Los de Abajo, de Guanajuato,
imparti6 otro taller sobre teatro de invasién. La programacién se completé con
una serie de encuentros y conferencias.

Dentro de estas ultimas actividades, el colectivo Norteatro, al que pertenezco,
se encargo de dar una plética sobre la migracién en el teatro regional y coordinar,
cada noche, los Encuentros de reflexién e intercambio (ERI). En un afén
documental y analitico, resefiamos todas las escenificaciones —incluidas las dos
no concursantes—, con lo que, ademds de la critica sobre lo acontecido en las
tablas, promovemos la preservaciéon de la memoria (Mdrquez, 2020).

En cuanto a las puestas en escena, presenciamos un total de once a cargo de
ocho compaiifas. De Ciudad Judrez asistieron Telén de Arena (con dos), 1939
Teatro Norte (con otro par) y Taller de Teatro; mientras que de la capital,
Strongylus, Los Habitantes Inutiles, La Bodega y Teatro Barbaro (también con
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dos producciones). Pese al traslado del evento, las dos ciudades de siempre
acapararon los escenarios; a excepci(')n de un grupo amateur invitado, Tras-Luz,
que representé de manera destacable a Meoqui con un drama histérico, Juicio a
Malinche, escrito y dirigido por Adalberto G. Vela Vazquez. A continuacién, nos
centramos en la critica teatral de las obras que se llevaron los reconocimientos:
Auroras boreales de Los Habitantes Intiles, Soy Bernarda Alba de La Bodega,
Filos y Millenials de 1939 Teatro Norte, King Tiger y A la orilla del rio de Telén
de Arena, Derivasy Arrullos para Benjamin de Teatro Barbaro. Dejamos fuera del
estudio, pero no de nuestro interés, otros dos montajes por no ser profesionales:
Hablemos de panzas de Taller de Teatro, escrito y dirigido por Rubén Torres; y
Ni con palabras, de Strongylus, escrito y dirigido por Javier Lépez Rios.[®!

Ano con ano, la MET se dispone a solventar las metas que dicta su propia
normativa; en esta ocasion, nos parece que hubo un avance signiﬁcativo en las
reglas de operacién. Si la convocatoria de 2018 parecia sancionar la produccién
excesiva al admitir solo una obra por compaiia, este error se corrigid, ya que
ahora se permitfa que un mismo director de escena fungiera “como tal en un
miéximo de dos montajes (sin excluirse con esto su participacion creativa en estos
u otros montajes), a fin de privilegiar la rotacién de creadores y la participaciéon
de artistas” (Gobierno del Estado, 2019: 1). Otro acierto fue que se levanté, por
fin, la restriccién a la actuacion de menores de edad que, a la postre, permitid
que Arrullos para Benjamin tuera seleccionada para representar a Chihuahua en
la Muestra Regional, aunque esta se canceld por falta de fondos, ya que iba a
celebrarse en nuestro Estado. De no blindarse los recursos anuales para la MET,
de poco sirven los avances en materia normativa; si no se legisla a favor del
teatro como herramienta de transformacion social, cada nueva administraciéon
comenzard a trabajar de cero con artistas que llevan décadas dejiandolo todo en
las tablas.

Los Habitantes Inutiles: medio parientes del dolor

La ciudad de Chihuahua es el tinico punto del Estado donde las artes escénicas

se ensefian a nivel profesional.m También desde 1991, la Licenciatura en Teatro
de la Facultad de Artes de la UACH promueve la oferta y atiende la demanda
artistica en ejecucién, creacion, gestion y docencia dramaticas. No sorprende,
por tanto, que sus egresados pronto se incorporen a los circuitos y grupos ya
establecidos e incluso formen sus propias compaﬁias.[w}

La dramaturga, directora y actriz Valeria Loera (Chihuahua, 1993) obtuvo
dicha licenciatura en 2015 y la beca de la Fundacién para las Letras Mexicanas
2016-18. Sus primeros textos circulan en medios digitales; la Revista Borde
publicé en 2016 el microdrama Rutinas de media noche, en donde una ruptura
amaga con liquidar la desgastada relacién de una pareja afecta a la costumbre;
fragmentos de Auroras boreales aparecieron en marzo de 2017 en Este Pais.
Midnight snack —otra pieza corta sobre la relacién conflictiva entre un hombre
aparentemente vacid y su refrigerador, al que se ha olvidado de llenar— asi como
el cuadro inicial de Elefante pueden consultarse en el portal de Tierra Adentro.
Debido a la complejidad emocional y el grado de experimentacién formal, esta
obra recibié mencién honorifica en el Premio Nacional de Dramaturgia Joven
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Gerardo Mancebo del Castillo 2018, por lo que se imprimid ese mismo afio en el
volumen 18 de la prestigiosa coleccién de Teatro de la Gruta del Fondo Editorial
Tierra Adentro. El jurado —Itzel Lara, Cutberto Lépez y Verdnica Bujeiro
— encomi6 la desafiante mezcla de texto e imagenes, a través de una relacién
padre-hijo truncada por una enfermedad. La libreta de Emil sirve de soporte
visual tanto para el lector como para el adulto mayor que pierde gradualmente
la memoria, por lo que apunta indicaciones (“Sétano. No volver nunca aqui”) y
traza reminiscencias vitales sobre el plano de su casa: “Oliver es tu hijo”, “Lotti es
mi perro perra” (Loera, 2018: 199y207). El juego tipografico, ademas de reforzar
la trama, construye una alegoria lirica del recuerdo: Elle, personaje femenino
ausente por conviccién, y un paquidermo que reclama el reencuentro.

También en 2018, Valeria Loera gan6 el Premio Municipal a la Juventud
Agustin Melgar, por parte del Ayuntamiento de su ciudad natal. Hace un afio,
el Consejo editorial del municipio de Chihuahua la selecciond, en la categoria
de escritores con trayectoria, para publicar en un solo volumen Planeta Kepler
0 los datos initiles y Aurorvas boreales o nos vemos en Alaska, prologados por la
dramaturga Itzel Lara, para quien estas piezas muestran la capacidad de “retratar
la naturaleza humana a través de la aparente nimiedad. Ambas giran en torno a
la misma inquietud: el amor como ausencia, como un viaje solitario, como una
[tacaala que se quiere regresar; como un destino” (2019: 13).

La dramaturgia de Valeria ha figurado en las marquesinas fronterizas gracias
a un par de temporadas, primero, a finales de 2016, con el mondlogo Planeta
Kepler, interpretado por ella misma bajo la direccién de César Cabrera de la
compaifa Tel6n de Arena. En esta pieza, pensada como una trilogia junto con
Auroras boreales, el impetu paralelo de una bisqueda y un exilio atraviesan a la
protagonista. “Lo malo de viajar para olvidar es que uno se lleva consigo” (Loera,
2019: 37). Los datos inutiles, subtitulo alternativo del mondlogo, sirven de
mera especulacion para una figura femenina que habita una pequena habitacién
cercada por sus miedos (como aquel a pronunciar palabras largas y complicadas)
y una cucaracha como companera de cuarto. La segunda temporada se debe
a Mario Vera y Rubén Rios, también de Telén de Arena, quienes estrenaron
en abril de 2019 De nisios, c@c#s y criaturas extranias, un espectaculo infantil
que echa mano de la danza aérea para dar cuerpo a la risa por medio de unos
seres con un peculiar sentido de justicia. La coreografia montada en lo alto del
edificio enmarca la peripecia de la familia protagénica que ensaya, una y otra
vez, varios desenlaces hasta perpetrar el ansiando final feliz. Un texto ingenioso
en su concepcién, pero simple en su anécdota, se convirtié “en una experiencia
creativa generadora de emociones, risas, acrobacias y un abrazo dirigido a la
familia” (Marquez, 2019). En ambas piezas, los pasajes y situaciones proyectadas
tienden hacia un humor agridulce y pesimista, caracteristico de la escritura de una
dramaturga en constante produccién.

De acuerdo con el programa de mano entregado durante la funcién, Los
Habitantes Inutiles, compania fundada por Valeria en 2018, se definen como:

un colectivo joven creado por un grupo de mujeres sensibles (en el mejor y poderoso sentido
de la palabra) con el mismo interés en comin: compartir y convertir nuestras vivencias
y experiencias personales en material potente para creaciones escénicas que representen
y cumplan con nuestros ideales artisticos. [...] Quienes conformamos este colectivo nos
concebimos como los “habitantes” de un espacio carente de “utilidad” como lo es el teatro,
aquellos a quienes nadie va a buscar con desesperacion como se busca entre las pdginas
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de la seccion amarilla a un plomero, un mecinico o un contador, aquellos individuos a
los que solo se les necesita cuando lo que hay que arreglar es el alma.

La agrupacién femenina se presentd en la MET con su dpera prima: Auroras
boreales o nos vemos en Alaska en el Teatro Auditorio Presidentes, en el
Municipio de Saucillo. El reto para Luisa Samaniego, desde los controles en una
cabina improvisada en una sala sin el equipo técnico adecuado para montaje ni
climatizacién, fue mayusculo. La direccién conjunta de Valeria y Diana Lépez,
también egresada de la UACH, dio vida a un par de desconocidas, Valentina
y Deka (respectivamente), quienes coinciden en una estaciéon de ferrocarril.
“Después de ver una aurora boreal conocerds al amor de tu vida” dicta un
proverbio japonés. El motivo del viaje hacia una zona nérdica emparenta a este
particular dueto que se va develando, la una a la otra, pasajes biograficos sobre sus
relaciones frustradas. Con un tono ligero y humoristico, sobre el que transcurre
la interlocucién, aluden temas bastante serios: depresidn, sexualidad, suicidio,
autopercepcion, aborto y crimenes de odio contra la homosexualidad femenina.
El eje rector, el amor y lo que nos cuesta hablar sobre ¢l, componen un especticulo
lleno de luminiscencias. Tanto la serie de luces sujetas al tablado como los astros
suspendidos en lo alto, enmarcan el total de acciones y evocaciones.

Valentinay Deka, con equipaje en mano, desean partir para evadirse. Mientras
esperan el tren, construyen una atmosfera de intimidad y confidencia a partir de
una provocacion: ¢Por qué es tan dificil decir lo que sientes a los que quieres?
Anécdotas, recuerdos y las instrucciones del “Manual para los corazones rotos
y desesperados, guia de supervivencia bésica” se suceden en una sinuosa linea
cronoldgica, poblada por episodios entranables, algunos mas complejos que otros,
pero en su mayoria desalentadores: desde la atraccién que llena de vergiienza
en la educacion primaria, hasta la dura experiencia de un embarazo no deseado,
pasando por pérdidas y rupturas sin cuento. El signo comtn que caracteriza a
ambas biografias se concentra en el desenganio y en el miedo de empezar de nuevo.

“Me cuesta mucho escribir la palabra amor”. Dicha incapacidad comunicativa
da sentido y forma a las desventuras que la pareja traec a escena, sacadas
desde el fondo de sus maletas (o de un baul siempre en movimiento), pero
también de sus ensonaciones. La realizacién escénica, por tanto, recurre a
distintos medios expresivos que suplen lo que la palabra en interlocucion
directa no logra transmitir: el nudo en la garganta, el encogimiento ante quien
produce escalofrios. Lenguaje de senas, coreografias, testimonios videograbados,
la proyeccién en diorama de un cuento tradicional japonés, la recitacién del
poema “Lluvia” de Juan Gelman y un soundtrack altamente significativo registran
un abanico de sensaciones que surge desde la tarima y se entromete entre las filas
del teatro: un olor a flores, risas, el sabor a fresa tan cercano al color carmesi
con que se pinta el corazon, y la certeza de saberse enamorada tras una detenida
contemplacién de 13 segundos y medio.

Hacia el final de la puesta, suena la cancién “A nadie”, de Liliana Felipe,
interpretada por Jesusa Rodriguez. La composicién conjunta de esa pieza —
con letra y canto al unisono— producida por la pareja de artistas abiertamente
homosexual refuerza y sugiere en varias escalas lo que Deka y Valentina han
aprehendido desde un ¢jercicio de sororidad. Si por un lado se cuestiona “Qué
cosa es el amor”, concluyendo de forma tajante: “medio pariente del dolor / que
atiy amino nos tocd”; por otra, atisban una proclama, ampliamente elaborada,
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pero nunca gastada y que hay que seguir cantando: “Porque no nos conocemos, /'y
tampoco nos queremos’ . Aunque el amor nos haga vulnerables, no querernos nos
vuelve inservibles. Deka insiste sobre la clave del asunto: la imagen de uno mismo,
la autopercepcion, procurar y aderezar nuestro ser para después —y solo si se nos
dalagana— compartirnos. Al final, ella no aborda el tren; desiste de una aventura
infértil, ya que el amor la aguarda en latitudes mas cercanas. La obra concluye con
el ruido de la locomotora sobre las vias, partiendo hacia Alaska. Desde nuestros
célidos asientos, percibimos el brillo de una aurora boreal.

A pesar de que Los Habitantes Inutiles no tuvo ningun reconocimiento en
la MET, el trabajo artistico de Valeria Loera coloca a su compania dentro de
las agrupaciones estatales en formacién que pronto competiran por los primeros
puestos, siempre y cuando las condiciones de montaje sean las idéneas. Justo al
cierre del ensayo, supimos que Valeria gand, con su obra jViolencia!, el Premio
Nacional de Dramaturgia Joven Gerardo Mancebo del Castillo 2020. Ademés de
alegrarnos por el logro personal, también creemos que este tipo de distinciones
posiciona a la dramaturgia en Chihuahua dentro de las mejores en la republica.

La Bodega: almacén de los que siguen (16)

Insistimos en el impacto de la Facultad de Arte de la UACH, ya que la pericia tras
la formacién, el proceso de cada montaje estudiantil, en donde la intervencién
de la planta docente y el interés en jévenes espectadores conforman una sinergia
que beneficia al capital cultural de la ciudad. Igual que Los Habitantes Inutiles,
LaBodega nacié de la unién de un grupo de jévenes de la UACH. Hace seis anos,
Rubén Jorddn (egresado en Teatro), Victor Velo (licenciado en Letras Espafolas
con la tesis La narraturgia: teatro narml‘ivo)[“] y Alberto Orozco —quien ya no
pertenece a la compafifa— encausaron sus proyectos individuales para abrir un
Foro Alternativo, préximo a la reapertura, cuyo nombre resuena a nivel nacional.

En septiembre de 2014, La Bodega inauguré su local con la puesta en escena
de Rompecabezas, dirigida por Jordan y escrita por el actor, gestor y dramaturgo
de Parral, Antonio Zufiga, quien cuenta con una amplia trayectoria tanto en
las muestras estatales como en las nacionales.'? Esta pieza los catapultd desde
lo local (Festival de Otofio, Muestra Municipal y MET) hasta la 36 MNT, en
Aguascalientes (2015), donde se mont6 en la categorfa de Teatro de Nuevos
Creadores y Teatro Universitario. El éxito de su dpera prima cubrié un par de
temporadas mas en foros independientes, beneficiados con el programa México
en Escena: primero en la Sala Subterraneo, de Teatro Barbaro, en el Centro
histérico de Chihuahua; luego en el Centro Cultural Carretera 45, en la Ciudad
de México. Su segunda produccion, Precisiones para entender aquella tarde, de
Hugo Wirth, se estrené en octubre de 2015 en el foro de Teatro Barbaro,
compaifa con la que colaboran e interactian con frecuencia. Gracias a este
montaje, durante la Muestra Municipal de Chihuahua del 2017, Victor Velo,
actual productor y director de relaciones publicas y logistica de la agrupacion,
obtuvo el reconocimiento como Mejor Actor. Ademads, ese mismo verano, la obra
formé parte de la caravana del FICH.

La Bodega ejemplifica la proyeccién obtenida a partir de una serie de
conexiones —nacionales, locales, institucionales e incluso afectivas— dentro
del mundo teatral. En 2014, por ejemplo, Alejandro Ricafio obtuvo Mencién
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Honorifica en el Premio Nacional de Dramaturgia Manuel Herrera Castaneda
por Esa melancolia que le da a uno a veces; dos aflos més tarde, le cedié el texto a
LaBodega para que lo montaran. El estreno sucedio en el foro de Teatro Barbaro;
luego se convoco para cerrar el Festival de Teatro de la Ciudad; en el 2017 se
present6 en el Teatro La Capilla de la Ciudad de México y, finalmente, participé
en la26 MET, llevada a cabo en Ciudad Judrez.

Antes de adentrarnos en el montaje con el que La Bodega particip6 por tercera
vez en la MET, destacamos el resto de sus producciones y reconocimientos. Velo
posee una solida trayectoria como dramaturgo que lo ha llevado a ser finalista
del Premio Nacional de Joven Dramaturgia Gerardo Mancebo del Castillo,
en el 2017 con El hombre que escuchaba baladas de Alejandra Guzmdn y, un
afio después con Dislocado, publicadas en Teatro de la Gruta XVII y XVIII,
respectivamente. Asimismo, representd a México en el Circuito Internacional de
Joven Direccion y Dramaturgia 2018-2019 con Goma 2-ECO; hace tres meses
gand el Premio Nacional de Dramaturgia Joven Teatro Sin Paredes gracias a No
tengo los huevos (2019). En el 2017, bajo la direccidon de Rubén Jord4n, La Bodega
estrend Poquito, texto de Velo que recorrié varios municipios al formar parte
del programa Red de Teatros e integrarse al FICH. En 2018, con la direccién
escénica de Romeos, escrita por Zuniga, Jorddn obtuvo el estimulo de Creacién
Artistica Colectiva por parte del Fondo Municipal para Artistas y Creadores
(Fomac). Ese mismo afio participé como becario en la 39 MNT, asi como en el
programa de Jévenes Creadores del Fonca con el proyecto Tsuru-Tespis. En2019,
obtuvo recursos del mismo fondo para producir E/ hombre que escuchaba baladas
de Alejandra Guzmdn, escrita por su colega, Victor Velo.

La Bodega puso en marcha en 2016 el proyecto Soy Bernarda Alba, gracias al
Programa de Estimulos a la Creacién y el Desarrollo Artistico (PECDA), con lo
que lograron estrenar en mayo del afio siguiente; y luego, ser seleccionados para
la 28 MET, obteniendo solo un reconocimiento, Mejor Iluminacién, a pesar del
gran trabajo actoral del elenco femenino, sobre todo de la licenciada en teatro,
Melissa Baca. En el espacio del escenario (la graderfa en proscenio de cara al
fondo) del teatro principal en Delicias, cinco actrices recrearon el drama insignia
de Federico Garcia Lorca: La casa de Bernarda Alba, escrito en 1936. Una mesa
en forma de herradura, ocupada por unos cuantos espectadores, funciond como
foco de accién para desarrollar una historia de represién/sublevacién. Bajo el
mandato de su madre, Angustias (Georgina Ayub), Magdalena (Diana Lépez, de
Los Habitantes Inutiles), Amelia (Nancy Gardea), Martirio (Flor Herndndez)
y Adela (Melissa Baca) habitan un mundo intimo plagado de deseos, encierro,
celos e intrigas. La casa se cimbra con la muerte del segundo esposo de Bernarda,
pero parece venirse abajo con la llegada de un inconveniente: Pepe el Romano.

El reconocimiento mas que merecido que obtuvo La Bodega por su plano
de iluminacién fue disefiado por Héctor Garefa Ortega (“Magnum”, de Teatro
Bérbaro), a cargo también de la escenografia y tramoya. El ambiente lugubre de la
casa se percibe a través de una tenue, pero calida luz, tanto en lo alto, como con las
velas sobre la mesa. Acondicionadas con focos suspendidos, las luces transmiten
un ansia que titila, inquieta, parpadea y que pocas veces irradia armonia.

La mayoria de las adaptaciones de la pieza del granadino se basan en la tajante
distancia que Bernarda, en un rol masculino, pretende imponer entre la familia y
el pueblo. No obstante, la versién dirigida por Rubén Jordén invade la privacidad
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del hogar con la intromisién del publico, con quienes las protagonistas departen
alimentos. Este giro se concentra en el accionar del poder, en su desbordamiento
encarnado por cada residente. De ahi el ajuste al titulo y la descripcion del
montaje: “Una deconstruccion a partir del texto clésico”. Todas son, en algtin
momento, Bernarda Alba. Aunque las palabras del afamado dramaturgo se
mantienen intactas (salvo minimos cortes), la ruptura entre el espacio interior/
exterior se transforma en equivalencia y representacion del juego de coerciones.
Es decir, en la propuesta de La Bodega, la vida privada y publica convergen en una
mesa, demostrando que no existe un lugar —a pesar de que solo lo habiten figuras
femeninas— libre de las secuelas del poder estructural —patriarcal— que rige
nuestra sociedad. En esta linea, la conocida frase feminista “Lo intimo-privado es
politico” cobra aparejo y sentido.

Como ejemplo, recurrimos a la escena en donde el asesinato tumultuoso de
la hija de Librada, madre soltera que mata a su hijo para ocultar su deshonra,
recae en el cuerpo de Adela. La menor de la familia se identifica de inmediato
con la desdicha, pues asume las consecuencias de enredarse con el prometido de
Angustias. Un suceso extramuros potencia su brutalidad a través de las suplicas
de Adela, y, sobre todo, cuando sus hermanas la baan con agua de jamaica, que
acompanaba los alimentos y que, subitamente, simula la sangre de las promiscuas
sentenciadas. Este cuadro conjuga la estética de la propuesta; es decir, el furor
de la violencia machista —la cual permea en la mujer victima y victimaria—
se ejecuta a partir de simbolos y acciones que, si bien por momentos aturden
(los gritos de Bernarda o la voz de la abuela que hace vibrar el inmueble), son
parte de una cena familiar cotidiana, en la que los cubiertos, en especial los
cuchillos, amedrentan y el agua fresca ahoga. Ante estas soluciones impactantes
que transgreden los referentes inmediatos, consideramos que el contacto fisico,
manifestacién primaria y burda de la violencia —aunque duré solo unos instantes
en las tltimas escenas— desentona con una atmosfera tan sugerente.

En Soy Bernarda Alba, la omnipotencia de la madre se desdobla en sus hijas.
Un boxer de acero en los nudillos de las actrices marca el cambio del personaje.
Lo mismo ocurre con una servilleta al hombro cuando enuncian los didlogos de
las criadas. Sin embargo, la claridad de estos cambios radica en el arte histriénico
del elenco. Las cinco hermanas coprotagonistas exhiben cémo el poder sobrevive
solo cuando los subyugados no cuestionan. A partir de la cimentacion de estos
personajes, cada actriz extiende la personalidad de la mujer que ha corporizado
en la construccion de sus Bernardas, Poncias o Prudencias.

Todas, en algin momento, somos Bernarda Alba y, cuando no, consentimos
su existencia; participamos de un mismo problema, encarnando distintos roles.
La puesta de La Bodega pugna por romper esos estigmas. Mas all del claroscuro
aludido en el texto dramitico, el vestuario evoca rupturas de la moda femenina
con las tradiciones impuestas en distintas épocas. Adela representa la liberacién
sexual, y es la inica en llevarla a sus tltimas consecuencias: “Dichosa ella mil veces
que lo pudo tener” (Garcia Lorca, 2008: 66), afirma Milagros ante el caddver de
su hermana; evolucién y rebeldia que percibimos con sus cambios de atuendo:
pantalén oscuro y camisa clara, tirantes, un vestido verde, el referente al grupo
The Runaways, y la bata blanca con la que muere. Adela transgredio las reglas de
su sociedad y familia; pese a ello, su tltima aparicién refiere a un halo de pureza,
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aun nuevo amanecer en donde todas podamos ser Alba a partir y pese a nuestras
decisiones.

1939 Teatro Norte: el legado de una conciencia social

Al inicio de la centuria, Edeberto “Pilo” Galindo veia a su comunidad teatral, la
fronteriza, como “la més envidiosa y autodestructiva [incapaz] de coexistir en un
mismo espacio y tiempo [...]. Cuando alguien tiene éxito lo odian. Esa es la gran
debilidad del teatro en Judrez” (Padilla, 2005: 190). A pesar de la competencia
desleal, su compania, junto con otras de igual longevidad y trascendencia, como
Telén de Arena, asi como la constante emergencia de talentos y agrupaciones,
han hecho del teatro de frontera un hito.[*’!

En 1986, el ahora reconocido director y dramaturgo juarense fundé el Taller
de Teatro Experimental 1939, dedicado, desde entonces, a la produccion y
promocién de especticulos escénicos, en su mayorfa de raigambre social. Un
afio después, el Auditorio Civico Benito Judrez recibié a E/ indolente, primer
montaje escrito y dirigido por Pilo (como lo conocemos), con ayuda de Octavio
Trias. Respecto a esta emblemdtica figura de la escena chihuahuense, Galindo lo
posiciona como un parteaguas de la escena, precursor directo de su estética; a
finales de los 80, “morfa también el viejo estilo psicodélico [...] y se emprendia
un éxodo hacia la busqueda de formas mas nitidas y simples” para tratar temas
comunes; “se renunciaba a lo excepcional para abocarse a lo ordinario; se
abandonaba lo césmico y se privilegiaba lo mundano”. El teatro realista de Trias,
con violencia y furor, pero también de compromiso, “marcaba pautas, refutando
moralismos con audaces escenas que en clara irreverencia retaban la ‘ortodoxia’
de los teatristas mds viejos. Lo urbano rebasaba la concepcién espiritual de
los conflictos humanos” (Padilla, 2005: 190-191). Menos forma y mds viscera,
concluye Pilo frente a la cdmara de Luis Sierra (2005).

La agrupacion estrend en 1988 Amor... ¢propiedad de quién? en el Festival
de Otono, organizado por el INBA y el municipio. Al afio siguiente monté El
bufén y Los otros mérgenes. En 1990, antes de que la MET se pusiera en marcha,
1939 particip6 en el Festival de Primavera con El Zurdo, pieza que subié a las
tablas a un grupo marginado —los cholos— para performar sus actitudes, cald
y vestuario. La variedad en las carteleras “provocd euforia en un movimiento
teatral, que comenzé a llenar las salas de publico genuino”. La pujanza entre
compaifas, recuerda Pilo,

...0bligé a que las autoridades culturales, que antes designaban al grupo de teatro [se
refiere a la Comparita de Teatro del Gobierno del Estado] por 10 arios consecutivos
para asistir a la muestra nacional de teatro organizada con el CNCA, llevaran a cabo
una muestra estatal de teatro para seleccionar uno o dos grupos para representar a
Chibuahua en el evento nacional. El Zurdo, obra local, fue la primera en acudir a este
evento. A partir de abt, Ciudad Judrez comenzd a ocupar un lugar en el teatro nacional

(Padilla, 2005: 191).

Aunque el grupo universitario de Ochoa Guillemard fue el primero en asistir a
la Nacional, hay que reconocer el éxito y proyeccion de El Zurdo en la XI MNT,
en Monterrey, que le valid una gira por Noruega, Argentina, Nueva Delhi, Espana
y Estados Unidos. En la segunda MET, concursé con Dios en disputa, la cual
también alcanzé la Nacional, la XII, en Aguascalientes (Padilla, 2005: 244-245).
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Desde entonces, 1939 se ha posicionado como una de las productoras de artes
escénicas mas representativas del Estado. Los galardones del dramaturgo juarense
—sin contar los multiples reconocimientos locales, asi como becas estatales y
preseas en las MET— lo ubican en la primera fila del teatro nacional.'*! No
sorprende que su escritura nutra las carteleras alolargo y ancho del continente.[!!

En 2013, 1939 Teatro Norte se constituyé como Asociacién Civil. Aunque
Pilo continda al frente, sobre todo con su dramaturgia, existe una notable
apertura a nuevas direcciones, voces y actuaciones. Debido a este talante se cre6
en 2016 como grupo afiliado, el Movimiento OT Teatro Lab —en honor a
Octavio Trias— para obtener una mayor perspectiva y proyeccién escénicas. El
caimdn y los sapos, dirigida por Abraxas Trias (hijo de Octavio), fue la Mejor
Obra de la MET pasada, por lo que accedié a la Regional de Teatro Noreste, en
Tamaulipas; en el 37 Festival de Teatro de la Ciudad, en Judrez, obtuvo el tercer

lugar y Laura Galindo (hija de Pilo) se galardoné como Mejor Actriz.l') En este
mismo evento, Millenials gané como Mejor Obra, Director (Pilo), Actrizy Actor
Revelacién. A fines del afo pasado, el actor David Vézquez estrend su dpera prima
al frente del mondlogo Eunucos, emulando la trayectoria de Laura Galindo como
directora.l'”]

Cada premio o mencidn representa el esfuerzo de 1939 Teatro Norte por
mantener vivo, durante més de tres décadas, un arte que enfrenta un sinfin de
obstéculos en el contexto cultural de nuestra frontera. Sus producciones crean
espacios y oportunidades, ya sea desde las tablas o entre las butacas, para una
sociedad vulnerada; desde el escenario, sacuden conciencias con historias que
mueven los hilos de los distintos vinculos —familiares, fraternales o comunales
— con los que actuamos fuera de las ficciones. Asi lo demuestra el par de piezas
que presentaron en la MET 28, sobre las que ahondaremos a continuacién.

En el segundo dia de actividades de la MET, el escenario del Teatro Camargo
se revistié con el acomodo y diseno de las conferencias trasnacionales TED:
enormes letras rojas (#MLNS) y una alfombra circular carmesi al centro. Bajo el
lema “Ideas que merece la pena difundir”, surgié en 1984 la plataforma donde
cientos de motivadores e influencers ofrecen charlas exprés sobre experiencias
de éxito. En esa misma década apareci6 la generacién que le da nombre a la
mis reciente obra de Pilo Galindo, aquellos que se hicieron adultos junto con
el cambio del milenio. La referencia a las TED Talks remite a un mundo
“salvajemente practico”. Bastan 18 minutos para exponer una historia, frente
a un publico cautivo, que se hard viral en YouTube, hasta que aparezca dos
dias después una nueva videoconferencia; sin embargo, nuestros limites o lapsos
de atencién favorecen contenidos claros, de fécil resolucién y en formatos
preestablecidos. Millenials, de 1939 Teatro Norte, explora, en primer término,
los beneficios de esta cadena de produccién-consumo en entornos virtuales,
para después defender los discursos emergentes, en pro de un mundo mejor,
enunciados por una juventud denostada por una mirada adultocéntrica.

Las principales peculiaridades de los millenials residen en el uso de la
tecnologia, casi como prolongacién de su cuerpo, la sobrepreparacién académica
—]lo cual dificulta la obtencién de empleo— y una mentalidad abierta, en cuanto
a relaciones personales y diversidad sexual. Todo ello aparece en Millenials o de
cémo vivir solo entre tanta gente que, a la postre, obtuvo el reconocimiento como
Mejor Dramaturgia Original y posicion¢ a Estefania Estrada como Mejor Actriz
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enla MET 28. Hemos presenciado este montaje tres o cuatro veces en diferentes
foros y con publicos diversos; nos hemos cuestionado sobre el espectador ideal a
quien se dirige, ya que, para nuestra sorpresa, siempre ha habido un sector de la
audiencia que se conmueve, se entrega a los chistes y aplaude con estrépito al final.

Notamos inconsistencia entre el ser y proceder de los protagonistas, Adiel
Cohelo (Christian Valenzuela) e Icaichi. Por ejemplo, desde el comienzo se dice
que ambos concluyeron posgrados —¢él en Mercadotecnia, ella en Relaciones
Internacionales—, ademds de varios diplomados, lo cual los limita laboralmente.
Tal situacién se ajusta a la critica presente en la dramaturgia: “Somos la
generacién mds informada”, enuncian ambos en la reflexién postrera. Sin
embargo, la personalidad y el conocimiento de Icaichi no coinciden con la
preparacién que ostenta. Aunque un titulo académico no es carta abierta a
los referentes culturales, la joven desconoce al escritor Julio Cortézar y a los
directores Perla de la Rosa y Luis Bizarro. Por tanto, el saber a través de las
aplicaciones tecnoldgicas depende, no de los likes o de los trending topics, sino de
un gusto e interés genuinos. Esta dicotomia no se dilucida en el montaje; ¢ironiza
la desvalorizacién de los jévenes, o la incongruencia define a los millenials? M4s
comentarios y burlas en torno a graves problematicas: contaminacién del medio
ambiente (el popote y la tortuga), guerras (entre Ttnez y Siria), depresién y
lenguaje inclusivo (elszand up “La hije de la luna”) abonan a desestabilizar la
respuesta.

La puesta en escena nos invita a preguntarnos cudl es la manera de enfrentarnos
y nombrar a estas situaciones, herencia de afios de indiferencia hacia la
naturaleza y la misma condicién humana; cudl, nuestra responsabilidad desde
el dmbito artistico para cambiar “este pinche mundo”. Sin duda, Millenials
rescata acciones positivas de la generacién: limpia de ecosistemas, respuesta
inmediata al terremoto de la Ciudad de México de 2017, marchas feministas,
consignas a favor de la diversidad sexual. No obstante, el montaje sucumbe ante
la ambigiiedad de la broma, ante la dificultad de desentrafar una postura atin
inestable, una indeterminacién inmanente que la audiencia juvenil celebra y no
duda en ovacionar de pie. Las tecnologias remotas sirven como medios para
resguardar nuestro pedazo de planeta; sin embargo, ;qué tanto dependemos del
recurso? ¢Cémo soluciona un especticulo multimedia las fallas eléctricas del
proyector? ¢El activismo dura lo mismo que la bateria del celular?

El pentltimo dia la muestra, el Teatro Manuel Talavera, en Delicias, cedi6
su foro a una ambientacién —sonora y cromditica— referente a la inmensidad
del espacio sideral. Filos escenifica un tema esencial en las relaciones sociales,
la amistad, en un momento donde pareciera que toda transaccién depende
del capital monetario. Movimiento OT Teatro Lab la estrené con una triple
direccién colectiva (de los mismos intérpretes) en marzo de 2018 en el local de
Telén de Arena.'8) La accién comienza con Lenin (Abraxas Trias) a punto de
suicidarse bajo una mesa enmarcada con luz de neén. De fondo suena “Vaquero
galictico”, delabanda de rock Porter: “Me despierto en mi nave tras mil anos luz /
y me faltan varios. / Voy por un vaso de mis orines filtrados, / bebiendo me siento
en la proay veo al espacio”. Si bien la letra presagia un tono melancdlico, Benito
(Christian Valenzuela) entra y descubre a su amigo intentando emborracharse
con jugo de manzanay acercarse al “filo de la muerte” con una pistola de plastico.
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Entonces, entablan un didlogo hilarante y ludico, sostenido entre camaradas que
se fastidian sin tregua, pero sin dolo, convivencia vital para uno y otro.

En las primeras escenas, Lenin luce con mayor dominio sobre el “pinche
Benito”, pero ciertos incidentes (como quebrar una botella de vino) van
sembrando la duda. Después de que la bella Irene (Laura Galindo), ataviada
con un sensual vestido, le ensena a bailar a Lenin y lo incita a besarla, es decir,
aproximarse al “filo de la felicidad”, la verdad comienza a revelarse. Los indicios
van tomando cuerpo en el accionar de Lenin: le tiembla una pierna, tartamudea.
La discapacidad se manifiesta, asi como el significado del montaje: “El amor tiene
dos filos... Uno de ellos corta, hiere, lastima... El otro te salva” (Galindo, 2016:
196), le explica Irene al enamorado e ingenuo Lenin.

Ante la enfermedad motriz, la imaginacién y recreacién de universos alternos
resultan una via de asimilacidn y aceptacidn, asistida por la compaiiia, el amory
la paciencia de Benito. Sobre este escape, disefiado para confortar al entrafable
amigo de secundaria, se construye la obra, pues la representacion de una falsa
realidad lo pone al borde de situaciones y tomas de decisiéon concernientes a la
propia idea de hermandad. ; Cémo apoyar al amigo en un escenario tan adverso?
Filos responde: imaginando que no es tan complicado, hacer de los retos un juego,
dela terapia un pasatiempo, de los insultos una conexién filial, aun cuando ambos
conocen la realidad y que su amistad roza “el filo de la verdad”.

Este mecanismo de reconversion del infortunio se refuerza por un dispositivo
escénico compuesto por elementos que incitan al vuelo de la imaginacién:
luces con tonalidades celestes, el mobiliario ilustrado con una nave espacial, el
repertorio musical, las pifatas y las referencias a videojuegos en el vestuario.
Ademas de la belleza de la figura femenina, Irene se suma con su interés y empatia
hacia el par de amigos. A quienes conocen la trayectoria de los histriones y
directores, se les revela una fuerza visceral y emocional mayor, debido al lazo
fraternal que une a su laboratorio escénico. Filos aboga por nuevas y necesarias
formas de convivio, aquellas basadas en el acogimiento, la solidaridad y el carino.
Asi, aunque nuestra nave se averie, como senala la cancién “Love” del grupo Zoé
con la que culmina la funcién, nuestra tripulacion seguird intacta.

Telon de Arena: teatro de/sin fronteras

En octubre de 2002, un grupo de creadores radicados en Ciudad Judrez se
constituyé como asociacién civil con el objetivo de producir y promover
espectéculos escénicos. Casi dos décadas después, Telon de Arena se configura
como una de las companfas més sélidas del norte de México a través de la
capacitacion de su nutrido elenco, gestién de recursos, activacion de espacios,
giras, festivales y vinculacién con su comunidad. Durante los primeros nueve
afios, administrd el Teatro de la Nacién (del IMSS) con proyectos comunitarios
y escolares. En 2011 recibié el apoyo del programa México en Escena de la
Secretarfa de Cultura y del Fonca, el cual ha logrado renovar. Gracias a dicho
estimulo, Telén de Arena realiza multiples proyectos para formar publicos
“especificamente para el teatro, como una manera de ayudar, desde el campo de la
cultura, arevertir en Ciudad Judrez los sintomas de la descomposicion o deterioro

de dicho tejido social” (Padilla y De la Mora: 219).11
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Desde su fundacién, Telén ha participado, con grandes resultados, en la
MET. Bernarda Alba, la potestad del cuerpo, versién y direccion de Perla de
la Rosa (Sistema Nacional de Creadores de Arte 2018-20), recibi6 el primer
galardén como Mejor Obra del naciente grupo en 2002. Cinco anos después,
Contrabando (ain en repertorio) obtuvo ese mismo reconocimiento, ademds de
Mejor Escenografia a César Cabrera y Mejor actriz a Guadalupe de la Mora,
pilares actuales de la compania. Comala (2010), Generacién Nini (2014), dirigida
por Cabrera y Deconstrucciones o de cdmo enterrar sin escarbar (2017), por Alan
Posada, también se posicionaron como las mejores puestas en escena del Estado.

Hoy en dia, Telén cuenta con 68 producciones dirigidas por distintos
colaboradores, de las cuales 23 se mantienen en repertorio. Entre las mids
representativas, amén de las ya mencionadas, destacan Safari en Judrez (2016),
cuya direccion artistica estuvo a cargo de Adelheid Roosen y Daniel Giménez
Cacho, y la escénica de Ratl Briones, Titus Muizelar y Perla de la Rosa; Los
muertos (2015) dirigida por Sebastien Lange, con un elenco fluctuante en
cada temporada; Desorden piblico (2018) e Intervenciones (2019) dirigidas por
César Cabrera; E/l enemigo (2011), Justicia negada (2013), La Celestina (2015),
Fuente Ovejuna (2017), Rio Animas (2017) y La sesiora Macbeth (2018), bajo la
direccién de Perla de la Rosa; entre otras que les han permitido realizar once giras
nacionales e internacionales.

Aqui no es (en realidad, no hay) el espacio para detenernos en las distinciones
ganadas en conjunto o por los mas de cuarenta creativos, actores, técnicos,
musicos y equipo de apoyo que actualmente laboran en Telén de Arena.
Anadimos, sin embargo, que su Café-Teatro, inaugurado en mayo de 2013,
mantiene una cartelera permanente de martes a domingo con estadisticas
impresionantes: mas de mil seiscientos eventos para cerca de 73 mil espectadores
de todas las edades. La autogestién de su espacio permite recibir a grupos
invitados que diversifican la oferta cultural en la ciudad, asi como implementar
talleres, seminarios, presentaciones de libros o salas de lectura. El Laboratorio
Escénico Teatro de Fronteras, por ejemplo, materializa las experiencias de
intercambio, el trabajo interdisciplinario y el desarrollo de éperas primas de
jovenes directores.

Ademads de los logros artisticos, Telon destaca por una labor sostenida en el
tiempoy que, en cada produccion, se cuestiona las posibilidades y responsabilidad
de su quehacer. En un panorama de inhumanidad, cruzado por los ejes més
atroces de la violencia global: narcotrafico, feminicidio, explotacién sexual,
trata de personas y migracion, el mejor especticulo dramatico seria aquel que
“intentara ser solidario con las victimas, un teatro como una voz y un rostro
que rompiera el silencio, que visibilizara la atrocidad mas alld de las cifras que
esconden la dimensién real de la muerte” (De la Rosa, 2016: 13).

Telén de Arena particip6 en la MET 28 con un par de montajes, muestra
de su compromiso social, sello caracteristico del teatro de frontera, preocupado
por lo regional con resonancias y lecciones mas alla de Ciudad Judrez-El Paso. El
Teatro de la Ciudad de Camargo se enfrenté al reto que implica montar King
Tiger fuera del espacio para el que fue concebida. Un corredor, tipo pasarela
sobre el escenario principal, enmarcé los espacios en donde se desarrolla, por
casi dos horas, la biografia de Reies Lopez Tijerina. A pesar de algunos titubeos
técnicos —en iluminacién, video y sonido—, la fiereza en la voz y aplomo
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del protagonista (Jorge Rodallegas), asi como la intervenciéon de su familia
(Guadalupe de la Mora, Gisela Gonzdlez y Jests Pifia), equipo de campafa
(Mario Vera, Roberto Beltrdn), el reportero (Benjamin Duarte) y el magistral
(Humberto Leal) revelaron una historia desconocida para la mayoria de quienes
ocupamos las graderias, también sobre las tablas. Asimismo, el vestuario (ganador
de esa categoria, disefiado por Guadalupe de la Mora) y los demds elementos
escenotécnicos (enormes mantas con consignas de “La voz de la justicia”,
méquinas de escribir, fotografias reveladas en luz roja, una maqueta a escala, y
todos los props vintage) lograron inmiscuir al espectador en un contexto sacudido
por la lucha social de las comunidades hispanas en el suroeste norteamericano.
¢Quién fue King Tiger? :Cémo se gané el apelativo? ¢Por qué su imagen ha
sido borrada de la historia oficial? El montaje, estrenado en marzo de 2019,
rememora a un controvertido activista de los afnos 60 que luché sin tregua por
la tierra (“las mercedes”) y los derechos de quienes, hasta hoy, son minimizados
por los “americanos”: latinos, hispanos, chicanos, mexicanos, greasers, beaners...
los otros. Reies Lopez Tijerina, nacido en 1926 en Texas, recogio sus memorias
en Mi lucha por la tierra, con el afin de que “ninglin extranjero interpretara mi
vida y mi lucha porque lo harian con una mentalidad de titere, al servicio de sus
patrones” (1978: 302). A partir de la autobiografia, investigacién hemerografica,
fotografias, estudios académicos y una entrevista al mismo Tijerina durante sus
ultimos dias en Ciudad Judrez, el cineasta Angel Estrada grabé el documental
Me llamaban King Tiger (2017), el cual fungié como base para la dramaturgia de

Perla de la Rosa.2

King Tiger construye a un rebelde en el corazén del imperio (subtitulo de la
obra) uniendo y contraponiendo su vida politica y personal, alrededor de los
temas que lo aquejaban: religion, familia, justicia, identidad. En el juicio, una vez
expuestas las anécdotas, suenos, visiones y acusaciones, el veredicto recae en el
publico, que sopesard el valor de la sangre, la raza, la libertad y el derecho. La
toma de decision, tras presenciar el trasfondo de los actos politicos de un hombre
radical y creyente —tanto de lo divino como de lo humano— nos conflictta.
Cuando King Tiger, apelativo acunado por la prensa, nos insta a: “Que dé un
paso al frente todo aquel que esté dispuesto a dar su vida por la lucha”, pocos
se levantaron. “T'odos los demds son los primeros que deberfamos pasar por las
armas, porque son los primeros que van a traicionarnos”. Nosotros dudamos.

La copresencia de actores y espectadores en un mismo plano potencia el
vinculo de lo estético con la esfera politica. El pablico se vuelve testigo directo
(cara a cara) de las declaratorias de la esposa e hijos de Lépez Tijerina; atestigua
su renacimiento; tiembla con ellos durante el atentado; forma parte de los
suefios del predicador; es cuestionado sobre su historia nacional y, por tltimo,
asume el litigio, con toda su carga ética-moral, desde el estrado (en una escena
extensa que no precisa sintesis). Si bien este recurso resulta tipico del arte teatral,
el encuentro, confrontacidn e interaccién en King Tiger invitan a cuestionar
nuestra responsabilidad al momento de calificar decisiones ajenas y valores
tradicionales o conceptualizar una idea operativa de justicia. ¢ Qué sacrificarfamos
para alcanzarla? Perla de la Rosa escenifica dicotomias ideoldgicas a través de
la estampa de quien estuvo dispuesto a asumir las consecuencias (exiliarse,
envejecer solo y pobre) de enfrentarse a un poder inmisericorde. Nuestro trabajo
como comunidad consiste ahora, en incorporar aquellas biografias marginadas,
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controversiales, al acervo histérico de una regién transfronteriza, como un
minimo acto de reposicién de justicia.

A la orilla del rio se estrené en Munich durante una gira por varias ciudades
alemanas, en mayo de 2019; dos meses después, se presentd en Judrez en el 37
Festival de Teatro de la Ciudad. Con esta pieza se clausur6é la MET 28 en el
Teatro Manuel Talavera, en Delicias, y Perla de la Rosa se alz6 con la Mejor
Direccién, convirtiéndose en la obra suplente.

La experiencia migratoria en la puesta en escena se construye desde una
coordenada geografica —el antiguo Paso del Norte— con una tradicién de cruce
mds antigua que las naciones limitrofes, una frontera vapuleada por impulsos
medidticos, alguna vez conceptualizada por la prensa norteamericana como
“laboratorio del futuro”, pero que aloja a residentes estables, habitantes que
de uno u otro lado practican su ciudadania en dependencia completa de las
dindmicas fronterizas. La convivencia cotidiana entre economias de primer y
tercer mundo exhibe la asimetria entre el municipio chihuahuense y el condado
texano. Una misma regién metropolitana, compuesta por dos nucleos urbanos
mds sus respectivos contornos, dicta el devenir de los que alguna vez arribaron
—quizd para cruzar al otro lado (no siempre de sur a norte) o para alcanzar
la otra orilla continental—, y en Ciudad Judrez o El Paso echaron raices. Con
el transcurrir de las generaciones, sus descendientes quizd olvidaron el signo
némada de su estadia; no obstante, un vistazo al archivo familiar o la consulta
documental develan que la memoria e historia de esta zona estin marcadas
tanto por el transito (puesto en pausa unas cuantas décadas), como por el flujo
constante (detenido hasta que el nieto lo decida) de personas.

Elreparto de A la orilla del rio (Humberto Leal, Guadalupe Balderrama, Mario
Vera, Claudia Rivera, Rubén Rios y Gisela Gonzilez, como actriz y asistente
de direccién) asume el resultado de la pesquisa histérica y hemerografica para
recrear momentos dlgidos de la frontera —algunos de hace més de un siglo, pero
otros (como el que le da identidad visual al montaje) sumamente cercanos—;
estos acontecimientos repercuten en la biografia del elenco, por lo que el recurso
del biodrama se entrelaza con el mismo ecosistema binacional, acotado por una
demarcacién con aras de ser infranqueable, pero que siempre ha sido porosa.

En el talud del rio Bravo, cerca del Puente Internacional Paso del Norte, se
celebraun particular encuentro desde 2016: Abrazos no Muros #HugsNotWalls,
organizado cada mayo por la Red Fronteriza de los Derechos Humanos (con sede
en El Paso). El evento congrega a centenares de familias, separadas debido a su
estatus migratorio, para que un exiguo abrazo de cinco minutos funda sus cuerpos
tras afios sin contacto presencial. La politica exterior de Trump endurecié el
resguardo de su frontera sur; recorté fondos de cooperacién binacional y, en
atencion a su promesa de campana, levanté un nuevo muro en la zona urbana,
sustituyendo la malla ciclénica. Abrazos no Muros de 2018 se anunci6é como el
ultimo. Ante la cancelacién, colectivos artisticos y asociaciones activistas alzaron
la voz y protestaron, cada uno desde sus trincheras. Justo cuando se hubiera
celebrado el evento del ano pasado, Telén de Arena estrené A4 la orilla del rio, con
el subtitulo de #HugsNotWalls y un disefio grafico en el que dos gigantes, sobre el
vado, se abrazan; el muro y las torres de control no alcanzan, siquiera, sus rodillas.

La obra incorpora a su dramaturgia referencias musicales, poéticas, teatrales,
periodisticas, fotograficas y documentales, a veces dificiles de identificar, por
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lo que el programa de mano deberia discernir entre lo propio, las notas de
inspiracion y la cita textual. El mosaico de referencias es exponencial; llama la
atencién que la directora intercale famosas expresiones latinoamericanas, como
versos de Eduardo Galeano o del grupo Calle 13, con manifestaciones locales:
Moriré en el rio (1979), cancién compuesta por Beto Lozano e interpretada
por Los Silver; E/ viaje de los cantores (1989) de Hugo Salcedo; Pez al cielo
(1995) de Ricardo Morales; E/ tiradito: crénica de un santo pecador (2003) de
Antonio Zuniga; Ringside Seat to a Revolution: An Underground Cultural History
of El Paso and Judrez, 1893-1923 (2005) de David Dorado Romo; Te diria que
fuéramos al Rio Bravo a llorar pero debes saber que ya no hay rio ni llanto (2013)
de Jorge Humberto Chévez; la desgarradora crénica periodistica “Nohemi, el
suicidio de una nifia migrante ecuatoriana” (2017) de Marco Antonio Lépez,
entre otras que seguro desconocemos.

Para que este collage sea funcional en una estructura ya de por si fragmentaria,
la puesta deja entrever un mecanismo que brinda unidad al conjunto, sin que
todas las escenas lo logren de manera efectiva. A partir del tratamiento escénico
de un contenido parateatral, se disena su representacién simbdlica; de tal manera
que, aunque ese indicio sea reconocible, el mensaje social se potencia por medio
de recursos plenamente artisticos: intertextualidad, danza, coreografia, juego
de luces (tanto las dirigidas desde cabina como las portitiles), mondlogos,
testimonios biogréficos y secuencias en donde el trazo y la interpretaciéon
protagonizan el éxodo masivo en la unidad de cada cuerpo actoral. Tel6n de
Arena davidaa historias particulares, a travesias interrumpidas, a casos concretos
de quienes ordenan con cuidado y esmero la vida entera en los lindes de una
mochila.

Tras el ataque terrorista perpetrado en agosto de 2019 en Cielo Vista Mall, en
El Paso, en respuesta ala “invasion hispana de Texas” (segtin palabras del tirador),
en el que 22 personas —entre ellas siete mexicanos— murieron, la presién de
activistas consiguié que el evento Abrazos no Muros se festejara de nuevo. El
pasado 26 de octubre, habitantes y familias fronterizas, separados por procesos
juridicos de indole migratorio, volvieron a practicar un simple gesto de afecto
durante tres minutos (ya no cinco). La ceremonia de abrazos, mismo acto con el
que cierra la obra de Perla de la Rosa cuando los actores bajan a interactuar con el
publico, fue custodiada por varios efectivos, con armas largas, no solo de la Border
Patrol, sino también de sus pares, la Guarda Civil, ubicados a la otra orilla (de
cualquier ideologfa préxima a los derechos humanos).

Teatro Barbaro: del s6tano hasta mero arriba

Conocimos a Teatro Barbaro en la funcién inaugural de la MET 26: San Sipriano
redentor y los lagrima team, de Ratl Valles, dirigida por Luis Bizarro (Luis Jair
Castillo). La puesta en escena cautivé al publico juarense. No entendemos por
qué la compania, fundada en 2009 en Chihuahua capital, no gané ese ano. La
historia de toda agrupacién artistica independiente es sinuosa; no obstante, la
estrecha amistad entre sus miembros, el compromiso con su arte, la coherencia
entre la verdad puesta en las tablas y la ficcién vivida a diario (o viceversa), ast
como el profesionalismo con que despliegan su teatro han allanado el camino para
que los Bérbaros se expresen con un lenguaje poético que distingue su quehacer.
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En cadaunade las casi 20 producciones, indagan sobre los elementos y emociones
que estrujan, los cuerpos que mueven las conciencias y que incitan a la reflexién
para deshabituar y contravenir a la violencia, tan normalizada en nuestro norte.

El periodista Fernando Jordan, en su Crdnica de un pais barbaro (1955),
delineé las cualidades épicas del ser norteno acordes a las dilatadas extensiones
que recorre. El clima, aseguraba, “imprime al hombre septentrional un sello: el
de su fuerza; y una caracteristica igualmente precisa: su voluntad. Son exigencias
de la tierra y el medio” (1978: 10). Durante la llamada guerra contra el narco,
la inseguridad se avecindé en la ciudad de Chihuahua. En medio de ese climax
violento, que parece resurgir de manera intermitente, un pufado de teatreros
decidieron hacer cuartel. Su primer foro, un espacio de 6 por 4 metros, ubicado
en la populosa avenida 20 de Noviembre, era pequenio pero suficiente para un
momento en el que los habitantes no salian ala calle. Lazona urbana era peligrosa;
bares, cantinas y centros nocturnos aledafios sufrieron atentados por negarse a la
extorsién o a distribuir droga. {Barbaros aquellos que ensayaban por las noches
hasta las primeras horas de la madrugada! Inspirados en la crénica de Jordan, el
grupo hizo suyo el vocablo, “sinénimo de un supremo ¢ invencible anhelo por la
libertad” (1978: 21).

La compaiia se ha mudado en un par de ocasiones. En el Encuentro de
Creadores —celebrado en la capital, previo a la MET 27—, Bizarro ofrecié
un emotivo tour por las distintas sedes. Su segunda locacién, en el céntrico
callejon de la Séptima, hoy llamado Victor Hugo Rascén Banda por iniciativa
de los Barbaros ante Cabildo, fue rehabilitada como la “Sala Subterrineo”, un
“espacio grotescamente hermoso”, como lo presume el lider de la compafia. Esa
catacumba, a una calle del Palacio de Gobierno, fue el lugar ideal para correr
riesgos en cuanto a propuestas escénicas y generar un publico asiduo al teatro.

El Foro Cultural Independiente Teatro Bérbaro, en la calle Doblado del
primer cuadro de la ciudad, es su domicilio actual en el poligono conformado
por el Congreso del Estado, la Catedral y la Presidencia Municipal. Un inmueble
amplio —con varias secciones y pisos, un pasillo museogrifico y un sinfin
de posibilidades creativas en un escenario al que hay que bajar por unas
cuantas escalinatas— arropa al elenco estable y a los grupos invitados que
nutren la cartelera a lo largo del afo. La década invertida al teatro les ha
redituado experiencia, proyeccion internacional y apoyos para la creacién, como
el programa México en Escena, del que son beneficiarios desde 2014. El amor
que profesan hacia las tablas se evidencia no solo en sus procesos colectivos
de produccién e investigacién en donde todos suman, sino en la calidez y
responsabilidad con la que reciben a todos aquellos para quienes se brindan. Sin
duda, estos Barbaros tienen a bien el resguardo, a cabalidad, del teatro en el norte;
mids ahora que, jpor fin!, han sido acreedores al méximo reconocimiento en la
MET 28. Pasemos, pues, al andlisis del par de obras que montaron en el teatro
principal de Delicias.

La mancuerna entre la dramaturgia del tedrico y profesor de teatro de la
UACH, Raul Valles (primer lugar en Dramaturgia del Confinamiento, del
Centro Cultural Helénico) y la direccién de Luis Bizarro ya habia probado
fortuna en el Estado. Su nueva produccién, Derivas, explora la “evolucién que
se produce en una determinada direccién, especialmente si esta se considera
negativa”. Esta definicién de diccionario, atendida como una luz ante la
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sobreexposicion de estimulos, nos permite trazar una linea de comprensién a
través de fragmentos y cuadros de un acontecimiento a priori desarticulado, un
montaje que cuestiona el uso de la razén cronoldgica, pone al limite el ejercicio de
expectaciony recupera distintas tradiciones dramaticas, desde Un hogar sélido de
Elena Garro hasta los ensayos de Alberto Villarreal. Derivas cuestiona un camino
infértil, un trayecto nocivo. ;Qué discursos validan y sustentan la violencia de
género?

El dispositivo escénico sobrepasa la mirada. Un extenso corredor se encuentra
cercado por la pared de fondo del inmueble y por una butaqueria repleta,
importada desde el foro de Teatro Bérbaro en la capital del Estado, montada en
el escenario principal del edificio (y reutilizada por La Bodega). A los costados
vemos la tramoya, los entresijos de la maquinaria. En medio, a lo largo del
rectdngulo a manera de caja negra, seis presencias absortas, de pie y observando
fijamente al auditorio, aguardan a que la experiencia d¢ inicio, lo cual sucede
cuando un sillén azul convoca, de forma centripeta, la atencidn, tensién y
movimiento.

Un grito sordo se agolpa en la garganta, alarido cubierto por indiferencia.
Fuego, aire incendiario. Lenguaje no referencial. Tristeza infantil. Interlocucién
rota, quebradiza. Golpeteo de la maquina sobre expedientes irresolutos. Didlogos
ciclicos que fatigan su significado. Ladridos. 1990. Estética sobre ruido blanco.
Caen las bragas de una nifia al saltar la cuerda. “:Han visto a mis hijas?” Fuerza
que distiende miembros y sacude espiritus. “Lo que se dice la muerte no lo puede
ocultar”. Tambos humeantes. Sonrisas descompuestas en pos de empatia. Gente
atrapada en sus escombros. Pies desencajados que irrumpen y vapulean el habla.
El intento inservible por recordar. Acciones inhumanas ante un fenémeno que
nos rompe y abrasa: la desaparicion forzada. Sobre esta tematica, las cinco actrices
—RosaPefia, Yaundé Santana, Fitima fseck,]éssica Verdugo, Valeria Ivonne—y
el tnico actor, Héctor “Magnum” Garcia, atacan con suma neutralidad, cuidado
y ritmo solemne un texto compuesto por frases, insinuaciones y escasas secuencias
espaciotemporales.

La escena que mds nos impact6 concentra elementos capitales de cuerpos
narrados por la violencia: el azar y la plegaria. Una mujer relata la vejaciéon
constante en sus relaciones de pareja. Dios en el ropero atestigua golpes e insultos
con parsimonia. Ella se hace de valor para dejar a su esposo e iniciar de nuevo, pero
nos confiesa que “me echd en una bolsa hecha pedacitos”. Entonces, la deidad
se materializa en una caricatura omnipotente, postrando a sus fieles y aceptando
rogativas. El bienaventurado juego colectivo comienza; a la entrada al teatro se
repartieron tarjetas con seis incisos para responder tres preguntas: 1. Dios, gqué
has estado haciendo los tltimos cinco mil afios en los que nos has dejado tan solos?
Una actriz escribe la respuesta en la pared de fondo. 2. ¢Por qué no intervienes y
detienes los asesinatos que se cometen contra inocentes? “—Sus respuestas, por
favor”. 3. ¢Por qué desaparecen las mujeres en México? “—E. No desaparecen,
las desaparecen”. Confiamos que esta respuesta no varie de funcién en funcién
ante el aspecto més devastador que se puede ejercer sobre nuestro cuerpo. La
indeterminacién e incertidumbre al volvernos incdgnita nos resta humanidad,
nos vuelve cosa, sombras discontinuas a lo largo de lo que alguna vez se llamé

biografia.
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El trabajo de direccién para todo aquel que se enfrente a la dramaturgia de
Radl Valles debe sopesar la sintaxis de la palabra con el disenio de la partitura
escénica, lo escrito en papel con el traslado al érgano palpitante. La ecuacién
parece ser fructifera para Teatro Barbaro. No obstante, nos parece que la entrega
del mensaje primordial se obscurece entre tanto artificio. De ahi que la ceremonia
de cierre, si bien esperanzadora, catartica y emotiva, resulte tan convencional
(“que la paz esté contigo”), e incluso vaya en contra de la propuesta experimental
a lo largo del especticulo. Si el entrenamiento de esgrima, por poner solo un
ejemplo, dispara interpretaciones, el abrazo se significa a si mismo y no permite
oposicién. No se nos acuse de indolentes. Como padre y madre, si el gis hubiera
llegado a nuestras manos, hubiéramos plasmado en el mural colectivo el terror
que nos da que nuestros hijos sientan miedo... que nunca sean solo carne.

Elsegundo diadela MET, también en Delicias, presenciamos la obra acreedora
al méximo galardén: Arrullos para Benjamin, dirigida por Rogelio Quintana,
actor deliciense, cofundador de Teatro Barbaro. Ciertas situaciones, a partir de
la pérdida, parecen imposibles de nombrar, atin més de esclarecer para aquellos
que apenas comienzan su vida. ¢Cémo explicarle a una nifia la ausencia de su
padre, cuando no hay razones convincentes? Esta pieza, escrita por Hasam Diaz
en 2013 y publicada dos afos después en los Cuadernos de Dramaturgia para
Joven Publico de Paso de Gato, explora una alternativa: la fantasfa.

La ambientacién luminica que deambula entre la penumbra y breves destellos
potenciaun caudal de historias: desde las imaginadas por dos pequenos, paliativos
ante el abandono y la tristeza materna, hasta las remembranzas de un adulto
(en tiempo futuro) sobre su hermanita. La puesta arranca con Hugo adulto
(Armando Sedfiez) envuelto en murmullos de la naturaleza y manipulando una
mariposa de metal, simbolo de su antigua familia: “Son las que hacen volar los
suefos. El querfa que los suenos de mam4 volaran muy alto. Pero a veces las
mariposas pueden desaparecer” (Diaz: 16). Luego, una célida luz enmarca el
suefio de la tierna Benjamin (Natalia Corral). Si tomamos en cuenta al ptiblico
infanto-juvenil, el hecho de que la protagonista porte un nombre varonil, con
acepcion femenina, destantea a quienes dudan de las identidades e ignoran

derechos de autor.*!! La confusién no es menor, ya que se insinta que el papé
abandona el lecho a razén del nacimiento de Benjamin, a quien Hugo recrimina:
“No lo puedes conocer porque td hiciste que se fuera” (Diaz: 32). ¢El padre
deseaba otro vardn, y por eso ella adopté un nombre masculino?

Hugo mayor y Hugo nifio (Jorge Herrera) arrullan el alma de su hermana, a
pesar de los reveses; también ¢l nos relata los juegos, cuentos e ilusiones infantiles,
escaparates de esperanza, regalos para los cumpleanos. Frente al miedo que
deviene del silencio (ausencia paterna, afonfa materna), el espectdculo rompe con
lo inaudible y dota de confort al sonido de la lluvia, a las polkas y su coreografia, a
la cancién Coloresy, sobre todo, a la cadencia de la voz, aliento y sostén de ambos
protagonistas.

Las acciones se desencadenan a partir de las memorias de Hugo adulto, las
cuales cargan de emocion a objetos que, desde la primera escena, representan la
doble pérdida del personaje en tiempos dispares: la mariposa y la baraja lo ayudan
a mantener el recuerdo de su padre; la mufieca de trapo y una resortera, el de su
familia entera. Hugo nifio ocultaba su sentir en gritos, insultos y sobreprotecciéon
hacia su hermana; el mayor, por su caricter de narrador, reconoce necesario
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nombrar aquellas cosas que resquebrajan el espiritu, pero que guardan cierta luz,
aunque sea onirica: “Llego. A esa hora cuando la noche es muy oscura, pero veo
el cielo. Lo contemplo y hay dos lunas, dos lunas brillantes. Entonces ahora todo
es mas claro. Todo brilla” (Dfaz: 3).

El deambular entre la fantasia y la realidad también se cimienta con el
dispositivo escénico; el cimulo de sentimientos, ensofaciones y recuerdos
recorre los espacios disenados por Héctor “Magnum” Garcia: hojas secas
alrededor de un par de tambos, una carretilla y un mostrenco multifuncional
al centro. La estética sombria, de estio, remite a un ambiente serrano, nortefo,
en donde los problemas de seguridad han quebrantado cientos de familias.
La mariposa de metal, una vieja baraja y los constantes arrullos concitan el
simbolismo idéneo para poner en escena ciertos cataclismos. Retomar estas
problemiticas desde la vision pueril resulta imprescindible, ya que desdefar su
forma para sobrellevar la ausencia cancela también su resiliencia. En Arrullos para
Benjamin, el amor entre hermanos, envuelto en un velo de fantasia, se convierte
en columna para soportar los sinsabores familiares.

Amén de la dramaturgia de Diaz y la direccién de Quintana, sobresale
la actuacién y trabajo corporal de Natalia y Jorge, quienes encarnan, con
naturalidad expresiva y juguetona, los binomios que los erigen: tristeza/alegria,
desesperacion/ilusion, soledad/hermandad e inocencia/toma de conciencia
hacia la adultez. La convergencia entre la fuerza del texto, la estética de la
produccion, la direccién escénica y la intensidad histriénica de nuevos talentos
fue la responsable de que Arrullos para Benjamin se posicionara como la obra
representante de Chihuahua en la MET 28. Ya en 2018, Teatro Barbaro habia
sido descalificado por la participacién de una menor de edad en La luz de las
ausencias, montaje que pudo haber competido por reconocimientos. Esta vez, la
gestion y la norma —el trabajo de escritorio— no han impedido el justo galardén
para los Barbaros.

Conclusiones: se abre el telon

El vistazo sobre las trayectorias de las compaiiias, tanto las mds jévenes como
las ya consolidadas, nos lleva a reconocer un contexto competitivo en el que
los multiples recursos (becas, premios, fideicomisos) otorgados por instituciones
federales o estatales, sobre todo en una época en la que los recortes presupuestales
a la cultura no cesan, significan la posibilidad de desarrollo y profesionalizacién
para la actividad dramatica. Nos parece que la MET 28 mostré un alto nivel de
profesionalidad en cuanto a propuestas, estéticas y resoluciones en el escenario.

A pesar de ello, Chihuahua no tuvo representacion en la 40 Muestra Nacional
de Teatro, celebrada en noviembre de 2019 en Colima. La Direccién Artistica
del evento no vio en las carpetas de Telén de Arena (King Tiger, A la orilla del
rio, Los de afuera y Los muertos), de 1939 Teatro Norte (Millenials y El caimdin y
los sapos), ni de Teatro Barbaro (Derivas y La luz de las ansencias) las cualidades
suficientes para salir del norte. En cambio, la 40 MNT opté por un centralismo
desmesurado (11 puestas de 34 procedian de la capital y su zona conurbada) y por
temas redundantes, coincidentes con los programas asistencialistas de la Cuarta
Transformacion.
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Celebramos el esfuerzo por descentralizar la MET en un Estado que —
contra toda razén matemadtica— tiene dos ntcleos; no obstante, los teatristas
deben presentar su trabajo en igualdad de condiciones, en edificios equipados
para montar especticulos profesionales.?” Nos dio gusto compartir butacas
con un auditorio no asiduo al teatro, como en Saucillo, pero esos espectadores
més que una produccion traida de la capital, necesitan estimulos y programas
artisticos para ocupar su inmueble no solo como publico sino con la generacién
de actividades escénicas; en este contexto, el sistema de refrigeracién seria un
requisito mds en un municipio con las condiciones para recibir companias y
exhibir su teatro.

Apoyamos el espiritu de inclusién al programar especticulos amateurs;
sin embargo, la competicién con companias profesionales los deja en clara
desventaja. El dictamen del jurado respalda tal afirmacién.'? Reiteramos que
el formato de premiacién también debe ser redisenado a favor del didlogo y la
anuencia colectiva. “Los propios creadores, auxiliados por observadores externos
—ya no como jurado [sino como asesores]—, pueden llegar a un consenso
para designar la propuesta representativa” (Montiel, 2019: 192). Sin duda, los
pequenos grupos que escriben, dirigen e incluso protagonizan sus obras deben
seguir asistiendo a la MET para vincularse con sus pares, presenciar todos los
montajes, asistir a los talleres con los especialistas y mostrar su trabajo en una
categoria especial para recibir retroalimentacién de cara al largo y consistente
camino hacia la profesionalizacion.

Escribimos estas lineas en medio de una contingencia sanitaria que ha
trastocado ritmos y rutinas (como los de la investigacién documental). Los
teatros en todo México han cerrado desde hace semanas, interrumpiendo
temporadas y alterando tiempos de produccién. Cuando el cuerpo del otro
representa un riesgo de contagio, ¢qué lugar ocupa el convivio teatral? ¢Se puede
hacer teatro durante la pandemia? En este clima de incertidumbre, en el que
parece inminente la cancelacidn de las muestras estatales y la nacional, el teatro
mexicano —y dentro de él el chihuahuense— explora las posibilidades de poner
su arte a través de las pantallas de nuestros dispositivos. Ya sea con reestrenos o
con producciones inéditas, el arte dramatico se adapta a la interlocucién urgente
entre nuestro contexto y las formas de representarnos. Esperamos con ansias la
edicion nimero 29 de la MET Chihuahua, ya sea que se aplace en este mismo
2020 o se posponga para el siguiente afo, pero que nunca —ni siquiera vacilando
— se detenga.

Bibliografia

A la orilla delrio, de P. de la Rosa. Dir. P. de la Rosa, Telén de Arena, 21 de agosto 2019,
MET Chihuahua, Teatro de la Ciudad Manuel Talavera, Delicias.

Arrullos para Benjamin, de H. Diaz. Dir. R. Quintana, Teatro Barbaro, 19 de agosto
2019, MET Chihuahua, Teatro de la Ciudad Manuel Talavera, Delicias.

Auroras boreales o nos vemos en Alaska, de V. Loera. Dir. V. Loera y D. Lépez, Los
Habitantes Inutiles, 19 de agosto 2019, MET Chihuahua, Teatro Auditorio
Presidentes, Saucillo.

Derivas, de R. Valles. Dir. L. Bizarro, Teatro Barbaro, 18 de agosto 2019, MET
Chihuahua, Teatro de la Ciudad Manuel Talavera, Delicias.

230



Carlos Urani Montiel Contreras, et al. Muestra Estatal de Teatro: 28 asios de actividad escénica

Diaz, H. (2015). Arrullos para Benjamin. Paso de Gato.

Filos, de E. Galindo. Dir. colectiva, Movimiento OT Teatro, 21 de agosto 2019, MET
Chihuahua, Teatro de la Ciudad Manuel Talavera, Delicias.

Galindo, E. (2016). Filos. En Antologfa teatral I (pp. 172-207). UAC]J.

Garcia Lorca, F. (2008). La casa de Bernarda Alba. Drama de mujeres en los pueblos de
Espana. Ed. B. Rodriguez Gutiérrez. Stockcero.

King Tiger,de P. dela Rosa. Dir. P. de la Rosa, Telén de Arena, 21 de agosto 2019, MET
Chihuahua, Teatro de la Ciudad, Camargo.

Loera, Valeria. (2018). Elefante. En V. Bujeiro (ed.), Teatro de la Gruta XVIII (pp.
185-258). Secretaria de Cultura; Fondo Editorial Tierra Adentro.

Loera, Valeria. (2019). Planeta Kepler o los datos inditiles; Auroras boreales o nos vemos en
Alaska. Instituto de Cultura del Municipio.

Millenials, de E. Galindo. Dir. E. Galindo, 1939 Teatro Norte, 18 de agosto 2019, MET
Chihuahua, Teatro de la Ciudad, Camargo.

Soy Bernarda Alba, de F. G. Lorca (adaptacién). Dir. Rubén Jordén, La Bodega, 20 de
agosto 2019, MET Chihuahua, Teatro de la Ciudad Manuel Talavera, Delicias.

Chavez Marin, J. (2014). Aventuras de coctel. Ichicult.

De la Rosa, P. (2016). Justicia negada. El teatro como accidn solidaria. Conjunto, 178,
12-17.

Gobierno del Estado de Chihuahua (2019). Convocatoria Muestra Estatal de Teatro
2019.

Gobierno  del  Estado de  Chihuahua  (2017b). Programa  sectorial
de  cultura  como derecho humano, Chihuahua  2017-2021
(No.  65).  http://ihacienda.chihuahua.gob.mx/tfiscal/indtfisc/progsec17/
anex0065-2017cultura.pdf

Jordén, F. (1978). Crdnica de un pais barbaro. Centro Librero La Prensa.

Lara, I. (2019). “El territorio de la soledad”. En V. Loera, Planeta Kepler o los datos
inditiles; Auroras boreales o nos vemos en Alaska (pp. 13-14). Instituto de Cultura
del Municipio.

Lépez Tijerina, R. (1978). Mi lucha por la tierra. FCE.

Mérquez, G. (4 de agosto, 2019). Danza aérea y risa para los nizios [Resena de De nifios,
cacasy criaturas extraias, de M. Veray R. Rios]. Norteatro. http://norteatro.com/
wp/1860-2/.

Mérquez, G. (14 de abril, 2020). A ocho meses de la MET 28 en Chihuahua. Norteatro.
http://norteatro.com/wp/a-ocho-meses-de-la-met-28-en-chihuahua/.

Montiel Contreras, C. U. (2019). La Muestra Estatal de Teatro de Chihuahua 2018:
desmontajes y resefias. Investigacion Teatral, 15 (10), 178-193.

Padilla Delgado, H. y G. de la Mora. (2011). “La reconstruccién del tejido social desde
la cultura. El caso de Tel6n de Arena en Ciudad Juérez”. Chibuahua Hoy, 9,
217-251.

Padilla Delgado, H. (2005). Teldn de voces: ¢l teatro en Ciudad Judrez 1980-2002.
Gobierno Municipal de Ciudad Judrez.

Partida Tayzan, A. (2008). “Chihuahuenses en la Muestra Nacional de Teatro”. Solar,
62, 41-49.

Salazar Mendoza, M. (2010). “Detonantes para la escritura en Ciudad Judrez hoy”.
Chibuahua Hoy, 8, 139-165.

Sierra, L. (2016). A telén abierto: 25 azios de la MET [documental]. Secretaria de Cultura
de Chihuahua y Sierra Media Labs.

231



Chibhuabua Hoy, 2020, vol. 18, num. 18, Enero-Diciembre, ISSN: 2448-8259 / 2448-7759

Velo, V. (2015). La narraturgia: teatro narrativo y su lugar en la representacién. Ichicult.

Notas

[1]Nuestro colectivo, Norteatro, se dedica a la critica teatral (a través de nuestra plataforma
www.norteatro.com), asi como a la consolidacién y formacidn de publicos, gracias a la
intervencién que realizamos en los eventos mas relevantes en Ciudad Judrez: Festival
Internacional del Drama Espafiol Siglo de Oro, Festival de Teatrode la Ciudad (ambos
organizados por el Municipio) y Festival Internacional Teatro sin Fronteras (gestionado por
la companifa Telén de Arena). Gracias al vinculo con la Secretarfa de Cultura de Chihuahua,
hemos participado como criticos en la MET durante tres afios consecutivos. Ademds de los que
aqui suscriben, Grecia Marquez, becaria de la Maestria en Estudios Literarios en la UAC] y
coordinadora de la Escucla de Espectadores en la localidad, también forma parte de Norteatro.

[2] Aunque hemos acompanado la programacién de la MET desde 2017 a través de desmontajes
(entrevista con las compaffas inmediatamente después de la funcién) y criticas teatrales de cada
puesta, fue hasta el afio pasado que realizamos un balance general de la MET 27. Véase C. U.
Montiel Contreras, “La Muestra Estatal de Teatro de Chihuahua 2018: desmontajes y resefias”,
Investigacion Teatral 15.10 (2019): 178-193.

[3] Muerto de manera trégica a sus 79 afos en el corredor Gémez Morin de Ciudad Judrez. Nos
importa asentar las condiciones del sentido fallecimiento, ocurrido el 8 de septiembre de 2018, ya
que en las distintas exequias (incluida la develacién de una placa con la que se le agregé el nombre
del maestro al Centro Cultural de la Ciudad, por todos conocido como el Teatro del INBA) se
eximié cuidadosamente la responsabilidad del Municipio de atender la seguridad de los peatones
—mas aun la de los de la tercera edad—. El trinsito en esa via favorece a los automovilistas
para que se desplacen aprisa entre bares y restaurantes. Mds adelante, hacia el final del ensayo,
anadiremos una nota final sobre la calidez de Ochoa Guillemard.

[4]Se trat6 de La casa de Bernarda Alba, de Federico Garcfa Lorca, montada por el Instituto
Tecnolégico de Ciudad Judrez (Partida Tayzan, 2008: 41) y dirigida por —ni m4s ni menos que
— Ernesto Ochoa Guillemard, fundador en 1980 del grupo Aleph del ITC]J.

[S]Tramoyam (https://tramoyam.blogspot.com/) a cargo del director y profesor Martin
Hernindez Molina, lleva funcionando en linea mas de 15 afnos como hemeroteca del Estado,
sobre todo de la capital. Por nuestra parte, el proyecto de investigacién Cartografia literaria de
Ciudad Judrez (www.juaritosliterario.com) difunde y resefia, desde marzo de 2016, las obras de
ficcidn que recrean en sus paginas la region fronteriza.

[6]Maribel Carrasco, Aristeo Mora y Alberto Villarreal solo postularon a la obra representante
para la Regional: El caimin y los sapos de 1939 Teatro Norte, escrita por “Pilo” Galindo.
En cuanto a mejor director, escenografia, actores y dramaturgia, sentenciaron “que no hubo
condiciones suficientes para deliberar sobre qui¢nes merecfan reconocimiento individual. El
escrutinio se hizo polvo y desierto” (Montiel, 2019: 181).

[7]Debido a su cualidad de fordnea, no incluimos en nuestro estudio la funcién inaugural de
Colochos Teatro, de la Ciudad de México, dirigida por Juan Carrillo, que meses después se
presentd en la Nacional.

[8] De las tres puestas en escena no contempladas, escribimos sendas criticas disponibles en
nuestro blog: www.norteatro.com. De cierta forma, el dictamen del jurado concuerda con nuestra
seleccidn.

[9]Desde el afio 2000, en Ciudad Judrez, se reinaugurd la antigua Presidencia Municipal, ubicada
en el centro histérico, como Centro Municipal de las Artes (CMA). Esta institucién acredita
frente ala SEP a sus estudiantes a nivel técnico (como requisito se debe contar con secundaria) en
disciplinas de artes plasticas, musica, danzay teatro; dentro de esta tltima se imparten actuacién,
produccién, direccién y docencia.
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[10] Héctor Padilla concluyé hace 15 afios que la coordinacién de las instancias de gobierno
(reguladoras de espacios y recursos), los gremios creadores y la fundacién de una licenciaturaen la
UAC] cambiarfa el panorama en la frontera, tanto en la afluencia de publico, el robustecimiento
de una cartelera acorde a la densidad de poblacién, como en la fuga de recursos. “Hay indicios de
un consenso dentro de la comunidad teatral favorable a la creacién de programas que permitan la
profesionalizacién del teatro, pues consideran que puede ser el factor clave que imprima un salto
cualitativo a su labor; esto convertiria a la intensidad de las expresiones teatrales de la ciudad en
una oferta teatral acorde a un espacio urbano de magnitud metropolitana y con la presencia de
procesos que orientan en el sentido de la llamada globalizacién” (2005: 26).

[11]La investigacién, publicada como libro en la serie de Dramaturgia de la Coleccién Solar
del ICHICULT, comprende a la narraturgia como un género hibrido (incompleto, sin una
definicién clara y existente desde hace siglos) que deambula entre la narracién y la dramaturga.
Velo asegura que este tipo de “teatro narrativo hecho para leerse y no para representarse” rompe
con la estructura misma del teatro, ya que su fin tltimo consiste en la “representacién en vivo
donde el espectador pueda estar atento alo que ocurre con la palabra” (2015: 143 y 145). Es decir,
lo central del arte dramdtico recae en la accién y no en la palabra.

[12] Tomochic, dirigida por Octavio Trias, con dramaturgia y actuacién de Joaquin Cosio y
Ztiga, del Taller de Teatro Experimental de la UAC] triunfé en la XIII MNT (1992), en
Monterrey (Partida Tayzan, 2008: 45).

[13] Véase el trabajo de Margarita Salazar para comprender los detonantes de la escritura en

Ciudad Judrez (2010: 139-165).

[14] 2002: Premio Chihuahua de Literatura por Lomas de Poleo (morir con las alas plegadas);
2003: Certamen Nacional de Pastorelas por Diablo a la diabla; 2005: Premio Nacional de
Dramaturgia por El diputado; 2007: Premio Nacional de Dramaturgia por La furia de los
Mansos; 2015: Premio de Dramaturgia Juan Ruiz de Alarcén, por trayectoria.

[15] Desde el estreno de Curva peligrosa (2007), no ha habido afio que esta obra, impresa en
los Cuadernos de Dramaturgia para Joven Publico de la editorial Paso de Gato y perteneciente
al Programa Nacional de Teatro Escolar, sea montada en algin punto de la Republica o en
Latinoamérica.

[16]Resaltamos los lazos familiares para rastrear el devenir de una agrupacién que, més allé de lo
sanguineo, hereda preocupaciones temdticas y resoluciones escénicas. En octubre del afio pasado,
se estrend, primero como lectura en atril, y posteriormente como montaje Los invisibles, escrita
por Pilo y protagonizada por el pequefio Octavio Trias Galindo, hijo de Laura y de Abraxas. Si
existe un cromosoma teatral, este nifio porta varios.

[17]Asti lo ha hecho en Bubble gum, En un tren militar (ambas escritas por Pilo) y en tres cuadros
de la obra colectiva Mexicanas de Teldn de Arena, dirigida por Alan Posada.

[18]Ese mismo afio, obtuvieron el segundo lugar en el Festival de Teatro de la Ciudad; en
septiembre, se fueron de gira por varios municipios en las caravanas del FICH. También la
montaron en Nuevo Ledn y en el Primer Festival de Teatro Itinerante en Mérida. El texto,
original del fundador de 1939, aparece en el primer volumen de su Antologfa teatral (Galindo,
2016: 172-207). Filos ya habfa sido montada en Judrez por otras compaiifas locales, en la capital
—donde forma parte del repertorio de Teatro Bdrbaro—, en Querétaro y Bogota.

[19]No nos detenemos en la historia del grupo fronterizo, ya que varios textos dan cuenta de
ella. Los antecedentes de su fundacidn se encuentran en Zeldn de voces (Padilla, 2005). De igual
forma, su cometido social y escénico, asi como los reconocimientos hasta 2010, se detallan en
el articulo “La reconstruccion del tejido social desde la cultura. El caso de Telén de Arena en
Ciudad Juarez” (2011). Por su parte, Perla de la Rosa ahonda en la quintaesencia de su compania
en “Justica negada: el teatro como accién solidaria” (2016). Ademds, la revista Paso de Gato le
dedicé un dossier en 2018, al perfil de la cofundadora, directora, dramaturga y afamada actriz.
Los articulos de Brisa Frias, Patricia Ariza, Luisa Huertas y Joaquin Cosio detallan la experiencia
teatral (de cuatro décadas) de Perla de la Rosa y, por tanto, de Telén de Arena.
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[20]Otro intento desde el drama por rescatar a la emblematica figura al frente de la lucha por los
derechos civiles y humanos de los hispanos en EE. UU. es la pieza Tigre de tierra amarilla (2015)
de la escritora Selfa Chew.

[21] “Benjamin, na. Por alusién a Benjamin, hijo tiltimo y predilecto de Jacob. 1. Masculino y
femenino. Hijo menor de una familia” DRAE.

[22] Durante la funcién de clausura, a cargo de Teldn de Arenala noche del 22 de agosto de 2019,
la tormenta del exterior irrumpié en el escenario. El chorro de agua era sonoro. En la ceremonia
de premiacién, las autoridades se comprometieron a remodelar y reequipar el Teatro de la Ciudad
Manuel Talavera, en Delicias, asi como otros inmuebles del Estado. La directora Perla de la Rosa,
més preocupada por la promesa que por el aplauso, comprometié a Raul Manriquez Moreno,
director de Capital Cultural, y al diputado Jestis Alberto Valenciano Garcia, quienes reiteraron
la inversién, mencionando incluso montos y plazos.

[23]Los resultados fueron los siguientes. Obra representante, Mejor actor y Mejor escenografia:
Arrullos para Benjamin (Teatro Barbaro, Armando Seafiez, Héctor “Magnum” Garcia); Obra
Suplente y Mejor Direccidn: A la orilla del rio (Telén de Arena, Perla de la Rosa); Mejor
Dramaturgia Original y Mejor Actriz: Millenials (1939 Teatro Norte, Estefania Estrada); Mejor
Huminacién: Soy Bernarda Alba (La Bodega); y Mejor Vestuario: King Tiger (Telén de Arena).
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