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1 INTRODUGAO

O presente estudo deve ser considerado, antes de mais, como um prélogo as anélises realizadas pelo autor
do presente texto em “Esteredtipos na criagao de uma dramaturgia para o figurino do negro, e nao sé, no

Cine

ma” (Morais-Alexandre, 2019) ¢, também, na abordagem “Do Cinema Negro como desestabilizador de

“valores vigentes”” (Morais-Alexandre, 2020), onde era expressamente afirmado:

gzrneli

[...] ha um papel pedagédgico que a Arte deve ter, nomeadamente para despertar as consciéncias, para as desestabilizar,
fazendo-as questionar e criticar os “valores vigentes” tantas vezes tomados como bons e suficientes, para depois ser possivel
instaurar novas realidades, muitas vezes ao arrepio dos poderes dominantes. E nesse contexto que surge o Cinema Negro,
como um despertar de consciéncias, em alguns casos bem descansadas. (Ibidem, p. 46)

Assim, importa desenvolver e, eventualmente, direcionar essa pesquisa, explicitando exatamente esses valores, neste caso,
relativamente 4 constru¢ao de cinematografias do oprimido, em particular, do negro e da forma como este, mas nio s6, ¢
apresentado.

Lanca-se, desse modo, um ponto de partida para um mais desenvolvido estudo relativamente 4 forma como tal ¢ feito no
presente, num universo muito préprio que decorre da produgio do que se designa como Escola de Cinema de Lisboa, que
se pode traduzir para o inglés como Lisbon Film School e, em particular, nos seus mais interessantes representantes como
os realizadores Pedro Costa, Jodo Canijo, Joao Salavisa, Leonor Teles, Ico Costa, sendo o denominador comum o facto de
qualquer destes realizadores terem-se formado pela Escola Superior de Teatro ¢ Cinema do Instituto Politécnico de Lisboa
(Morais-Alexandre, 2018, pp. 537-528).

Alguns investigadores, como Barbara Barroso ¢ Daniel Ribas (2008, p. 139-150) ou Joao Maria Mendes (2017) elegem o
termo mais lato “Escola Portuguesa”, embora se prefira a defini¢io mais apurada de “Escola de Cinema de Lisboa”, na mesma
linha de pensamento que motivou o Harvard Film Archive, no ano de 2012, a programar um ciclo que designou como The
school of Reis: The films and legacy of Antdnio Reis and Margarida Cordeiro (Guest, 2012), considerando que é aqui, neste
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realizador/professor ¢ nesta Escola, que estéd a raiz de uma forma comum de se fazer cinema, no momento presente com
relevincia mundial.

Nesse Ambito, considera-se que a produgio de Pedro Costa ¢, em vérios niveis, muito representativa de um estilo que
merece um estudo especifico, sobretudo pela forma muito interessante como este realizador, através dos seus filmes, vai
quebrando vérias barreiras, levando os investigadores a questionarem e a alterarem valores e andlises que teriam por seguras.

2 PARA UMA RENOVADA LEITURA DO CONCEITO DE CINEMA NEGRO

A origem do presente texto decorre de algo que pode ser considerado uma mudanga de paradigma
relativamente ao conceito que ¢ convencionalmente designado como “Cinema Negro”, que recentemente se
tem alargado e tornado mais vasto[1]. Considera-se que o trabalho de pesquisa, em vérios niveis pioneiro, de
Celso Luiz Prudente e as publicagoes derivadas dessa investigagao tém sido fulcrais para a referida mudanca.
Ao contrério de visdes anteriores, mais limitadas, o referido investigador propoe uma defini¢ao muito mais
abrangente. Assim, o Cinema Negro deve passar a ser entendido como:

[...] o cinema de todas as minorias: do judeu, da mulher, do homossexual, da crianga, do deficiente, do africano, do ibérico,
do asidtico e do amerindio; enfim, de todas as possibilidades bioexistenciais que foram estranhas & euroheteronormatividade
que referenciou a eurocolonizagio. (Prudente, s.d., p. 23)

Esta afirmagio entra claramente em choque com o que tem sido avaliado como indiscutivel, em termos
de defini¢io do Cinema Negro, o que estd arrolado no “Dogma Feijoada” (Dogma Feijoada langa polémica,
2000, s.p.) que clenca vérios principios que tém vindo a ser seguidos, como se de mandamentos biblicos
tratasse-se.

Atendendo a que nem os Mandamentos Sagrados sao respeitados, satida-se a visio heterodoxa e
muito mais inclusiva de Celso Luiz Prudente. Este investigador vem sistematizando a questao em virios
estudos, que evidencia esta discussaio de uma forma mais alargada, j4 que abre a sua andlise a questoes
muito mais abrangentes (Prudente, 2005; 2014; 2018; 2021; s.d.) a que nio serdo alheias, como se viu
no texto acima citado, os assuntos de género, portanto, basicamente, estendeu o conceito a todos os
oprimidos, mas foi muito mais longe. Estabeleceu também uma dialética em que, como contraponto, surge
o opressor, aquilo que designa como «/[...] a horizontalidade da imagem do ibero-4sio-afro-amerindio,
diante da reificagio da verticalidade da hegemonia imagética euro-hétero-macho-autoritdria e sua euro-
heteronormatividade.» (Prudente, s.d., p. 23)

E nesse sentido, e nao por acaso, ou erro, que o filme Roma Acans, de Leonor Teles (2021), um
documentério sobre a comunidade cigana, produzido pela Escola Superior de Teatro ¢ Cinema, foi acolhido
no programa da 15* Mostra Internacional do Cinema Negro organizada pelos professores Celso Luiz
Prudente ¢ Rogério de Almeida no 4mbito da Faculdade de Educagao da Universidade de Sao Paulo.
(PRUDENTE, 2019).

Pode-se filiar a proposta de Celso Luiz Prudente no que Tommy L. Lott alvitrou em “A no-theory theory
of contemporary black cinema” quando recomendava que, em vez de “[...] biologically essencialist view of
black cinema [...]”, o critério pudesse ser muito mais alargado, nao havendo necessariamente que existir um
realizador negro e, muito menos, que o filme fosse dedicado ao consumo pela comunidade negra (1999, pp.
139-150)[2].

Nio obstante, foi partindo do “Dogma Feijoada” (Dogma Feijoada langa polémica, 2000) que
muitos investigadores trabalharam e continuam a trabalhar, ignorando ou discordando dos ultimos
desenvolvimentos tedricos ¢ tem sido nesta mesma via que tem sido feita a andlise histérica e tem sido
produzida a maioria das reflexdes que tratam este género cinematogréfico.

Naturalmente, quando se iniciaram os estudos relativos a esta matéria em Portugal nao ¢ de se estranhar
que, praticamente, apenas fosse feita uma adaptagio dos quesitos ao pafs, sem grandes alteragdes. Destaca-
se, como pioneira dessas pesquisas, a professora Michelle Sales, cidada brasileira, investigadora que tem
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estudado e divulgado, com inegével mérito esta filmografia, ao trazer a experiéncia do seu pais natal, onde
estas matérias vém sendo investigadas e alvo de publica¢ao hd mais tempo e que, talvez por isso mesmo, siga
mais escrupulosamente as regras anteriormente referidas.

Curiosamente, esta investigadora “filia”, de alguma forma, o cinema negro portugués em duas obras, j4 que
considera que este género estd «/[...] sedimentado na historiografia do cinema portugués a partir da projecao
de filmes como Casa de Lava (1994), de Pedro Costa, e também Zona ] (1998), de Leonel Vieira» (Sales,
2020, p. 11), embora entenda que:

[...] irrompe no cinema portugués tardiamente, ou, melhor, a partir dos anos 2000, quando, a partir da segunda ou terceira
geracdo de portugueses afrodescendentes radicados em Portugal — a maioria com formagio escolar europeia —, uma nova
produgio cinematografica passa a ser produzida. (Ibidem, pp. 11-12)

Citar a importante obra A terceira margem do cinema portugués que a mencionada investigadora
organizou e que ¢, sem qualquer duvida, fulcral para futuros estudos sobre o Cinema Negro em Portugal
(Ibidem).

Sera ainda pertinente referir a seminal Mostra Internacional de Cinema na Cova da Moura, organizada
pelo Coletivo Néga Filmes & Produgoes, em parceria com a Associagao Cultural Moinho da Juventude no
ambito do Kova M Festival: Africa e suas didsporas que, infelizmente, nao tem sido realizada nos ultimos
anos.

Perante a emergente influéncia do Cinema Negro, que se pode mesmo definir como um género, verifica-se
que, ao ser fixado o objeto estudo de se fazer uma analise da obra de ficgao do realizador em aprego, baseada
no cruzamento das obras com alguns dos quesitos postulados neste tipo de cinema, o resultado pode ser
bem surpreendente. Efetivamente, neste particular, a monumental obra de Pedro Costa surge renovada, ja
que passa a poder ser confrontada com novos valores e, paralelamente, novas leituras das propostas filmicas
passarao a ser permitidas.

3 PEDRO CosTA E 0 CINEMA NEGRO

O objetivo para esta andlise partiu da simples questao: podera a obra de Pedro Costa enquadrar-se numa
defini¢ao de Cinema Negro? Para encontrar uma resposta vélida, importa invocar a “Biblia” estabelecida
pelo “Dogma Feijoada” (Dogma Feijoada langa polémica, 2000), que ¢ muito linear e concisa nos sete
“ingredientes” necessdrios para se poder considerar uma obra, como integrando este género de Cinema:

1. O filme tem de ser dirigido por realizador negro brasileiro;

2. O protagonista deve ser negro;

3. A temdtica do filme tem de estar relacionada com a cultura negra brasileira;

4. O filme tem de ter um cronograma exequivel. Filmes-urgentes;

6. Personagens estereotipados negros (ou nio) estdo proibidos;

7. O roteiro deverad privilegiar o negro comum brasileiro. Super-heréis ou bandidos deverao ser evitados.
(Dogma Feijoada langa polémica, 2000, s.p.)

A primeira vista verifica-se, desde logo, que h4 um pardmetro impossivel de cumprir: a cor da pele de Costa
¢, obviamente, a temética ou o argumento, relacionados com a nacionalidade brasileira da cultura negra. Nao
obstante, podem e devem ser chamados a colagao todos os elementos que permitam a inclusao de outros
operadores neste universo tao vasto e nao uma mera exclusao baseada na cor da pele, ou na nacionalidade da
temadtica, argumento ou cidadao.

Nesse aspecto, importa concordar com Mory Marcia de Oliveira Lobo que em “O Cinema Negro como
arte de afirmagio frente a um possivel mal-estar na educagio contemporinea” d4 uma clara abertura ao
alargamento do conjunto:
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Na possibilidade de uma critica de cunho politico ¢ social no qual o Cinema Novo direcionava, ¢ importante observar
que, sendo o afro-brasileiro figura aparente em expressivo nimero nas classes de minoria, nasce o Cinema Negro trazendo
toda sua carga revoluciondria de luta contra o racismo ja no campo simbdlico, na qual a opressio transferencial alienante ja
determinava como relata Prudente, essa luta de classes como uma luta de imagem. Assim, a luta de imagem que ainda hoje
configura-se dentro de um possivel mal-estar pés-moderno que persiste como um trago estrutural e comportamental no afro-
brasileiro, de modo que sua identidade racial se encontra em processo fragmentado de nio reconhecimento e pertencimento
a sua matriz africana. O Cinema Negro como arte de afirmagio das minorias [...] (LOBO, 2015, p. 1631.)

Tem sido exatamente nesse sentido, de dilatagio do conjunto, que Celso Luiz Prudente tem publicado
varios estudos, alargando o Cinema Negro a um cinema do oprimido, referindo claramente em “A imagem
de afirmagio positiva do ibero-dsio-afro-amerindio na dimensao pedagégica do Cinema Negro”, como uma
comunidade mais abrangente, tendo como denominador comum o ter sido / ser alvo de opressao, permitindo
assim “[...] a aproximacdo identitdria das culturas nao eurocentradas [... que se] estabeleceu assim pela
horizontalidade da imagem do ibero-dsio-afro-amerindio [...]” (PRUDENTE, 2021, p. 11) por contraponto
a um grupo dominante, aqueles que Sartre escalpelizou nas suas Reflexdes sobre o racismo (1960) ¢ a que
Prudente refere-se como o “[...] euro-hétero-macho-autoritario [...]” (2021, p. 11).

E objetivamente esse o universo de Pedro Costa desde as suas primeiras obras, o universo de Ventura, de
Vitalina Varela ¢ mesmo o préprio universo de Vanda, pelo que se considera que se pode estabelecer uma
ligacao direta da filmografia de Pedro Costa a0 Cinema Negro. Citando de novo e obrigatoriamente Celso
Prudente, considera-se que na obra de Pedro Costa ha claramente:

[...] uma imagem de afirmacio positiva da africanidade. [...] Fez-se assim a construcio da imagem de afirmagio positiva do
afrodescendente como minoria, que se deu no processo de contemporaneidade inclusiva, ensinando 4 sociedade como cla
¢, como deve ser tratada. Este comportamento foi essencial para compreensio da dimensio pedagégica do cinema negro.

(s.d., pp. 7 € 13).

A partir desse ponto, torna-se muito ficil estabelecer relagoes entre os postulados do “Dogma
Feijoada” (Dogma Feijoada langa polémica, 2000) ¢ a obra de Pedro Costa.

PROTAGONISTA NEGRO

Pedro Costa elege cidadios africanos para protagonistas da maioria dos seus filmes, sendo que muitos destes
se tornam absolutamente emblematicos e confundem-se com o seu cinema, sobretudo Ventura e Vitalina
Varela, mas nio so, haverd que referenciar ainda Leao, Lento, José Alberto, Bete, entre tantos outros.

EMATICA RELACIONADA A CULTURA NEGRA

A maioria das obras de Pedro Costa estd iniludivelmente ligada a temdticas relacionadas com a cultura negra,
mais particularmente a cultura cabo-verdiana, nas suas diversas vertentes, da lingua & musica e incluindo até
a alimentagao, sendo tantas vezes invocada a prépria memoria coletiva, mas também a frui¢ao desta mesma
cultura “dentro de portas”, por exemplo na ilha de Santiago e na ilha do Fogo ou, também “fora de portas”,
representando a didspora muito particular de um povo em territério portugués, onde estes migrantes vieram
a estabelecer-se constituindo varias comunidades, cujas caracteristicas e vivéncias tentam preservar e que sao
evidenciadas nos seus filmes, como em Juventude em marcha (2006), Vitalina Varela (2019) ou outros.

A esse respeito, ¢ muito importante a transi¢ao, também cultural, que se da entre o No quarto de Vanda
(Costa, 2000), rodado no bairro das Fontainhas ¢ o filme seguinte Juventude em marcha (2006), com a
comunidade j reinstalada no casal da Boba, com todas as consequéncias, também culturais que isso implica,
nomeadamente em termos de perda de identidade[3]. Assim, acrescenta-se a um primeiro trauma, o da
migra¢ao por necessidade, um segundo, a vivéncia de um bairro assético, que nao s6 nada diz & comunidade,
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como a desenraiza com todas as consequéncias catastréficas que dai advieram, mais concretamente a perda
da referéncia cultural e no limite até o fomento da violéncia[4].

FILMES—UBGENTES, COM CRONOGRAMAS EXEQUIVEIS

Uma questao relevante ¢ a indicagio relativa a produgio, o quarto quesito, “O filme tem de ter um
cronograma exequivel. Filmes-urgentes” (Dogma Feijoada lanca polémica), no qual o cinema negro tem
um claro denominador comum com o modo de produgio dos filmes da “Escola de Cinema de Lisboa”
onde ha desde logo, como refere Joao Maria Mendes “[...] uma tradicio de baixos or¢amentos, frégeis
condi¢des de produgio [...]”. Acresce e certamente também como denominador comum a “[...] metodologia
de desenvolvimento de projetos onde se destaca o improviso de solugdes e a adaptabilidade a surpresas
adversas resultantes desses factores” (2017, p. 7).

Pedro Costa cumpre este quesito, principalmente através da diminui¢ao da dimensao da equipe, que ¢
reduzida ao minimo possivel[5], que de filmagem para filmagem ainda consegue ser mais contida, apesar da
visibilidade da obra de Pedro Costa, validada pela selecao e prémios nos mais relevantes festivais mundiais,
permitir-lhe renovada capacidade financeira, mas como o préprio realizador afirma: “Sou eu, dois ou trés
amigos meus que fazem o som — a equipa técnica — e os actores do Bairro” (Poiares e Silva, 2010, p-
43). Efetivamente, Pedro Costa desconfia das produgoes muito complexas e onerosas, tal como afirmou a
Anténio Guerreiro numa entrevista, em que se queixava de vérios aspectos das produgc’)es convencionais,
nomeadamente a urgéncia provocada pelos custos, a busca da rentabilidade ou o “inferno burocratico”
(Guerreiro, 2021, s.p.).

Na questao do cronograma, Pedro Costa tem uma atuagao muito particular, dado que tem uma relagao
peculiar com a pressao que sofre para cumprir um calendério de rodagem, e a qual se refere em vérias
entrevistas. Nao obstante, o modelo de produgao desse realizador estd nos antipodas “[...] do paradigma
dominante no qual a sua tinica excentricidade reside no tempo que dispde para filmar” (Aratijo, 2016, p. 122).

PERSONAGENS ESTEREOTIPADOS NEGROS (OU NAO) ESTAO PROIBIDOS

Nos filmes de Pedro Costa, a comegar pelos protagonistas maiores, como Ventura ou Vitalina Varela,
mas também Ledo, Bete ou Tito Furtado, as personagens jamais sao estereotipadas, podendo ser, de novo,
utilizados todos os exemplos anteriormente citados, seja até pelo insdlito do seu comportamento que tanto
revela sobre os préprios, mas que marca alguma “atonalidade” na agio, veja-se o tio emblemidtico, quanto
inesperado, momento em que Pango varre uma casa que esté j4 em processo de demoli¢io, sequéncia notdvel
da obra No quarto da Vanda (Costa, 2000)[6].

Vale a pena destacar a forma como o préprio realizador considera duas das suas mais emblemdticas
personagens, Vitalina Varela ¢ Ventura, ¢ a relagio que se estabelece entre ambas. Estas sao representantes
de todas as pessoas que padecem a mesma situagio dramdtica, que ¢ terrivel, mas nao ¢ excepcional, antes,
pelo contrdrio, ¢ que, a0 mesmo tempo, tém carateristicas absolutamente tnicas, seja uma capacidade de
resiliéncia, seja mesmo uma sabedoria teldrica, que as fazem ficar muito longe de qualquer esteredtipo, agindo
de forma muito prépria.

A Vitalina Varela na#o e# um fantasma. E# uma mulher cabo-verdiana de 50 anos de idade que ainda na#o
conseguiu obter uma autorizac#a#o de reside#ncia neste pai#s hipo#crita e ingrato. Ainda na#o conseguiu a
misera#vel indemnizagio ou pensa#o que lhe e# devida por todas as autoestradas e Colombos que o falecido
marido ajudou a erguer. A Vitalina sa#o todas as mulheres que esta#o ou estiveram naquela situac#a#o. Que
ficaram para tra#s, que ficaram esquecidas, que ficaram a# espera. Todas as mulheres que na#o chegaram a
tempo. O que e# terri#vel e# que todos sabemos que elas nunca chegara#o a tempo. A Vitalina e# uma forc#a
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do passado que assombra o presente do Ventura. E ele tambe#m percebeu que aquela mulher vai dar-lhe luta
na exumac#a#o do que chega dos confins da memo#ria. E# muito interessante ver como e# que ele resiste
a isso. Ha# uma fortissima tensio nos planos em que eles estao juntos. O Ventura, que ja# e# um homem
partido, quebra ainda mais porque ela so# lhe traz os momentos que ficaram por viver, as cartas na#o enviadas,
as cartas que na#o foram recebidas. Tudo a que se faltou. A Vitalina sa#o todas as mulheres que eu vi um dia
na Ilha do Fogo. Algue#m que nos vem falar de um tempo de vergonha e de promessas na#o cumpridas. Eu
acho que a Vitalina e# o tempo. E# a carta. A juventude e 0 sonho dos jovens amantes separados. E# a voz de
uma mulher fiel neste tempo de vergonha, traic#a#o e morte (Costa, 2015, s.p.).

ROTEIRO QUE PRIVILEGIE O NEGRO [...] COMUM

Os argumentos de Pedro Costa, por norma, privilegiam os cidadaos comuns, como seja um seguranga da
Fundagio Gulbenkian, um empregado municipal, um viciado em heroina, ou o Nhurro da primeira (Costa,
2000) ou da segunda versio (Costa, 2006), um mero pedreiro desempregado, como tantos outros o estao em
“Tarrafal” (Costa, 2007b) ou, em termos coletivos, os habitantes do Bairro das Fontainhas, do Casal da Boba
ou mesmo os da aldeia de Cha das Caldeiras na ilha do Fogo (Costa, 1994).

Joao Maria Mendes refere que este interesse por personagens mais do que comuns, “[...] vivem nas
franjas da sociedade (imigrantes pobres, desempregados, pequenos traficantes, jovens inactivos e marginais)
remetidos & condi¢io de zombies e subsistindo mal entre vida e morte” (2017, p. 64), evidencia uma abertura
a uma radicalizagao politica, declarando mesmo que “Pedro Costa viria a abrir o campo a outro tipo de
cinema radical, quer do ponto de vista das opgdes estéticas, quer do ponto de vista politico” (Ibidem). Trata-
se efetivamente de um statement pessoal, mas nao foi o primeiro a fazé-lo, embora o conceba, claramente de
forma diferenciada, uma vez que se pode encontrar a raiz no neorrealismo e, em Portugal, nos seus “mestres”
maiores, Anténio Reis, Paulo Rocha e Alberto Seixas Santos, que em filmes como Jaime (Reis, 1974), Trés-
os-Montes (Reis e Cordeiro, 1976), A lei da terra (Nordlund e Santos, 1977), Verdes anos (Rocha, 1963) ou
Mudar de vida (Rocha, 1966), j4 o haviam feito e registe-se que nio foi por acaso que os dois tltimos filmes
mencionados foram restaurados sob a coordenagio do proprio Pedro Costa[7].

Ha no tratamento filmico destas gentes comuns um aspecto notavel, diferenciado e diferenciador, que
importa referir, a questao do lirismo que muitos encontram em Pedro Costa, de que Bénard da Costa fala
(2009, p. 19), tao pouco usual, ao tratar os seus atores-personagens, iguais a tantos outros, com debilidades
gravissimas, mas a quem a cAmara ¢, sobretudo, a iluminagao, d4 uma forga inusitada, um encanto e uma
beleza subita. Nesse sentido, vem necessariamente & memoria o ensaio de Junichiro Tanizaki - O elogio da
sombra, que ao analisar o teatro N6, discorre sobre a forma magnifica como, através do tratamento da luz
e sobretudo da criagao de dreas de sombra, algo que considera que apenas se vé no palco, mas que nas obras
de Pedro Costa, realga e permite vislumbrar a beleza dos que pisam o palco ou, neste caso, habitam os filmes

(Tanizaki, 1999, pp. 42-43).
SUPER-HEROIS OU BANDIDOS SERAO EVITADOS

Um aspeto crucial serd o cruzamento com este parAmetro do sétimo e tltimo quesito do “Dogma Feijoada”
“Super-herdis ou bandidos deverao ser evitados” (Dogma Feijoada lanca polémica, 2000, s.p.). Ora, nesse
ponto parece existir uma nova contradi¢io, ja que hd uma heroicidade muito particular nos protagonistas
dos filmes de Pedro Costa, seja Vanda[8], Ventura[9], Vitalina[10], entre outros.

Todas estas figuras tém uma imensurdvel honorabilidade, algo que se poderd designar como uma
“verticalidade” que persiste no sofrimento, o que lhes confere uma dignidade quase semelhante a que
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encontramos nos filmes protagonizados por John Wayne e realizados por John Ford, ou Howard Hawks e
que Joao César Monteiro tao bem glosou em Le bassin de John Wayne (1997).

Glauber Rocha havia, com efeito, alertado contra os herdis. Neste contexto nio se trata de desconstruir
o arquétipo do herdi, com maior ou menor comicidade, como o fez Spike Lee em BlacKkKlansman (2018),
mas de conferir as personagens, em geral, e em particular, aos protagonistas uma dignidade absoluta. Esse
aspeto, que ¢ também um particular estético na obra de Pedro Costa, merece, alids impoe-se, que seja
também escalpelizado em termos de Cinema Negro e confrontado com varios outros parimetros expressos
no “Dogma feijoada” (2000, sp.), até porque, tal como bem sinalizou Nelson Aratjo: “Nao existem maus
nem bons no cinema de Pedro Costa, existem seres humanos votados ao esquecimento, nao fantasiando, o
realizador, com herdis imaculados perante as circunstincias sociais que os rodeiam” (Aratjo, 2016, p. 119).

Depois existirao ainda outras perspetivas que nao sao de somenos importancia, que nio estarao
propriamente ausentes dos quesitos estabelecidos no “Dogma Feijoada” (2000, s.p.), mas que sio
aprimorados e autonomizados por Celso Prudente, algo que define como “[..] os aspectos socioculturais
do negro [...]” (Prudente, 2005, p. 69) e que também sao decisivos para o estabelecimento da definicao do
Cinema Negro.

Os mencionados aspectos sao a pobreza, a musica e a diéspora €, nesses trés prismas particulares, a
aproximacao e abordagem a comunidade cabo-verdiana, por parte do cinema de Pedro Costa é absolutamente
exemplar, particularmente, em filmes como Casa de lava (1994), Juventude em marcha (2006), Cavalo
dinheiro (2014) ou Vitalina Varela (2019), mas também nas curtas-metragens “Tarrafal” (2007b), Caca ao
coelho com pau (20072a) ou O nosso homem (2010), em que o realizador tantas vezes retrata os migrantes
que aportam a Portugal vindos de Cabo Verde, tendo ali deixado as suas memorias, mas jamais perdendo a
sua cultura ou a sua musica, para passar a viver numa situagao particularmente dificil, uma espécie de “limbo”,
como tio bem descreve Ana Cristina Pereira:

H4 muito tempo que estes filhos de Cabo Verde (e seus descendentes) perderam a esperanca e a vontade de
voltar as ilhas que jé nao sao as suas, 0 que Nao signiﬁca que se sintam portugueses ol que sejam aceites como
portugueses. Vivem numa espécie de limbo, j& nao sio sampajudos (S. Vicente) nem badius (Santiago) mas
obviamente também nio sio alfacinhas (Lisboa). Tém como lugar seguro, inico e impartilhdvel essa lingua a
que chamam crioulo (sem saberem que a desconsideram) e que sendo também ela hibrida permite uma uniio
e uma resisténcia. A resisténcia faz-se também a custa do “lado positivo” da exclusao. Sao maioritariamente
operérios e trabalhadores desempregados e se antigamente trabalhavam de sol a sol para encontrar o seu
sustento, hoje sobra-lhes todo o tempo do mundo. Um “privilégio” que decorre do desaparecimento do
trabalho e com ele da figura do operério. (Pereira, 2014, p. 820)

Pobreza

A pobreza, que tem as suas raizes cinematograficas no Neorrealismo italiano, ¢ recuperada pelo Cinema
Novo brasileiro, do qual deriva o Cinema Negro:

A imagem da pobreza e a imagem do pobre s3o representadas, preponderantemente, pela figura do negro
no Cinema Novo, posi¢ao com a qual a juventude negra se identificou, pois via sua realidade discutida no
cinema [...] (Prudente, 2005, p. 69).

Mateus Aragjo Silva inicia o seu artigo “Pedro Costa e sua poética da pobreza” afirmando: “Desde muito
cedo, o cinema de Pedro Costa buscou sua inspiracao e sua forma no universo da pobreza, do qual extraiu
uma poética singular” (Silva, 2010, p. 111), e fala-nos da “[....] dialética entre o desejo de ficgao do cineasta e
sua interagao efetiva com as comunidades pobres das quais se aproximou na elaboragao dos filmes” (Ibidem,
p- 112), algo com que nio se concorda. Nio ha uma dialética, j4 que ndo hé oposi¢io, mas antes uma sintese
notével que resulta na constru¢ao de uma ficgao filmica no seio de comunidades pobres existentes.

A pobreza que existe no bairro das Fontainhas, depois de demolido e que nao desapareceu na passagem
para o Casal da Boba que lhe sucedeu, agravada pelo desemprego de longa duragao, que parte da populagao
passa a enfrentar, e que tem por limite o desespero da fome e da falta de abrigo. Veja-se, como evidéncia desta
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pobreza, na obra O quarto de Vanda, o desespero de Nhurro quando Zita lhe nega um mero pedaco de pao,
ou quando o mesmo Nhurro recusa um lugar para dormir a um conhecido exasperado por abrigo (Junior,
2020, p. 285).

Nio obstante, a pobreza nao aparece nos filmes de Pedro Costa como algo de panfletdrio, mas antes
com um certo lirismo, que o préprio realizador assume: «“devias falar mais, denunciar mais as nossas
dificuldades, os nossos problemas”. Riposto, dizendo: “olha que eu faco isso, mas de outra maneira. Isto nao
sio panfletos politicos, s3o coisas artisticas, estio um bocado mais escondidas”.» (Poiares e Silva, 2010, p.
41). Ao rever a fabulosa sequéncia do filme Cavalo dinheiro que ¢ acompanhada pela cangio da banda cabo-
verdiana Os Tubardes — “Alto Cutelo” hd uma dramaturgia que reinventa os “corpos humanos”, dos que sao
oprimidos, dos que sofrem, mas que jamais perdem a dignidade, ressaltando claramente um engajado registo
brechtiano[11], mas, em simultineo, um trabalho de composi¢ao plastica que se destaca.

Musica

A musica, que deriva de uma raiz musical comum ligada ao quesito da cultura negra, evidencia uma
africanidade ancestral que ¢ indubitavelmente patriménio imaterial, um bem maior da negritude, razao
pela qual merece ser analisada autonomamente. Celso Prudente refere que, quer a musica, quer ainda os
instrumentos musicais, caraterizam os “[...] tracos dos conhecimentos essenciais da africanidade” (2005, p.
70).

A musica perpassa em toda a obra de Pedro Costa. Efetivamente a musicalidade cabo-verdiana ¢ uma
constante dos seus filmes, sendo que, em certos niveis, torna-se quase uma “personagem” fulcral paraaacio, a
titulo de exemplo em Ossos toda a sonoridade das musicas cabo-verdianas. De referir, igualmente, a inclusao
na banda sonora de musicas absolutamente emblematicas, mas nao as mais 6bvias como “Carro Bedjo”,
do grupo cabo-verdiano Os Saburas, em Ossos, a coladera “Labanta Braco”, interpretada pelo grupo cabo-
verdiano Os Tubardes no filme Juventude em marcha, ouvida por Ventura e Lento[12]. Por fim, veja-se e
ouga-se, como evidéncia maior, a supramencionada sequéncia da obra Cavalo dinheiro que ¢ acompanhada
pela cangao da banda cabo-verdiana Os Tubaroes — “Alto Cutelo” (Costa, 2014).

Luiz Fernando Coutinho de Oliveira, em O som das Fontainhas: uma andlise da banda sonora de trés
filmes de Pedro Costa, questiona se um dos denominadores comuns de toda a comunidade migrante cabo-
verdiana, “os ex-habitantes do arquipélago”, nao serd precisamente a musica, para depois a considerar mesmo
um elemento fulcral, responsével por espoletar situagoes dramdticas[13].

Diaspora

Celso Prudente refere-se também a didspora dos povos africanos.

[... ¢] possivel supor que a estética negra traga um residuo ontoldgico, em que o ser se manifesta na busca
do principio de familia, fragmentada na didspora. Essa familia, no entanto, deve ser entendida no sentido
amplo, isto ¢, uma familia teldrica e nao apenas bioldgica (2005, p. 70)

A diaspora da qual o povo cabo-verdiano ¢ um caso muito especial, quer pela sua dimensao, dado que hd
mais populacio a viver no exterior do que no pais[14], quer pela preservagio da cultura (Miranda, 2008) e
pela salvaguarda da lingua[15], que informa toda a comunidade que comecou a afluir a Portugal nos anos
sessenta, sobretudo para trabalhar na construgio, os homens, e as mulheres na limpeza (Veiga, 2012, p. 13), ¢
que se instala na zona limitrofe entre Lisboa e a Amadora, na regiao da Damaia, dando origem a bairros como
0 6 de maio, Estrela d’Africa, Alto da Cova da Moura, Fontainhas e outros (Machado, 1994, pp- 111-134).
F avida dos que fazem parte desta didspora, a dos mais desfavorecidos, os que existem, mas tantas vezes nao
se deixam ver[16], que esta representada nos filmes de Pedro Costa e que tém como exemplos maiores e
absolutos os filmes Juventude em marcha (2006), Cavalo dinheiro (2014) e Vitalina Varela (2019).
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi esbogar algumas pistas para uma analise da obra de Pedro Costa em termos
de Cinema Negro. Assim, por tudo o que ¢ apresentado e perante as evidéncias produzidas, pode-se afirmar
que nao existird grande dificuldade em integrar Pedro Costa na realidade do Cinema Negro. Efetivamente
como se verificou e comprovou, salvo o primeiro dos quesitos, a cor da pele do realizador, todas as referéncias
estao presentes, sendo de destacar o notavel reflexo nessas obras do ambiente musical tao préprio a cultura
cabo-verdiana e claramente marcado pela migracao e pela criagio de uma fortissima comunidade na area
Metropolitana de Lisboa.

Acresce um utltimo detalhe, através do seu cinema e da beleza formal dos seus filmes, que tem sido
reconhecida nos mais relevantes festivais de cinema mundiais, entre sele¢oes relevantes e com a outorga dos
mais importantes prémios, Pedro Costaleva a cultura negraa um novo patamar, sem a “poetizar” ou permitir
a quem v¢é os seus filmes que, perante a beleza formal das obras, esquecam-se dos problemas terriveis que a
comunidade cabo-verdiana tem que enfrentar, mas valorizando-a na sua postura.
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