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Resumen: Las canciones reflejan experiencias que atraviesan
a sus creadores, insertos en contextos sociales, culturales,
geograficos, histéricos, politicos, entre otros factores que pueden
afectar en el proceso de composicién, donde quedan ecos de
vivencias que aportan a un resultado textual-contextual abierto a
innumerables interpretaciones y andlisis. Este trabajo inici6 con
entrevistas a la cantautora Sylvia Zabzuk —nacida en Misiones
y residente en La Pampa desde hace veinticinco afios— y a la
pianista y compositora Viviana Dal Santo —nacida y residente
en La Pampa—, y con andlisis de una seleccién de sus obras.
También formaron parte del estudio el Cancionero de los Rios,
libro que retne composiciones de pampeanos, y dos libros del
musico e investigador Rubén Evangelista que relatan la historia
de la muisica pampeana.

El estudio permiti6 plantear categorizaciones y metodologias
de anilisis para ahondar sobre funciones, usos, discursos,
intenciones, recepciones, etc., en busca de rasgos musicales
que puedan presentar analogias temporales y geograficas, y
procesos de identificacién. Una hipétesis fue que existen poestas,
disefios melddicos y armonias que se vuelven propios de
épocas y regiones, y que dan lugar a una reciprocidad entre
musica-tiempo-paisaje. Se recurri6 al andlisis multitextual que
incorporé texto y contexto desde una perspectiva semdntica,
donde predominé un estudio etnomusicolégico que combind
metodologfas de investigacién exploratoria, descriptiva y
explicativa, y utilizé enfoques y técnicas de andlisis cualitativo y
cuantitativo.

La informacidn histérica procura que el lector encuentre el
sentido del discurso y la conexidn explicita entre la situacién
ambiental de La Pampa, que impulsé a sus pobladores a crear la
musica que luego dio origen al cancionero provincial cuya tnica
temdtica es reclamar el regreso del Rio Atuel, y las composiciones
que narran las consecuencias que causé su ausencia.

Palabras clave: musica , identidad , pampa.

Abstract: The songs reflect experiences that go through their
creators, inserted in social, cultural, geographical, historical,
political contexts, among other factors that can affect the
composition process, where echoes of experiences remain that
contribute to a textual-contextual result open to innumerable
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interpretations and analyses. This work began with interviews of
the singer-songwriter Sylvia Zabzuk —born in Misiones and who
has been living in La Pampa for twenty-five years— and the pianist
and composer Viviana Dal Santo —born and living in La Pampa
—, with an analysis on a selection of her work. Also part of the
study was the Cancionero de los Rios, a4 book that brings together
compositions by Pampas, and two books by musician and researcher
Rubén Evangelista, which recount the history of Pampas music.
The study allowed to propose categorizations and analysis
methodologies to delve into functions, uses, discourses, intentions,
receptions, etc., in search of musical traits that can present temporal
and geographical analogies, and identification processes. One
hypothesis was that there are poems, melodic designs and harmonies
that become typical of times and regions, and that give rise to a
reciprocity between music-time-landscape. Multitextual analysis
was used that incorporated text and context from a semantic
perspective, where an ethnomusicological study predominated,
combining exploratory, descriptive and explanatory research
methodologies, and drawing on qualitative and quantitative
analysis approaches and techniques.

The bistorical information ensures that the reader finds the
meaning of the discourse and the clean connection between
the environmental situation of La Pampa, which prompted its
inhabitants to create the music that later gave rise to the provincial
songbook, whose only theme is to claim the return of the River Atuel
and narrate the landscape, economic and population consequences
caused by its absence.

Keywords: music , identity , pam.

1. FUNDAMENTACION DEL PROYECTO Y CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD PAMPEANA

Como hipdtesis inicial del presente trabajo se planted la existencia de analogfas entre palabras, melodias,
armonfas, instrumentaciones, ritmos, tempos, cardcter musical, entre otros, y momentos histéricos, espacios
geogrificos, particularidades del territorio, climas, caracteristicas poblacionales, historia reciente y presente,
lo cual permite pensar en una reciprocidad entre musica-tiempo-paisaje y sus modos de recepcion,
interpretacion e identificacidn, pues se vuelven propios de épocas y lugares (paises, provincias). Sobre esta
hipétesis se propuso un estudio musical y social atravesado por el paisaje y su historia, procurando que el
proyecto de investigacién pueda aportar respuestas certeras en base al estudio de hechos, obras, anilisis,
teorfas, entrevistas, etc. Al respecto Simon Frith (2001) explica que una musica agrada porque responde a
asuntos identitarios, proporciona una conexion entre la vida emocional publica y privada, permite articular
una memoria colectiva, y porque los individuos se apropian de la musica, por lo cual esta pasa a formar parte
de la propia identidad y se incorpora a la percepcion individual.
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Rubén Evangelista (2017) relata que, tras la Conquista del Desierto seguida del tendido de lineas férreas,
fue llegando al entonces Territorio de La Pampa Central un aluvién de pobladores provenientes de Italia,
Espana, Francia, Alemania, Siria, entre otros paises, quienes trafan sus instrumentos y compartian la musica
y costumbres de sus tierras. De esta manera desarrollaron “una sociedad con componentes culturales
cosmopolitas” (Ibid., p. 35) junto con los habitantes del lugar. Los ferrocarriles permitieron la vinculaciéon
de pobladores pampeanos con las ciudades de Buenos Aires y los centros urbanos mas desarrollados fueron
influenciando “la vida y la cultura de las nacientes comunidades del Territorio, por la natural dependencia
e interrelacién politica, social y econdmica que se iba a producir entre la sociedad y el poder establecidos
y las comunidades emergentes” (1bid., p. 36). Los primeros intérpretes pampeanos de los que hay registro
contaban con repertorios similares a los de artistas de Buenos Aires, asi como rasgos de la regién cuyana. Las
influencias que la provincia fue recibiendo y resignificando son mencionadas por Viviana Dal Santo: “por
Cuyo en sus tonadas y cuecas y por Santiago en sus Gatos y Chacareras, y por la Europa de los inmigrantes en
sus Mazurcas, y por la Nacién Ranquel en sus Imploraciones y sus Loncomeos”, continta “sin olvidarse de
regresar en sus Huellas, Triunfos, Estilos y Milongas. El paisaje pampeano es simple [...] Elhombre pampeano
es un hombre simple [...] La musica pampeana es sencilla, tranquila, amplia” (Dal Santo, 2020: 153-154). Se
encuentran definiciones similares en Cajita de Miisica Argentina, trabajo elaborado por Juan Falu y editado
por el Ministerio de Educacién de la Nacién, donde se caracteriza al folklore de la regién pampeana como
sobrio, décil, humilde: “esta cémodamente instalado en su sobriedad y en la mansedumbre de ser portavoz
de soledades y distancias” (2011: 43). Falt define a la milonga como “el canto por excelencia de una region
en que se fueron debilitando bellisimos géneros tales como estilos y vidalitas [...] Su estructura arménica 'y
melddica es sencilla y funcional, desde que estd subordinada al ¢jercicio de la palabra” (2011: 44).

A inicios de 1900 los musicos que comenzaban a cantar, tocar y crear tangos, interpretaban géneros que
se consideraban propios de la musica criolla: “habaneras, milongas, estilos, vidalitas, cifras, cielitos, huellas,
tonadas, gatos, chacareras, etc. También inclufan polcas, mazurcas y valses” escribe Evangelista (2017: 40) y
narra que en la zona pampeana predominaban la milonga campera, el estilo criollo y la cifra, y que mucho
tiempo después esta musica se escuchd en comunidades urbanas, cuando con la llegada del fondgrafo y la
presencia de las radios en las viviendas familiares hacia 1930 se difundieron las canciones criollas a todo el
pais y muchas agrupaciones comenzaron a incorporar géneros de diversas zonas y a promocionar la musica
folclérica nacional. También Delia Santana de Kiguel (2000) escribe sobre la musica de la pampa hiimeda
(que comprende la provincia de Buenos Aires, sur de Santa Fe, centro sur de Cérdoba y, la provincia de La
Pampa) y asevera que los payadores preferian el estilo, la cifra, la milonga y, en menor medida, el vals. Destaca
al gaucho como protagonista que conserva y transmite el “patrimonio espiritual de la cultura criolla de este
dmbito” (Kiguel, 2000: 88) y al payador como un cantor comparable con el trovador o juglar de Europa
medieval, que en el Territorio de La Pampa mostré preferencia por la milonga cantada.

En 1947 se creé “una Comisiéon Honoraria con caracter de entidad cultural, que funciond bajo el nombre
de Comision Oficial Pampeana de Historia y Folklore” relata Evangelista (2017: 70). Su funcién era
fomentar y difundir las manifestaciones artisticas pertenecientes al folklore nativo (poesia, musica, danza,
pléstica) y toda expresion vinculada al acervo autdctono. En 1948 fue creada en Santa Rosa la Escuela de
Bellas Artes de La Pampa en la que “se dictarian clases de dibujo artistico, musica, arte escénico, danzas nativas
y danzas clasicas” (Ibid., p.73). Esta actuarfa bajo dependencia de la Comisién de Historia y Folklore. Al
igual que en el resto del pais, se dio “lugar al florecimiento de Centros Tradicionalistas, Pefias, Academias
y Escuelas” (Ibidem) para el desarrollo del folklore. En ese mismo afio se fundd, también en Santa Rosa, el
primer Centro Tradicionalista, donde familias de Cuyo y del Noroeste argentino, radicadas en el territorio
pampeano, organizaban reuniones y compartian danzas y cantos folkléricos, comidas y bebidas regionales
de sus lugares de origen, lo cual no es un detalle menor ante la fuerte influencia de esas regiones en La
Pampa desde 1960. Este espacio cultural fue llamado La Querencia por el pianista, acordeonista y compositor
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Enrique Ferndndez Mendia. Fl, junto con el guitarrista, pianista y compositor Guillermo Mareque y el poeta
Juan Carlos Bustriazo Ortiz, iniciarfan una nueva etapa para el cancionero folklérico local.

En 1951 La Pampa fue provincializada, por disposicién de la Ley N° 14.037 que sanciond el Congreso
de la Nacién y promulgé el entonces presidente Juan Domingo Perén. Durante esa década, poetas saltenos
como Manuel José Castilla, Jaime Davalos y César Perdiguero mostraron su impronta y la influencia del
folklore del Noroeste se reflejé en “el primer compendio de poemas reunidos por Juan Carlos Bustriazo
Ortiz [...] compuesto por cien zambas” y evidencia por qué “la gran mayoria de las musicalizaciones de la
primera etapa del nuevo Cancionero Pampeano se haya ajustado a la forma de esa misma estructura musical
folklorica, la zamba” (Evangelista, 2017: 85). Pero un conjunto de oyentes “no se veia reflejado plenamente
en esas expresiones folkloricas en sus aspectos literario y musical y, teniendo su propia voz mas ligada a la
realidad circundante —el habitante de La Pampa y su circunstancia— esperaba ser oido” (Ibidem). En el
camino de instaurar un canto propio, la Direccién de Cultura de La Pampa presentd en 1957 a un grupo de
escritores denominado La Joven Poesia Pampeana. En los poemas de estos surgieron temas sobre el Oeste y
el Sur, el monte, el cardenal, el Atuel, el Colorado, los Puelches, y provocaron la atraccién de compositores
que musicalizaron esos textos. La generacion anterior habia escrito sobre la regién Este de la provincia, con
su prosperidad y su desarrollo urbano, pero sus poesias no fueron musicalizadas. Bustriazo Ortiz y Mareque
compusieron —entre 1952 y 1954— “Cancidn para la niebla puelche”, considerada la primera cancién
pampeana (luego de la provincializacién), y sumaron a esta lista la zamba “Soy de los ranchos”, “Milonga
del silencio” y “Cancién de la nina del agua”. Hacia 1956 comenzé a resonar la poesia de Edgar Morisoli,
ingeniero agrimensor oriundo de Santa Fe que por motivos laborales se instalé en La Pampa. Este y Mareque
compusieron en 1958 la “Huella del Salmo Bagual” (huella), “Cancién del amor perdido” (zamba) y “Simén
Peletay, Baquiano” (zamba). Estas temdticas dieron identidad al nuevo cancionero pampeano que “nacié
tenido de paisajes geograficos y humanos virtualmente desconocidos para el habitante de la ciudad y en
general para el poblador de la franja Este de La Pampa” (Evangelista, 2017: 100). Fue entonces cuando
comenzaron las luchas por reivindicar los derechos de los pampeanos sobre el Rio Atuel, cuyos cinco brazos
que ingresaban por el Noroeste quedaron bloqueados definitivamente tras la inauguracién de la represa
mendocina El Nihuil en 1947.

Poetas y musicos retratan el paisaje en que el Oeste se fue convirtiendo durante las tltimas siete décadas.
De esta forma, la musica aporta a la construccién de mundos mediante su imbricacién cultural que “sélo
cabe desvelar a través de un estudio local y detallado”, escribe Francisco Cruces, quien concibe al sonido
como “fuente cultural de percepciones, sensaciones y conceptos” y afirma que “el anélisis etnomusicoldgico
no versa propiamente sobre sonidos, sino sobre los modos de clasificarlos, comprenderlos y comunicarlos
por parte de las gentes estudiadas” (2002: 1-2). En relacién con esto, Dal Santo (2020: 143-144) escribe que
procurando establecer una posible relacién entre el paisaje y la poblacién, y contemplando los pardmetros
musicales con los que “se pretende lograr un estilo y una identidad musical propia”, plantea como hipétesis
que “el paisaje y la idiosincrasia del pueblo pampeano ejercen una decisiva influencia sobre las elecciones
acerca de la utilizacién particular de cada recurso musical”. Por este motivo asegura que mucha de la musica
compuesta en La Pampa muestra una “descripcion y una homologia con respecto al entorno geografico y
cultural” que presenta melodias con “disefio simple, descendente, estatico, sin grandes saltos, con mayoria
de tempos lentos, modos menores, caracteres tristes y repeticiones”, donde las armonias simples también se
enlazan con “el relieve pampeano, su monotonia, su tranquilidad sin sobresaltos”. Juan Falt escribe que en la
milonga pampeana predomina el modo menor y en el folklore bonaerense y entrerriano es habitual escuchar
milongas en modo mayor. También afiade que se compone en una sucesién de periodos A intercalados con
interludios. Ademas, destaca el protagonismo de la palabra con melodias monétonas como lo es el paisaje,
con expresiones reflexivas, lentas, que tratan sobre quienes las escriben y sobre los acontecimientos del lugar.
“Casi como contrapartida de los valores que hoy consagra el mercado [...] es decir, la promocién de lo rdpido,
alegre, fuerte y conocido, el folklore surero sigue fiel a sus origenes, al protagonismo de la palabra” escribe
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el autor, y anade: “Cielitos, triunfos, cifras, estilos y milongas, conforman el universo sonoro mas recatado
del mapa musical argentino. Las leyes de este universo oponen silencios a las estridencias [...] reflexién a la
distracciéon” (Fala, 2011: 43).

Para Dal Santo (2020: 148-149) hacer de la musica un modo de lucha y concientizacién, asi como una
expresion que “pretende generar un cambio en la visién que se tiene de la Provincia y de sus conflictos”
responde a la teoria de interpelacién:

Una obra musical o artistica no interpela a su auditor s6lo por su texto poético; en estos casos, el problema de la carencia
de agua por los cortes del curso del Rio Atuel por parte de Mendoza se ve explicitada y elaborada por esas melodias cuyos
cursos son descendentes, por esas obras cuyo cardcter es triste y melancélico, por los modos menores o las bimodalidades
finalizadas mayormente en modo menor, por las melodfas no arménicas formadas por grados conjuntos que originan lineas
onduladas o quietas, rectas [...]. Todo esto, sumado al canto de una voz, acompanado por la guitarra del mismo musico,
genera un canto claro, limpio y transparente, donde todo se entiende, donde las tristezas, los despojos, las nostalgias y los
conflictos quedan expresados.

Por ultimo, se refiere a la narratividad, que vincula la construccién de la identidad con la construcciéon
discursiva o argumentativa, y afirma que en este proceso la musica intercede en el desarrollo de la identidad
a través de las sensaciones y los efectos psicoldgicos que provoca. Por esto escribe que la musica pampeana
“ha construido una identidad tanto a nivel consciente e intencional como inconsciente y colectiva [...]. La
expresion musical de los Estilos y los Tristes [...] hasido, a nuestro entender, medio esencial en la construccion
consciente de la identidad pampeana” (Ibid., p.150). En este proceso cultural se puede mencionar la
Congquista del Desierto que abolié el desarrollo del aborigen en la zona; la llegada de familias provenientes
de otras provincias y otros paises que trajeron sus culturas; el entrecruzamiento de esto con la figura del
gaucho como emblema local; la desertificacién del Oeste y sus innumerables consecuencias, entre ellas el
hombre solitario en lugares despoblados, con una guitarra y con relatos musicales que retrataron su vida y
todo aquello que lo roded: médanos, arenales, viento, sed, hambre, exilio, despojo, pérdida y la anoranza por
aquellos rios que daban prosperidad a casi 40.000 kilémetros cuadrados. Dal Santo (2020: 153) contempla
lallanuray relata que el poblador pampeano “espera el agua para el alimento y el trabajo, parala vista limpida
del horizonte sin tanta arena y tanto viento y para calmar la sed”.

Conceptos de amplitud y profundidad son utilizados también por Sylvia Zabzuk cuando se refiere a
la musica pampeana. Recuerda que al instalarse en La Pampa comenzé a adentrarse en la geografia del
lugar, conocié el Oeste, lugar desconocido para muchos residentes de la provincia por considerarlo lejano e
inhéspito, y cuenta que la vista amplia del cielo le provoca una introspeccién y una conexién intrapersonal
para la cual no todos estan preparados:

Me impactd el cielo, y siempre digo cuando me preguntan: “-Che, pero ¢qué tiene La Pampa?” y le digo “-La Pampa tiene el
cielo”. El cielo como un gran reflejo dela tierra, como un gran abrazo ala tierra [...] siento que el paisaje pampeano me invité a
mirarme profundamente [...] a encontrarme con mi identidad mas profunda. Entonces creo que es un paisaje que apela, que
cuestiona, que te pregunta, a las napas mds profundas del ser. Bueno, por eso creo que también hay altos indices de suicidio, o
sea, no cualquiera por ahi, se anima a mirarse hondamente ¢no? Es una aventura que tiene sus riesgos, pero justamente de ahi
su profundidad y la profundidad de su poesa [...] grandes poetas pampeanos que fueron musicalizados también por grandes
musicos pampeanos como “Guri” Jaquez, Lalo Molina. (Zabzuk, entrevista por Zoom, 11 de junio de 2021)

Los géneros folcléricos en esta provincia fueron adoptando tintes melancélicos y tempos lentos sobre todo
en el Oeste, que funciond como “medio esencial en la construccién de una personalidad general y colectiva
tranquila, pausada, paciente, contemplativa”, escribe Dal Santo (2020: 150-151) y continta: “El hombre
pampeano es como su musica y su musica como ¢l [...] la musica ha sido el medio por el que el hombre
pampeano se ha construido como hombre de lallanura, como resero, como gaucho, como hombre de campo,
como cantor y guitarrero”. Para Evangelista (1997: 11) el desarrollo musical de la zona generé intereses
y valores culturales. Narra que “el fendmeno de popularizacion del folklore musical introdujo importantes
cambios en las conductas y el intelecto del comun de la gente” al provocar motivacién para cantar y ejecutar
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instrumentos tradicionales, lo cual derivé en “la visualizacién conceptual, profunda, de su revalorizacion
como expresion propia, cuya pertenencia asumi6 y comenzé a defender como un auténtico bien cultural”.
Cuenta que en sus inicios hubo resistencia hacia las canciones pampeanas porque se las percibia como tristes,
pero ¢l las concibié como un nuevo lenguaje “entrafiablemente auténtico y bello y ademas era distinto a
todo, pero también totalmente desconocido y por ello no suficientemente apreciado y en consecuencia
invalorado” (Evangelista, 1997: 12).

Estas exposiciones pretenden desplegar una serie de nociones acerca de la construccion de la identidad
musical pampeana y abren un planteo sobre las raices sonoras y sus vinculaciones con el ambiente geografico
y social que se desarrollaron y documentaron desde fines del siglo XIX. Pero si bien son descripciones
que pueden aportar o ampliar la comprension sobre la musica pampeana en coherencia con una realidad
ambiental, es posible reflexionar sobre las contra-coherencias que enuncia Cruces con los interrogantes:
“sCudnto contexto es ‘el contexto’ de una expresién? ;Hasta donde habriamos de llegar en nuestra
descripcion para poder afirmar que hemos ‘contextualizado’ una interpretacién musical? ;Cuéles son los
clementos identificatorios de todo contexto?” (Cruces, 2002: 13). El autor deja a criterio de cada analista la
delimitacién del contexto para redactar un trabajo.

2. ANTECEDENTES SOBRE MUSICA E IDENTIDAD

Son muchos los estudios que recorren esta linea de investigacién desde diferentes dreas del conocimiento
y funcionaron como antecedentes, ademas de aportar metodologias de andlisis que permitieron revelar
rasgos de la musica pampeana y trazar lineas comparativas con el paisaje y la poblacién. Es primordial hacer
referencia a la semidtica musical frente a un anélisis que involucré las composiciones, sus partituras y la
percepcion por parte del publico, como también los recursos e influencias de compositores, articulados
con imégenes, concepciones, emociones, etc. El doctor en ciencias sociales y humanas Oscar Hernindez
Salgar escribe sobre semidtica musical y establece una conexién entre el texto musical y los discursos
sociales en torno a la musica. De esta manera identifica tres enfoques sobre la significacién musical: el
semidtico-hermenéutico, el cognitivo-corporal y el social-politico. Esto le permitié presentar consideraciones
metodoldgicas para el estudio del significado musical. Su concepcién acerca de la musica es que, lejos de ser
un mero entretenimiento, cumple multiples funciones (religiosas, sociales, politicas, etc.) y refleja relaciones
de poder. Explica que en las ultimas décadas “se ha hecho cada vez més evidente que la musica contribuye
activamente en la creacién de la realidad, de los grupos sociales a los que pertenecemos y de las identidades
que asumimos (Frith, 1996; Vila, 2002; Tagg, 1999)”" (Hernandez Salgar, 2012: 41). La llegada de la musica
popular a grandes masas sociales permiti6é dimensionar sus posibilidades comunicativas, asunto sobre el que
los investigadores Julia Chindemi y Pablo Vila (Chindemi y Vila, 2017: 10-11) escriben que hacia finales
del siglo XIX “la musica popular ha participado activamente en la conformacién de diferentes identidades
de la sociedad argentina, convirtiéndose en un discurso mas que relevante en la produccién, no sélo de
subjetividades significantes, sino también de agencias emocionales y afectivas”. Durante la primera mitad del
siglo XX, grupos hegemonicos de Argentina procuraron reivindicar las tradiciones musicales y promover
el estudio y ensefianza de las culturas vernédculas, lo cual impulsé a investigadores y eruditos a iniciar una
recoleccion de costumbres y tradiciones en el norte del pais que luego formaria parte del sistema educativo
para enriquecer la identidad cultural de la poblacién. Al respecto, el licenciado en ciencias politicas y
diplomaticas Ramén Alberto Sisti (Sisti, 2004: 55) escribe en su articulo que hacia la década de 1950 “se
produce un movimiento jerarquizador del folklore argentino en la poesia de numerosos autores que intentan
dar cuenta de una realidad social enmarcada en las distintas geografias del territorio nacional”. Enfatiza los
términos ‘identidad cultural, geografiay, folklore’, donde vincula el concepto de identidad con los desarrollos
culturales y musicales en ambientes geogréficos determinados. Responde a estos conceptos el articulo de
Julieta Godoy denominado “El cuarteto cordobés como modo de conformacién identitaria”, donde expone
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que “El hecho de que la identidad se construya en el discurso y no por fuera de ¢él, coloca la cuestién de
la interdiscursividad social de las précticas y estrategias enunciativas, en un primer plano” y afirma que “el
cuarteto construye, preserva y reproduce la identidad de la cultura popular de Cérdoba” (2008:1).

Resulta significativo, en esta breve exposicion de antecedentes, el trabajo de la doctora en antropologia
social y cultural Sara Revilla Gutiez (2011: 5), donde aborda modelos teéricos que “intentan entender el rol
que desempena la musica como parte integrante de todo un gran conjunto de elementos culturales ligados
a la experiencia y al bagaje del individuo y, por consiguiente, a su identidad”. Los trabajos sobre musica
e identidad, explica, cuentan con multiples enfoques que amplian las posibilidades de estudio a 4reas de
investigacion musical, social, histdrica, econdmica, politica, etc. Los autores que estudiaron laidentidad desde

un enfoque cultural, tedricos como Richard Middleton (1990), Simon Frith (1990), John Shepherd (1994),

Martin Stokes (1994) o Pablo Vila (1996)”,* sentaron las bases y “establecieron el puente necesario entre
la naturaleza socio-antropoldgica del término y el fenémeno musical” con el propésito de responder a los
interrogantes: “¢:De qué manera interviene la musica en nuestra vida cotidiana? ; Cudndo y cémo decidimos
escuchar musica? ¢Por qué diferentes ‘actores sociales” se identifican con un cierto tipo de musica y no
con otros?” (2011:6). Los tres paradigmas de interpretacién propuestos por Pablo Vila y Ramén Pelinski
responden a modelos que posibilitan la interpretacién de procesos que actan en la construccién de la
identidad, donde la homologia presupone que la musica refleja una organizacién social, la interpelacion
considera al individuo como subordinado al ‘poder’ de la musica, mientras que la narrativa plantea que
cada sujeto le confiere significado y expone asi “su naturaleza variable ¢ influenciable” (2011:20). En las
investigaciones culturales sobre la identidad crece el interés por historias personales y narrativas de minorias
que, de acuerdo con Vila (1996), aportan informacién que posibilita arribar a conclusiones epistemolégicas.

3. METODOLOGIA DE ESTUDIO Y AUTORES REFERENTES

La metodologfa sigui6 diversos postulados desde una perspectiva seméntica. Se recurrié a la investigaciéon
exploratoria, descriptiva, correlacional y explicativa basada en observaciones y conjeturas aproximadas sobre
lo que se pretendia analizar que llevd, desde su flexibilidad, a identificar el problema y a obtener/generar
hipétesis. Desde un enfoque cualitativo y cuantitativo se utilizaron como técnicas las entrevistas y el
andlisis de las partituras, que buscaron arribar a organizaciones musicales estructurales y constructivas en
profundidad. Este proceso analitico presenta recursos de la etnomusicologia y la musicologfa.

La razén que lleva a realizar un andlisis musical es comprender mejor su discurso. Para esto, quien
analiza construye su metodologia acudiendo a teorias, enfoques, modelos analiticos y maneras de validar su
trabajo, entre otros recursos. Al respecto, Ramén Pelinski (1995) escribe sobre la interaccién entre musica
y cultura como un estudio ideal que presenta desafios metodoldgicos y se refiere a un doble origen de la
ctnomusicologia: la musicologfa y la etnologfa. En este trabajo se plantea un andlisis musicoldgico (con el
estudio de las partituras) y un abordaje etnomusicolégico que en términos de José Jorge de Carvalho (2003)
se entiende como el estudio de la musica dentro de las dimensiones culturales, lo cual da lugar a los niveles
textual, paratextual, metatextual y contextual que propone Octavio Sdnchez (2009). También comparte este
concepto Philip Tagg (2009) al escribir acerca del ‘conocimiento sobre miusica’ refiriéndose al ‘metadiscurso
musical’ que abarca andlisis y teorfa musical, asi como cualquier otra actividad que conlleve la habilidad de
identificar y nombrar elementos y patrones de estructuracién musical.

Rubén Lépez-Cano considera que un musicélogo muestra mayor interés por el ‘cémo, cudndo, dénde y,
por qué’ de un fenémeno musical, més que por el ‘qué’, y define a la musicologia como “una constelacién de
métodos, tradiciones y practicas de investigacion sumamente diferentes. Las diferentes musicologias pueden
anclar sus principios metodoldgicos ya sea en la esfera epistemoldgica de las humanidades o dentro de la
metodologia de las ciencias experimentales” (Lépez Cano, 2007: 2). El paradigma metodoldgico de andlisis
musicoldgico para este trabajo se relaciona con la fragmentacion de la obra escrita en los componentes a
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analizar: compés, tempo, género, instrumentacion y Otros recursos sonoros, forma, tonalidad, armonizacién,
amplitud intervélica, frases melddicas, intensidades, unidades sintacticas, textura, letra o escrito referente
a la obra. La esencia sonora que se busca en estos procedimientos analiticos puede relacionarse con la idea
de musema que describe Tagg (2004) al referirse a “la mds pequena expresion musical que provoca una
determinada asociacidn, altamente codificada”.

Como estrategia metodoldgica se propuso la entrevista etnografica a Zabzuk y a Dal Santo, por medio de la

plataforma Zoom.> Las entrevistas semiestructuradas recorrieron aspectos biograficos, de formacién musical
y, sobre sus comienzos compositivos. Luego del estudio de las partituras de las obras seleccionadas (las de
Zabzuk transcriptas por quien escribe para el estudio propuesto) se formularon preguntas para las segundas
entrevistas que apuntaron a aspectos puramente compositivos. Los relatos de las entrevistadas describieron
aspectos como por qué y para qué dicen algo de manera textual y/o musical; qué intervalos, palabras y
armonfas utilizan con més frecuencia y qué estdn contando con ese discurso. Por esto se trata acerca de un
andlisis multitextual que incorpora el texto (letra, partitura, entrevistas, etc.) y el contexto (momento social,
politico, lugar geografico en que fueron compuestas, etc.) desde una perspectiva semdntica, donde predomina
un estudio etnomusicoldgico que permite un acercamiento a las musicas en sus entornos.

Los objetivos fueron planteados teniendo en cuenta algunos postulados de Juan Samaja (2004: 23), quien
afirma que el proceso de investigacion tiene dos finalidades: producir conocimientos por los conocimientos
mismos y por las consecuencias técnicas y pricticas. Ademds, agrega otro propésito relacionado con la
estabilidad ideoldgica y politica. Como objetivo principal se pretendi6 buscar y focalizar aspectos identitarios
de/en la musica pampeana, para lo cual se esbozaron los siguientes pasos: discernir categorias de anélisis;
buscar analogias entre musica-tiempo-paisaje; realizar un anélisis combinando metodologias, tipos de
investigacion, técnicas y enfoques pertinentes; elaborar material significativo para la temdtica propuesta;
arribar a hip6tesis sostenibles.

4. CoMPOSICION Y CONTEXTO: ANALOGIAS
4.1 Musica que llama a su rio

La primera cancién que hizo mencién al corte del Rio Atuel fue escrita en 1959 por el poeta saltefio Manuel
José Castilla en su visita a la ciudad de Santa Rosa como integrante del grupo Los Fronterizos. Al tomar
conocimiento acerca del conflicto escribié la letra de la “Zamba del rio robado”, a la que Enrique Fernandez
Mendia y Guillermo Mareque compusieron musicas diferentes cada uno, si bien alcanzé mas difusion la de
aquel. Esta obra marcé el camino a las composiciones que forman parte del Cancionero de los rios. Sobre

su origen, Rubén Evangelista cuenta en una entrevista a Radio Nacional* que en los afios ochenta, junto a
Juan Carlos Pumilla, desde la Cooperativa Editora Pampeana (CEPA) situada en la ciudad de Santa Rosa
e integrada por periodistas, docentes y artistas, propusieron a la Legislatura provincial la edicién de un
compendio que reuniera el corpus del cancionero local para luego efectuar una difusiéon mas amplia y llevar
a la poblacién lo que poetas y musicos componian en relacién a la ausencia del agua en el Oeste. Dicha
solicitud provocé que la Legislatura tomara esa situacién como un problema de estado provincial y apoyara
la realizacién de la recopilacién de canciones. Los ejemplares del Cancionero de los rios son distribuidos en
las instituciones educativas de La Pampa desde 1985 y en su tltima edicién se pueden leer las palabras de la
entonces vicegobernadora y presidenta de la Cdmara de Diputados de La Pampa, actual Senadora Nacional,
profesora Norma Durango: “Los rios secos son para los pampeanos su mayor desgarro. Los rios secos son la
injusticia palpable de un derecho robado”. Afade esta reflexién: “como la cultura es el reflejo de un pueblo;
los poetas y cantores manifiestan ese dolor que los pampeanos tenemos por ese desamparo”, y concluye
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escribiendo que “la palabra fue hecha para decir y aqui, acompanada por la musica se convierte en cancién de
denuncia y reclamo” (Durango en Cancionero de los rios, 2015:7).

Los géneros que se detallan en la edicién 2015 son: zamba, huella, milonga, cueca, triunfo, gato, cancién,
estilo, vidalita, tonada, chacarera, tango, balada, loncomeo, cantata. Y entre sus titulos, que dan cuenta de sus
letras, se encuentran: “El regreso del rio”; “Agua de todos”; “La Pampa es un viejo mar”; “Agiiita del médano”;
“Recordando al rio Atuel”; “Alabanza del agua”; “Sin rio”; “El camino del agua”; “Triunfo del rio”; “Donde
descansa el Atuel”; “Vidalita del Atuel”; “La sed”.

Enelano 2019 la Secretaria de Recursos Hidricos publicé en la web una nueva edicién llamada Cancionero
2.0: Seamos el sonido de nuestros rios, que fue realizada integramente por estudiantes y docentes de escuelas
de Nivel Primario y de Nivel Medio. Esta cuenta con cincuenta composiciones de géneros urbanos como rap
y rock; algunos de sus titulos son: “Yo quiero que vuelva el agua”; “La Pampa reclama”; “Sangre ardiente:
la sed sigue creciendo”; “Es tuyo, mio y de todos”; “Lagrimas de arena”; “Murga del agua”; “Es mentira que
vuelve”. Estas producciones son parte del resultado de mas de tres décadas de trabajo sobre esta problematica
desde la educacion escolar, lo que ha provocado que las nuevas generaciones muestren interés y compromiso
social y cultural en el transcurso de su construccién identitaria a través de la musica local. En las ediciones
del cancionero, asi como en su difusion, ha participado la Secretaria de Recursos Hidricos y la Fundacién
Banco de La Pampa, el Poder Legislativo, la Cdmara de Diputados, la Secretarfa de Cultura y el Ministerio
de Educacion, la Asociacién Pampeana de Escritores y la Asociacién Pampeana de Musicos. Esto muestra
que toda la poblacién pampeana se encuentra involucrada y comparte una preocupacion, un reclamo y una
préctica social colectiva, lo cual se vincula con lo que expone Frith: “la musica puede representar, simbolizar y
ofrecer la experiencia inmediata de la identidad colectiva” y agrega que “la musica popular es algo que se posee
[...] la convertimos en una parte de nuestra propia identidad y la incorporamos a la percepcién de nosotros
mismos” (Frith, 2001: 422-426). La frase que la pianista Dal Santo escribié en el libreto de su disco — “Me
inspiré mi querida Pampa, sus ritmos, sus paisajes y su profunda melancolia [...] Me inspiré el rio que no llega
[...] lanoche pampeana con su tranquilidad y sus tormentas repentinas y casi salvajes”— también se entrelaza
con las palabras de Frith cuando esboza que “De manera inconsciente asociamos determinados sonidos con
determinados sentimientos, paisajes y momentos” (2001:432).

La cantautora Zabzuk también se hace eco de esta realidad y destaca las diferentes realidades de ambas
provincias: “Misiones es una lujuria exuberante por la cantidad de agua [...] aqui por contraste hay tan poca
agua [...] hay que cavar hondo para poder traer agua a la superficie” (Zabzuk, entrevista por Zoom, 15 de
marzo de 2021). Esto lallevd a indagar sobre la muisica pampeanay a posicionarse en una reflexién que refleja
un deseo compartido por los habitantes de La Pampa. Sus palabras son: “entré a descubrir esta inmensidad
de poetas tan talentosos que ha escrito a modo de reclamo a la hermana provincia de Mendoza por este rio
robado ¢no? La fuerza de un rio que no estd y que necesitamos que vuelva” (Ibid.., entrevista por Zoom, 11 de
junio de 2021). Entre las canciones mas emblematicas del cancionero se encuentran poesias cuyas melodias
descendentes y lineales/oscilantes se pueden comparar con los médanos, la llanura y los movimientos del
viento. Estos rasgos se pueden observar en la cancién “Viento némade” de Zabzuk sobre la cual cuenta:

hay un decir de la muisica que acompafia al texto, yo al menos lo intenté con Viento Némade. Es una melodia mas difuminada.
Por ¢jemplo, en el estribillo simplemente [canta]: “Viento, viento némade...”. La melodia es mas llana, més quieta. Sin
embargo, en las estrofas tiene un movimiento que quiere reflejar este modo juguetdn del viento [...] Rueda y sube mucho
més con este intento de acompanfar, de describir ese modo de ser del viento travieso, inesperado, que te sorprende. Incluso la
construccion del tema propone eso, no es un tema que empieza lento y termina ahi arriba. Empieza lento, crece un poquito,
después vuelve a bajar, de pronto vuelve a subir. Quise también con esa textura y con esa construccién, durante el desarrollo
del tema, ir mostrando este modo inesperado de actuar del viento. (Zabzuk, entrevista por Zoom, 11 de junio de 2021)
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5. CARACTERISTICAS DE LA MUSICA PAMPEANA EN PALABRAS DE ZABZUK Y DAL SANTO

Sylvia Zabzuk contempla una vinculacién estrecha entre el paisaje y los pobladores al expresar que “el hombre
es su paisaje. Hay una identificacién del ser humano con el lugar donde vive que eso es asi en el planeta
entero. Somos parte de ese lugar en el que nacimos y nos desarrollamos”. Asegura que las personas llevan
caracteristicas del lugar donde viven del mismo modo que cargan con una genética por generaciones y
considera que “el paisaje refleja el modo de ser humano, y uno termina siendo parte de eso [...] Hay como una
simbiosis y una identidad profunda entre lo que nos rodea y cdmo manifestamos nosotros nuestra expresion
humana en ese contexto” (Zabzuk, entrevista por Zoom, 11 de junio de 2021). Esta concepcién se puede
vincular con lo que escribe Blacking (1973: 47) sobre los estilos musicales que se basan en lo que un/a musico/
a toma de la naturaleza al componer, no como una imposicién de esa naturaleza, sino como una expresion
cultural. Esta naturaleza no es externa al hombre, explica, sino que forma parte de sus capacidades psicofisicas,
de la estructura de sus experiencias y de su interaccién social en la que adquiere y procesa la cultura.

Dal Santo (2021) se refiere a caracteristicas emotivas y psicolégicas al describir la musica pampeana: “la
describirfa como intimista, como introspectiva, profunda [...] se canta y se acompana con la guitarra nada
mds [...] hay una cuestion de la esencia y de pensar la mussica que no estd compartida con nadie més que con
uno mismo” (V. Dal Santo, entrevista por Zoom, 4 de junio de 2021). También la concibe con un tempo
mis lento que las musicas folcléricas de otras regiones y anade que se utilizan pocos recursos musicales. Al
referirse a sus composiciones expresa: “muchas de mis obras son paisajistas. Entonces en mis obras también
estoy yo como pampeana’. Asegura que la gran mayoria de sus composiciones tiene relacién con el paisaje
y la forma de ser pampeana.

Ante el interrogante sobre una posible influencia entre concepciones y maneras de componer vinculadas al
paisaje, clima, geografia, momento histérico, contexto socio-politico y construcciones culturales, Dal Santo
(2020: 7) afirma que son factores que influyen en laidentidad musical y escribe que en medio de los conflictos
provinciales y de una btisqueda para establecer “una identidad cultural pampeana, se ha ido desarrollando,
a nuestro entender, un particular estilo musical ya gestado por los musicos criollos autodidactas, cantores
y guitarristas”. Del mismo modo Zabzuk expresa que la musica que compone tiene un lazo directo con la
provincia donde nacid y crecid, y considera que los rasgos geograficos influyen en los compositores. En su
caso, el agua es una tematica continua de la cual destaca su profundidad y su fuerza sutil a la que compara con
la femineidad. La cantautora relata que se sorprendio al conocer la existencia del Cancionero de los rios en una
provincia donde no los hay: “me acuerdo que al llegar aqui a La Pampa ya empecé a escuchar enseguida del
Cancionero de los rios, digo: - : Cémo puede ser? Este lugar donde no hay rios, el rio tiene tanta fuerza jy tiene
un cancionero!”. Reflexiona sobre ambas provincias diciendo: “yo me siento muy misionera también, extrafio
mucho mi tierra, me siento parte del verdirrojo y de esa agua. Y casualmente y/o causalmente, La Pampa
tiene el rio como quimera” (Zabzuk, entrevista por Zoom, 11 de junio de 2021). Manifiesta que hay rasgos
geograficos que se trasladan a la musica creada en diferentes regiones. Compara la imagen lineal de la llanura
con sonidos sin grandes saltos mientras considera que las melodias con intervalos pronunciados se escuchan
mds en zonas con diversidad de alturas en su geografia: “creo que la musica pampeana refleja claramente la
inmensidad, la extensidn, las lineas suaves, no hay lineas quebradas como puede ser en Salta o en Misiones,
mi lugar de origen” y explica “escuchds una zamba saltenia o una vidala, y claramente esté llena de saltos. Lo
mismo el chamamé. El chamamé tiene un canto que anda mucho entre las sextas, por ejemplo, tipico ;no?”,
y concluye diciendo “En cambio en La Pampa son mds lineales, mas suaves. Los ritmos son también mas
lentos, mas suaves. Como que tienen también mas espacio. Y si hay algo que tiene La Pampa en su paisaje es
espacialidad” (S. Zabzuk, entrevista por Zoom, 11 de junio de 2021).

Las concepciones expuestas aqui hablan de sonoridades musicales que presentan concordancia con
geografias de regiones diferentes y en base a esto se puede sugerir que una construccién cultural se encuentra
atravesada por el contexto en el que se consolidd. Hace referencia a esto el doctor Claudio Diaz (2009: 12-13)



LILIAN ANDREA ALOMAR. LA MUSICA CON ECOS Y REFLEJOS DE LA PAMPA. DEL CANCIONERO DE LOS Rf0S A TEST...

quien afirma que “la produccién discursiva es una practica social que se da siempre bajo condiciones concretas,
bajo coordenadas socio-histéricas especificas, y en el marco de relaciones de disputas por el poder” y cita a
Foucault (2002: 169) al indicar que un enunciado debe tener “una sustancia, un soporte, un lugar y una
fecha”.

Como rasgos particulares segtin el recorrido elaborado en este trabajo, es posible enunciar que en la musica
considerada ‘pampeana’ predominan: géneros de milonga, estilo, huella, cifra, triunfo; tempos lentos; modos
menores; intensidades suaves; instrumentacién con voz y guitarra; textura de melodia acompanada; formas
con una o dos partes; tematicas referentes al clima, la llanura y paisaje, la ausencia del rio Atuel y/o sus
consecuencias; armonias con pocas elaboraciones donde predominan los grados I-IV-V y se suele recurrir
a sustituciones por funciones tonales y a acordes relativos; melodias descendentes o lineales oscilantes e
intervalos por grado conjunto, con algunas excepciones.

6. REFLEXIONES FINALES

La hipétesis acerca de las posibles influencias del territorio sobre los resultados compositivos de muchos
musicos, asi como los binomios ‘musica e identidad’, ‘composicién y contexto’, ‘musica y paisaje’, ‘sonido y
geografia’, ‘poesia y clima’, dieron inicio a una linea de investigacién que no pretende arribar a conclusiones
cerradas, sino que abre puertas al estudio de musicas y sonoridades construidas en una provincia que
presentan rasgos propios y muestran diferencias con las que provienen de provincias con realidades y
geografias diferentes. Pero es dificil afirmar que s6lo el aspecto visual de un paisaje interpela al compositor
parahacer musica con determinadas caracteristicas. ¢ Cémo seria el proceso de decodificacién de una geogratia
que un musico atravesaria al componer? ;Qué sugerencias harfa un paisaje acerca de los recursos sonoros
a utilizar? ;Cudles serian las sonoridades ritmicas, melédicas y arménicas que reflejaria musicalmente a un
paisaje y no a otro? Los interrogantes son muchos y las respuestas escasas y dificiles de argumentar. Por esto
es que se dard mas relevancia a la influencia que la ‘construccién cultural histérica y colectiva’ puede ejercer
en un individuo, asi como a la capacidad de interpretacién y asimilacion y las posibilidades de comprension.
La construccién cultural afecta a la poblacién en mayor o en menor mediday a las percepciones de identidad
que, al igual que las construcciones sociales, cambian con el tiempo. Las melodias, ritmos y armonias son
construcciones que un/a musico/a incorpora durante su vida y su formacién musical, y las caracteristicas del
contexto influyen directa o indirectamente.

En LaPampaelimpacto ambiental, geogréfico, econémicoy social provocado por lasequia del Oeste derivéd
en poesias que expresaban el anhelo de volver a ver el paisaje vivo y préspero que fue, y esto se complement6
con melodias, armonias, ritmos y géneros que acompanaron esas tristezas y reflejaron la soledad en que
quedaron unos pocos pobladores para cuidar lo poco que les quedd. Se puede hablar de aspectos esenciales,
fundadores, de un conjunto de elementos que funcionaron como base de una musica que los pampeanos
adoptaron y desarrollaron durante los ultimos setenta afos y que tomé impulso gracias a la difusion del
Cancionero de los rios.

En la actualidad las redes sociales acercan la realidad del Oeste a jovenes musicos que se muestran
interesados en —y atravesados por— las problematicas originadas por el corte del Rio Atuel. Ademas, en
el presente existe otra amenaza similar en La Pampa: la construccién del dique Portezuelo del viento, una
obra hidroeléctrica también proyectada en Mendoza que regularia el caudal de agua del Rio Colorado. Esto
renueva las razones para que mas generaciones se introduzcan en el reclamo a través de la musica. De esta
manera suman composiciones que, mds alld de los géneros, las instrumentaciones y aspectos que se pueden
relacionar méds con musica urbana que folclérica, presentan similitudes con las primeras canciones pampeanas
en cuanto a las letras, las funciones, las intencionalidades y posiblemente la reafirmacién de identidad.

Resuenan musicas tenidas de quietud ante la impotencia de perder la prosperidad de un pasado cercano;
del silencio que queda en un territorio devastado; de observacién a un espacio inmenso pero vacio de faunay



REVISTA DEL INSTITUTO SUPERIOR DE MUsICA, 2022, NUM. 21, JuLio-DICIEMBRE, ISSN: 1666-7603 2362-33...

flora; de viento y arena; de lejania y nostalgia; de lentitud, por dejar los hogares, aunque se desee permanecer
en ellos. Quedd sonando el canto solitario y pausado de una milonga, las melodias y armonias suaves y simples
como los colores del horizonte y las lineas de la llanura, el anhelo por recuperar la propia agua junto con la
vida que ésta genera a su alrededor. Permanece la esperanza en la cancién pampeana y el reclamo pacifico en
respuesta a la atrocidad. Crece el cancionero que une la poblacién de toda la provincia junto con los musicos
que, con su voz, su instrumento y su creatividad, escriben partes de nuestra historia en cada composicién y
anhelan soltar al viento su musica para que sus ecos reflejen de manera inconmensurable a La Pampa que
aguarda ser escuchada.
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