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Celebramosy agradecemos la oportunidad brindada por el equipo editorial de la Revista del Instituto Superior
de Miisica que nos permitié elaborar y presentar un dossier dedicado a éperas de dos compositores poco
recordados en el repertorio comtinmente visitado en Argentina, Arturo Berutti (1858-1938) y Héctor
Panizza (1875-1967). Presentamos algunas aproximaciones musicoldgicas a obras de fines del siglo XIX que
ubicamos en los estudios de migraciones de géneros y estilos itdlicos arribados al gran campo de la musica
escénico-dramadtica.

Temiticas conexas y derivadas de este interés —de viva actualidad— por la propiedad de migrar y
transformarse de la dpera, interpelan la atencién de numerosos investigadores. Vemos como estos temas estdn
llenando una ingente cantidad de pédginas a lo largo de América today de Europa, sobre todo, mediterranea.

Algunas similitudes y diferencias podemos trazar en la carrera artistica de estos dos compositores
argentinos. Ambos nacieron y se formaron inicialmente en familias de musicos, si bien, por sus lugares de
residencia, tuvieron accesos distintos a la actividad musical. Mientras Arturo Berutti comenzd sus estudios
en una provincia andina alejada de Buenos Aires, Héctor Panizza lo hizo en pleno centro musical portefio,
diecisiete anos después.

En ambos fue similar la inclinacién por la dpera y la italianizacién de sus nombres artisticos en afinidad
con la cultura peninsular. El sanjuanino afiadi6 una t a su apellido de ascendencia vasca que lo diferenci6
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de sus hermanos musicos Pablo y Sara, mientras que Héctor fue conocido como Ettore en la mayoria de los
escenarios.

Como otros compositores latinoamericanos —entre ellos el brasilenio Carlos Gomes, el uruguayo Tomds
Giribaldi, el mejicano Melesio Morales, los chilenos Eliodoro Ortiz de Zarate y Remigio Acevedo Gajardo
— Panizza y Berutti realizaron su viaje de estudios a Europa. Sus estadias en Mildn los pusieron en contacto
con la industria lirica —editores, teatros, compaiifas, solistas, libretistas— y les dieron la oportunidad del
estreno italiano de sus obras.

Otro rasgo curioso que comparten es el olvido actual de sus nombres en las carteleras de la programacién
operistica. Sin embargo, en la historia de la interpretacién musical, Panizza es reconocido y recordado como
descollante director de orquesta, gracias también a su acceso a la radiodifusién y a la grabacién discografica.
Mientras que Berutti, pese a haber sido un pianista premiado en el Conservatorio de Leipzig, no dejo registros
discograficos de sus interpretaciones.

En la historiografia musical argentina encontramos mencionados a los dos compositores, pero no un
estudio exhaustivo de sus peras.

En la sede del Gabinete de Estudios Musicales de la Universidad Nacional de San Juan, las autoras de este
dossier constituimos parte de un equipo de investigaciéon que aborda el estudio de algunas 6peras de Arturo
Berutti seleccionadas por sus tematicas latinoamericanas histéricas y legendarias. Invitamos a Sebastiano
De Filippi a acompanarnos en esta publicacién, ya que compartimos intereses por la dpera y ha colaborado
desinteresadamente con nuestras inquietudes.

Los tres primeros articulos se abordan desde un marco histérico socio-cultural y, segtin el grado de avance
de la investigacién en cada épera, ponen en didlogo la heuristica con las condiciones de produccidn, el estilo
compositivo, larecepcién estéticay la ediciéon musical. La informacion recopilada provino de fuentes variadas,
desde relevamientos hemerogréficos a localizacién de documentos oficiales, del epistolario del compositor y
de manuscritos musicales que necesitaron de transcripciones y ediciones criticas de las partituras conservados
en el Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, de libretos dispersos en repositorios argentinos y
eXtranjeros, entre otros.

Un avance de estos tres escritos —ya aprobados por el Comité de Lectura— se leyeron en el Congreso
Argentino de Musicologia en agosto de 2021, organizado por la Asociacién Argentina de Musicologia, el
Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega” y la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
Coérdoba. Se reunieron en una mesa temdtica en torno al titulo Estilos musicales en las dperas de Arturo Berutti.
Los articulos del dossier amplian los datos y afinan los enfoques de abordaje en cada 6pera.

Geric6 nos acerca un estudio sobre Vendetta (1892), estrenada en Italia. Primero explora aspectos
histéricos con una profundizacién del analisis fontal. Caracterizo esta investigacién la busqueda exhaustiva
de informacién en publicaciones periddicas argentinas e italianas por parte de la autora. De alli surge el
examen del contexto de produccion, de interpretacién y de recepcidn estética de esta primera épera. En una
segunda instancia, su andlisis musical de algunas secciones seleccionadas de la versién para canto y piano
editada por Demarchi muestra rasgos estilisticos no registrados antes por la historiografia musical.

Continua un articulo donde exploro los elementos verbales, musicales y escénicos puestos en juego por
Berutti para construir una escena de violencia en su cuarta 6pera. En el Acto II de Pampa, estrenada en
Buenos Aires en 1897, se representa el duelo a muerte entre el gaucho Giovanni Moreira y su oponente el
alcalde Francisco. Esta escena se erige, a la vez, en el nudo trdgico culminante de toda la 6pera cuyo andlisis
amerita una combinacién de enfoques tedrico-metodoldgicos. El propésito final es valuar el logro estético de
la escena contextualizada en el total del acto, considerando su morfologia y dramaturgia musical vinculadas
a determinadas convenciones operisticas de la época.

En un articulo elaborado en conjunto por Portillo, Pontoriero y Vega encontramos una actualizacién
necesaria del estado del arte referido a la quinta 6pera del compositor, Yupanki, estrenada en el Teatro
de la Opera de Buenos Aires en 1899. Poco se conocia de esta obra debido a la dispersion de las fuentes
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verbales y musicales, por lo que su localizacidn, relevamiento, sistematizacion y anélisis de la informacién
obtenida por el trabajo de las autoras adelanta en mucho el conocimiento disponible para la historiografia
nacional. A continuacién, el estudio se introduce en los aspectos de la critica de las fuentes para aproximarse
a la hermenéutica. Para lograrlo, recorre exhaustivamente las mediaciones del argumento que originaron
el libreto, compara los (pre)textos y sus variantes vinculados a la letra puesta efectivamente en musica por
Berutti, y contextualiza la eleccién de la tematica indigenista por el compositor, entre otros interrogantes
formulados durante la investigacién en curso.

En el cuarto articulo, De Filippi presenta “La 6pera Medio evo latino: hacia una lectura de la trilogia
lirica de Héctor Panizza”, un estudio que recupera y expande la informacién que ofreciera en su publicacién
de 2017, Alta en el cielo. Vida y obra de Héctor Panizza. Nos acerca al texto poético-musical estructurado
como un triptico, en el que las tres partes plantean argumentos auténomos, solo relacionados por la época,
la ambientacién medieval y determinados recursos escenograficos que, en las intenciones del libretista,
cohesionan temdticamente la obra.

Desde su aquilatada experiencia musical como cantante y director de orquesta, el autor analiza la
relacién de los variados personajes con los registros vocales elegidos por el compositor y los solistas que los
interpretaron en los estrenos italiano y argentino. De Filippi valoriza el libreto en italiano escrito por Luigi
Illica y el hallazgo de la reduccién para canto y piano, debido a que la partitura general y particelle estin
perdidas. El autor se detiene en el contexto histérico musical que ayuda a ubicar Medio evo latino en la
trayectoria compositiva de Panizza, en la produccion lirica internacional y en el movimiento de compaiias
artisticas y directores que lo interpretaron.

Desde ya, mi profundo agradecimiento a mi equipo de la Universidad Nacional de San Juan y
especialmente a Sebastiano De Filippi, quienes respondieron inmediatamente a la propuesta de unirse al
dossier.



