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1. INTRODUCCION

Se fue a dormir porque era tarde,

y yo me vine pa’l baile.

USICA

Resumen: En el presente articulo indagaremos c6mo ocurrié
la resignificacién de la imagen de Gilda, partiendo del supuesto
de que ésta se vincula con la expansién de discursos feministas.
Con este propésito, comenzaremos reponiendo ciertos datos
biogrificos para luego analizar lecturas sobre su figura que
se hicieron a posteriori de su muerte, momento en el que
adquiere significativa popularidad. Para ordenar, dividiremos
este andlisis en tres grandes representaciones posibles que sirven
para pensar los modos de recepcién de Gilda en distintos
contextos: Gilda santa, Gilda blanca y Gilda feminista. En
esta ltima construccidn analizaremos en mayor profundidad
ciertos usos y apropiaciones que se dieron de la figura y de la
misica de la cantante por parte de los movimientos de mujeres
resignificindola en clave feminista.

Palabras clave: Cumbia, Gilda , Género.

Abstract: In this article we will investigate how Gilda’s image
came to be resignified, starting from the assumption that the
resignification is linked with the expansion of the feminist discourse.
For this purpose, we will begin by looking at her biography
and then analyzing lectures on her figure that were made after
her death, when she acquired significant popularity. In order to
organize, we will divide this analysis into three large possible social
representation that serve to think about Gilda's modes of reception
in different contexts: Saint Gilda, White Gilda, and Feminist
Gilda. In this last construction we will analyze in greater depth
certain uses of the figure and the music of the singer by the women's
movements, resignifying it in a feminist key.
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Cerrd la puerta y puso la traba,
me escapé por la ventana.

(“Sigo el ritmo”, Gilda, 1997).

IMAGEN 1.
Grafhiti fotografiado por Cora Fairstein

En la movilizacién por el dia Internacional de Mujeres, Lesbianas, Travestis, Trans y personas no binaries
de 2019, una pintada grande hecha con aerosol dejaba leer: "somo" una mezcla de Gilda y Simon de
Beauvoir” (sic). A partir de esta observacidn, surgen algunos interrogantes: ¢por qué el nombre de Gilda
podria escribirse a la par del de Simone de Beauvoir en un Paro Internacional Feminista? ;Cémo fue la
apropiacion de Gilda por parte de los movimientos feministas para operar como un emblema? En este caso
particular, el de una artista que nunca se manifesté en publico como activista feminista ni fue leida en
esos términos, por lo menos, durante la primera década posterior a su muerte. Para poder indagar en c6mo
ocurrid la resignificacion de la imagen de Gilda, comenzaremos reponiendo ciertos datos biogrificos para
lucgo analizar lecturas sobre su ﬁgura que se hicieron a posteriori de su muerte, momento en el que adquiere
significativa popularidad.

Para ordenar, dividiremos este anélisis en tres grandes representaciones posibles,” entendidas como
constelaciones simbélicas (Szurmuk y Mckee Irwin, 2009) que actian como précticas significativas cuyo
significado nunca puede ser fijado de forma definitiva (Hall, 2010). Asi, dividiremos los modos de recepcion
de Gilda en distintos contextos: Gilda santa, Gilda blancay Gilda feminista. Enla Gilda santa presentaremos
las précticas de los sectores populares vinculados al fanatismo y el modo en que operé la cultura masiva
en la construccién de la santidad de la cantante. En la Gilda blanca daremos cuenta de la apropiacién de
los sectores medios y altos del género cumbia en general y de Gilda en particular. Para eso retomaremos la
historia de la cumbia en el contexto histérico que surge para poder entender de qué manera lo que sucedi6
dentro del género musical habilité también la apropiacién de la musica y de la figura de la cantante. Por
ultimo, en la Gilda feminista analizaremos en mayor profundidad ciertos usos y apropiaciones que se dieron
de la figura y de la musica de la cantante por parte de los movimientos de mujeres resignificindola en clave
feminista. Estos movimientos de mujeres son parte de un momento histdrico vinculado a la primera marcha

feminista multitudinaria de la historia argentina convocada por el colectivo Ni una Menos,’ el 3 de junio
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del 2015, acontecimiento en el que ubicamos la masificacién y pluralizacién de los discursos feministas en la
Argentina. Los feminismos contempordneos, con un fuerte componente popular e interseccional, han sabido
articular distintos tipos de luchas plantedndose el objetivo histdrico de terminar con el sistema patriarcal.
Asi, confluyeron luchas histéricas junto a la incorporacién de nuevas demandas como la perspectiva de
género en tanto eje transversal que cruza todos los campos, entre ellos el musical. Es en este campo en el que,
entre otras cosas, ocurre la conformacién de una escena musical conformada por bandas de mujeres musicas
e identidades genéricas disidentes que cuentan entre su repertorio canciones con un anclaje en discursos
feministas. Considerando que esta nocién de discurso se entiende en un sentido amplio, es decir, como las
précticas lingiiisticas y no lingiiisticas que confieren sentido en un campo de fuerzas en donde se desarrolla
un juego de relaciones de poder (Laclau y Mouffe, 1987). Entonces, retomamos la nocién de discurso como
“un conjunto multiple de pricticas significantes inscriptas en materialidades diversas (no exclusivamente
lingtisticas)” (Richard, 2002: 76).

Si bien estas construcciones de la figura de Gilda no estin ordenadas de manera cronoldgica, pueden
ubicarse en cierta linea temporal y a la vez convivir simultidneamente. Por eso, el eje estard puesto en los
elementos de estas representaciones que habilitan usos y apropiaciones de su figura. Ademis, estas diferentes
lecturas estan vinculadas entre si y no operan de un modo aislado. En ese sentido, para reconstruir a la Gilda
feminista es necesario, primero, analizar el modo en que fue retomada por la cultura masiva y cémo luego fue
blangueada (Alabarces y Silba, 2014) de sus elementos populares para luego ser escuchada por los sectores
medios y altos de la sociedad.

2. DE SHYLL A GILDA

Para recuperar la historia de Gilda nos basaremos especialmente en la biografia realizada por Alejandro
Margulis (2012), debido a la diversidad de versiones que tienen algunos hechos.* Por mds que se han
publicado otras biografias, le daremos prioridad a ésta al considerar que ha influido fuertemente en la
reconstruccion de la vida de la cantante por parte de los medios de comunicacién, por la importancia
de los documentos que se presentan en el libro tales como su diario intimo y cartas personales y por las
entrevistas realizadas a personas cercanas de su entorno. Por otra parte, también tomaremos datos biograficos
¢ interpretaciones posibles de Eloisa Martin (2006), quien hizo la investigacién académica més importante
sobre la recepcion de Gilda con un trabajo de campo con sus grupos de fazs. Por ultimo, tomaremos una
entrevista en la radio que Fabian Banchero’ le realizé a la cantante, en la que cuenta en detalle algunos hechos
de su vida.

Antes de convertirse en Gilda, Miriam Alejandra Bianchi firmaba como Shyll. Nacié el 11 de octubre de
1961 en el seno de una familia de clase media de la Ciudad de Buenos Aires. Fue educada en instituciones
religiosas, lo que le otorgd un cierto misticismo a su concepcién del mundo, segin la interpretacién de
Margulis (2012).

Un par de anos después, Shyll conocié a Raul Cagnin con quien se casé posteriormente. Al afio del
casamiento qued$ embarazada de su primera hija, Mariel, y dos anos después nacié Fabricio, su segundo
hijo. Luego de trabajar un tiempo de maestra jardinera en un establecimiento que dirigia su madre, se
dedicé exclusivamente al cuidado del hogar y de sus hijos. Sin embargo, sus ganas de poder cantar de un
modo profesional la llevaron a presentarse en una convocatoria publicada en el diario que buscaba cantantes
femeninas para una banda de cumbia. La busqueda la estaba haciendo Toti Giménez, tecladista de Ricky

Maravilla, que pretendia armar un grupo similar a Las Primas.

A pesar de que Shyll no tenia entre sus referentes musicales cantantes ni bandas de cumbia, siguiendo lo
que detalla en la entrevista’ a Banchero, tenfa recuerdos de su infancia en los que corrian la mesa para bailar
este género musical. Segun los relatos en diferentes entrevistas, Toti quedé maravillado con ella y decidi6
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impulsar su carrera musical. Ese afo, le present6 a Coco Barcala, quien habia tenido fama en los ‘60 como
lider y voz principal del grupo La Charanga del Caribe y en ese momento era productor independiente. A
partir de este contacto, Shyll hizo unos trabajos de playbackg de otras bandas, lo que le permitié tener ingresos
como cantante.

En 1991, Toti decidié que era momento de armar una banda propia que se llamaria La Barra. La idea era
que Gilda cantase, aunque no como solista, sino entre las voces masculinas. Sin embargo, cuando intentaron
grabar un disco, uno de los hermanos Kirovsky, dueios de Magenta, una de las discograficas mas importantes
del ambiente, le dijo a Coco Barcala que habia que sacarla de la banda (Margulis, 2012). Toti Giménez no
estaba dispuesto a hacerlo y, luego de una pelea, La Barra quedé disuelta.

Sin muchas opciones disponibles, y luego de una serie de rechazos, Toti le acerc6 el material de Shyll a José
“Cholo” Carlos Olaya, quien lleg6 ala Argentina huyendo de acusaciones de actos delictivos en otras ciudades
del mundo. En ese momento era un hombre muy poderoso del ambiente y dirigia EI Clan Music, una agencia
de musica que importaba musicos peruanos para hacerlos tocar en Argentina. Con musicos de esa agencia
armaron una banda que se llamé Crema Americana. Es justamente este productor quien decide que Shyll no
es un nombre para una cantante de cumbia y la nombra como luego va a trascender a la fama: Gilda. Segin
interpreta Margulis (2012), en un principio, la cumbia fue para Gilda el trampolin a su carrera comercial; por
este motivo, detalla que la tomaba como “un trabajo”, es decir que, para profesionalizarse como compositora,
lefa libros y buscaba frases que insertaba en las canciones que escribia a mano.

i DECORAZON A CORAZOY
1 aQ

IMAGEN 2.
Tapa del disco De Corazén a Corazén

Pero el disco que grabé Gilda en 1992, De Corazén a Corazdn, fue sin los companeros de Crema
Americana, quienes luego de enterarse, disolvieron la banda. Con un nuevo grupo musical, Gilda canté
acompanada de Toti y un elenco de musicos peruanos, convirtiéndose en “la primera mujer que graba con
una base peruana que es mds marcada, ritmica, propicia para hacer llegar a la gente letras e historias que nunca
fueron cantadas en la movida tropical” (Margulis, 2012: 125).
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IMAGEN 3. )
Tapa del disco Gilda, la Unica

En 1993, en el estudio de Buenos Aires Récord, terminaron el segundo disco, Gilda, la Unica, que tiene

entre otros temas “La puerta” y “Baila esta cumbia”, dos de sus hits. Para promocionar el dlbum y consagrarse
como cantante, empezaron a moverse en el circuito de difusion de la cumbia: bailes, viajes, giras, ir a radios
FMy presentarse en programas de televisiéon de musica tropical.

Sin embargo, no fue ficil para Gilda consagrarse en el ambiente de la cumbia. Parte de esas dificultades
tuvieron que ver, tal como expuso en la entrevista con Banchero, con su aspecto fisico dado que no era lo
usual en el ambiente cumbiero. Por eso relaté:

No tengo drama con lo fisico. Aunque en su momento fue una traba bastante fuerte para mi carrera como cantante porque
en ese momento se usaban mucho las rubias y espectaculares, tipo onda vedette, y yo con mi cuerpito y mi cara y... no, no
daba ni ahi con lo que se esperaba. Asi que esa fue una de las razones por la cual en su comienzo se cerraron muchisimas
puertas, ¢no? porque “flaquita asi como es a quien le va a gustar”. Pero bueno, esta garganta que Dios me dio y este corazén
hicieron que la gente me quiera como soy y no como ellos querfan que sea. (Banchero, F. Entrevista a Gilda en video...34'40”
a35°20”, citado en Mariani, 2019).

Histéricamente, el campo cumbiero estuvo dominado por conjuntos musicales conformados
exclusivamente por varones (Martin, 2007; Alabarces et al., 2008; Silba, 2018). A pesar de eso, durante la
década del ‘90, casos como Gladys “la bomba tucumana”, Isabelita y Lia Crucet se convirtieron en figuras
consagradas del género. Si bien las dificultades materiales y simbdlicas que se le presentaban a una mujer para
ingresar al dmbito musical, en general, y el de la cumbia, en particular, eran variadas, retomando la lectura de
Gilda, observamos diferencias con la corporalidad y estética de las (pocas) cantantes femeninas del mundo
cumbiero10 que tenian cuerpos muy voluptuosos y explotaban la sexualizacién de estos con ropas ajustadas.
Por el contrario, Gilda tenia un cuerpo muy delgado con pocas curvas que resaltaba usando polleras y vestidos
cortos, botas y escotes. En este sentido, lo que diferenciaba a Gilda del resto de las cantantes era, primero, su
pertenencia de clase, y, por otro lado, su aspecto fisico, que no casualmente se vinculan.

Ademis de las dificultades que le presentaba el ambiente, balancear su vida familiar y su carrera profesional,
fue también todo un desafio. Sin divorcio de por medio, su relacién con Ratl Cagnin terminé.!' A pesar de
los contratiempos, Gilda continué grabando discos y haciendo presentaciones.
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Pasito a Pasito eon...

IMAGEN 4.
Tapa del disco Pasito a Pasito

A fines de 1994, grabd su tercer disco Pasito a Pasito, en donde inmortalizd la frase “yo soy Gilda” en sus
canciones. Segtin describe Margulis (2012), esta ocurrencia surgié de oirlo en otra cantante en un viaje a Pertt
y se convirtié en una de sus marcas distintivas. Ademads, contiene su primer éxito “No me arrepiento de este
amor”.

Luego de este disco, cuando el “Cholo” les exigié un contrato més largo, decidieron romper con ¢l y
firmaron uno nuevo con Reynaldo Lio y la discogrifica Leader Music, otra de las mas importantes del
ambiente. Si bien el “Cholo” les habia “declarado la guerra”, impidiendo que toquen en ciertos bailes y
enviando abogados y matones, Gilda comenzé a consagrarse lentamente y a tener grupos de seguidoras,
especialmente en las provincias del nordeste, en Bolivia, Pert y Paraguay.

IMAGEN 5.
Tapa del disco Corazén Valiente

Para octubre de 1995 salié el disco Corazdn Valiente, grabado con Leader Music como su nueva
productora, que contiene “Fuiste”, uno de sus temas mds populares. En este disco, la imagen de Gilda fue
reforzada de un modo angelical, en sus gestos y puestas en escena en un paisaje bucélico, rodeada de una
corona de flores y mirando al cielo.

Por esa época, sucedi6 un hecho que Gilda conté en la entrevista con Banchero!? y que luego de su muerte
serd uno de los pilares que sostendrn con fuerza su poder de hacedora de milagros. En una de sus tltimas
presentaciones, una joven le dijo que su madre mientras estaba en terapia intensiva ofa la cancién “Baila esta
cumbia”. Segtin la interpretacién de la seguidora, fue eso lo que la ayudé a reponerse, por eso, le pidié a Gilda
que la tocase y le curase la diabetes. Gilda cont6 que a pesar de decirle que no creia que ella pudiese curar,
la tocd y concluyé que “si la musica tiene el poder de curar, que bienvenida sea” (Margulis, 2012). Es decir
que, de cierta manera, acepté un poder milagroso, pero como un don que podia otorgar la musica y no una
caracteristica propia de su persona.



DANIELA NOVICK. DE LA CUMBIA QUE MAREA, A LA MAREA QUE BAILA CON CUMBIA LAS REPRESENTACIONES DE G...

El7 de septiembre de 1996, antes de partir a una presentacién en Entre Rios, se presenté en un programa
de television llamado “Sdbados Tropicales”. Como Fabricio, su hijo, estaba enfermo, decidi6 pasar por la casa
antes de salir a la ruta y viajar con ¢l, su hija, su madre y toda la banda. Camino a Entre Rios, en el kilémetro

129 de la ruta 12 se cruzé un camidén que hizo que el chofer tuviese que pegar un volantazo y el micro donde

iban todos girase por efecto del impacto. En el accidente!® murieron Gilda, su madre, su hija, tres musicos y

el chofer. Durante el entierro, en el cementerio de Chacarita, se presenté una multitud que fue inesperada
para la familia y los medios de comunicacién (Martin, 2006).

Luego de su muerte, Gilda no desaparecié de la escena cultural, tanto su musica como su imagen
multiplicaron sus apariciones. Si bien algunas de sus canciones se habian convertido en éxitos que trascendian
el ambiente de la cumbia, porque fueron apropiadas por hinchadas de futbol en sus cantos de aliento o
porque ya empezaban a ser bailadas en las discotecas de clase media, fue lo inesperado, violento e injusto de
esta muerte el catalizador que la va a ayudar a consagrarse como estrella, santa e icono de la cultura popular
contemporanea (Martin, 2016).

2.1 Gilda santa

Canta por naswotros

IMAGEN 6.

Estampita de Gilda como santa'?

La primera representacion de Gilda que analizaremos es la de su santificacidn popular a partir de dotar de
aspectos misticos y mégicos episodios alrededor de su persona y de su musica. Esta apropiacion estd ligada a
un modo de recepcidén de parte de su ptblico perteneciente a los sectores populares y reforzada fuertemente
desde los medios de comunicacién.

Unos meses después de morir, en 1997, la discografica Leader Music sacé el disco Entre el cielo y la tierra que
contenfa canciones versionadas por diferentes artistas en su homenaje y cinco canciones que habia grabado
antes del accidente. Por un lado, en el titulo del disco podemos ver una alusién a que la presencia de Gilda
estarfa en un lugar entre los muertos (el cielo) y los vivos (la tierra), como un dngel. Este poder mistico
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que rodearia a la musica de Gilda fue reforzado como estrategia de marketing por Leader Music, la empresa
discografica que edit6 el lbum. Por ejemplo, se comenz a divulgar una versién acerca de una de las canciones
del dlbum “No es mi despedida” en la que Gilda habia cambiado la letra y el titulo de esa cancién pocos dias
antes del accidente y que la cinta fue encontrada en el lugar donde ella murié. A pesar de que luego trascendi6
que fue hecha para unas fans de Bolivia y que la cancién la entregd Toti, continuaron las lecturas esotéricas,
las cuales sostenfan que se trataba de una premonicién sobre su muerte.

De cierta manera, este misticismo que rodeaba a la imagen y ala musica de Gilda, le otorgd una popularidad
mayor a la que tenia en vida. En 1998, Universal Music lanz6 la cancién “Homenaje” en el dlbum Por siempre
Gilda 2. Una cancién que como su nombre lo indica es un homenaje que logré reunir a varios artistas de la
musica tropical como Ricky Maravilla, Daniel Cardozo de Los Charros, Miguel Angel D ’Anibale de Amar
Azuly Hugo Flores de Tinta Roja. Este disco fue el mds vendido de 1998 y por el que gané el péstumo premio
Gardel de mejor cantante tropical

Este tipo de apropiaciones ligadas a los sectores populares, como el episodio que mencionamos, en el
que una seguidora interpreté que Gilda tenia capacidad de hacer milagros, comenzaron a multiplicarse
exponencialmente, una vez que muere la cantante. Los fanaticos y los clubes de fa7s comenzaron a realizar
précticas de sacralizacidn, es decir, que colocaron a Gilda como participe de una textura diferencial del
mundo-habitado (Martin, 2006). Asi fue como, en el lugar de su muerte, se levanté un altar al que
asiduamente recurren fandticos y/o devotos a pedirle favores y milagros. Sin embargo, es importante destacar
que, para los sectores populares, esto no estaba asociado a una religion institucional y que la capacidad de
hacer milagros no tenia que ver con que fuese particularmente una santa. En este caso, como postulé Martin
(2009) lo sagrado no designa una institucidn, una esfera o un sistema de simbolos, sino heterogeneidades
que se activan en momentos diferenciales y especificos y/o en espacios determinados y que son reconocidas
y actuadas por los seguidores en diferentes situaciones: en las discontinuidades geogréficas, en las marcas
diferenciales del calendario, en las interacciones cotidianas, en gestos ordinarios y en performances rituales.

Ademas, para las/os fans, Gilda no solo era una cantante, al ser la escritora de sus propias letras, sumado a
los mensajes personales que agregaba en sus presentaciones, era una referencia ética (Martin, 2006). Esto se
debe a que tanto en sus letras como en las frases con las que introducia las canciones en las presentaciones y en
las entrevistas, daba un mensaje sobre la importancia de cumplir los suefios, tener esperanza y ser positivos.

Paralelamente, los medios de comunicacién reforzaron unay otra vez esta imagen, a partir de historias que
construfan la imagen de la musica como hacedora de milagros. Segtin el andlisis que realizé Martin (2006)
sobre articulos publicados en diarios y revistas entre 1997 y 2002," tan solo un afio después de su muerte se
referian a Gilda como “mito” o “leyenda” y daban cuenta de los primeros “milagros” de la cantante; y al afio
siguiente directamente se la menciona como “santa”. Segtn la investigadora, si bien las/os fazns, a través de
diversas pricticas colaboraban en el proceso de construccién de la excepcionalidad de su figura, rechazaban
explicitamente la asimilacién de Gilda al ambito religioso argumentando que la definicién de “Santa Gilda”
habia sido un invento de los medios. Asi, los medios de comunicacién tuvieron un rol fundamental en la
construccioén y consolidacion de su imagen, interviniendo en las definiciones péstumas del personaje, a través
dela repeticién de hechos mas o menos verosimiles de su historia para resaltar su capacidad de hacer milagros,
su santidad y los aspectos devocionales (Martin, 2006).

Asimismo, la musica de Gilda y la devocién a su figura, en distintos productos de la cultura masiva, fue una
de las referencias recurrentes para representar las costumbres y consumos de los sectores populares. De esta
manera, laimagen de Gilda vaa ser parte del imaginario dominante como una figura que condensa lo popular
en dos de sus practicas mas representativas: la musica y la religion (Martin, 2016).
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2.2 Gilda blanca

En segundo lugar, para analizar los modos en los que fue construida la Gilda blanca, vamos a indagar sobre
los usos y apropiaciones que realizaron los sectores medios y altos sobre la cumbia.

En la década de los 90, durante el menemismo, la cumbia se proyecté masivamente con una apropiacién
de la cumbia por parte de los sectores medios y altos dentro de un fenémeno de plebeyizacion de la cultura
(Alabarces, 2011). En esta linea, en el caso de Gilda, luego de su muerte, a mediados de los afios 90, se dio
una expansion y consagraciéon de su musica de un modo transclasista. Esto se ve reforzado porque Gilda ya
era una cumbiera apta para todo piblico (Martin, 2016) blanca y delgada, con pardmetros hegeménicos de
belleza contempordneos que proclamaba valores de autonomia en sus canciones. Asimismo, cantaba un tipo
de cumbia roméntica alejada de los tépicos picarescos de otras versiones del género que resultaban mas ajenas
para los sectores medios y altos. Como plantea Mariani: "la figura de Gilda posee un perfil maleable para un
pais que ha sostenido un ideal ‘blanco’ dentro de Latinoamérica” (2019: 221). Esta permeabilidad es analizada
por Mariani (2019) en diferentes versiones que se han hecho de la cancién “No me arrepiento de este amor”,
desde otros géneros musicales muy distantes a la cumbia, como la versién rockera hecha por labanda Attaque
77, primer grupo que la reversiond. Otra version es la de la cantante y compositora Verénica Condomi, que
introduce en varias secciones el pie de huayno-carnavalito y elimina todos los elementos que la asocian a la
cumbia, vinculdndola a su estilo folclérico. También la reconocida actriz y cantante uruguaya, Natalia Oreiro,
para la difusién de la pelicula que protagonizé sobre la vida de Gilda, grabé una versién similar a una balada
pop, miés lenta y sin repeticiones junto al cantante Leo Garcia en guitarra criolla.

Por otra parte, otra dimensién de la apropiacion que las clases medias y altas realizaron es que la cumbia
solo pudo ser legitimamente consumida desde la carnavalizacion, es decir, desde una inversién de sentido que
es posible porque se trata apenas de una cuestién momentanea que refuerza los valores establecidos (Martin,
2016) y que mediante operaciones de estereotipacién y captura reduce la distancia con el mundo popular
(Alabarces et al., 2008).

Esta operacién de captura puede verse en la utilizacién medidtica de la figura de Gilda en telenovelas
protagonizadas por Natalia Oreiro como “Mufieca Brava” en 1998-1999 y “Sos mi vida” en 2006-2007. En
la primera telenovela personific6 a una joven perteneciente a los sectores populares, fandtica de la cumbia 'y
de Gilda, a tal punto que uno de los capitulos transcurrié en el santuario de la cantante en la provincia de
Entre Rios. También, en “Sos mi vida” la actriz hizo una versién pop de “Corazén valiente” para esa comedia
familiar.

Por tltimo, un caso ejemplar de este tipo de apropiacién blanqueadoray carnavalizada puede ser observado
en la asuncién el 10 de diciembre del 2015 del presidente Mauricio Macri, “un presidente ‘blanco’ y de

blanqueos simbdlicos y econémicos” (Mariani, 2019: 202). En el momento de la asuncién cuando bailaba,
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quien asumia como vicepresidenta justamente canté "No me arrepiento de este amor”, ® entonando a Gilda

de manera ridiculizada en la exageracién como una pantomima del carnaval (Martin, 2016).
2.3 Gilda feminista

En 2016, a 20 anos de la muerte de Gilda, se estrené la pelicula “Gilda. No me arrepiento de este amor”
dirigida por Lorena Mufioz y protagonizada por Natalia Oreiro.

Paraambas, no fue el primer acercamiento con la figura de la cantante. Como observabamos en el apartado
anterior, Natalia Oreiro, en la telenovela Mufieca Brava, personificé a una joven fanética de la cumbia y de
la cumbiera. Por su parte, la directora, Lorena Mufioz, hizo un documental breve para el canal Encuentro

acerca de su vida y obra en el ciclo “Soy del pueblo”, que tuvo un especial dedicado a Gilda."”
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La pelicula se presenté como un homenaje a las victimas directas e indirectas de la tragedia que dio
por terminada la vida de la cantante. La obra comienza con un plano de un ataad dentro de un auto
que lo transporta donde se ve a los seguidores que fueron a despedirla, llorando muy conmovidos por la
situacion. Después, mediante flashbacks, observamos la representacion de la vida de Miriam Bianchi, antes de
convertirse en Gilda y yaluego como cantante, hasta el incidente de trdnsito en el que fallece. Durante todala
pelicula se ve a una Gilda feliz, plenay resplandeciente en los escenarios, y sufrida en su vida intima y personal,
especialmente en relacién con su marido, a quien se lo representa como un hombre que no supo acompanar su
carrera profesional. También se pone en escena la culpa que sentia de dejar a sus hijos por trabajo, su relacion
con Toti Giménez, el vinculo con el padre, una fiesta de fin de afio en la que estd borracha recibiendo el afio
nuevo, y la famosa anécdota en que la seguidora le cuenta que su musica curd a la madre y le pide que la cure
también. El publico de Gilda esta representado por los sectores populares, mostrando que tocaba, muchas
veces, en ambientes marginales y precarios, sobre todo marcado en la escena en la que toca en una cércel.

Por este motivo, Kohan (2016), va a senalar como un elemento simbélico fuerte los ascensos y descensos
de las escaleras que se ven en la pelicula. Por un lado, una escalera en la que va a subir, la que va hacia la luz,
“ascenso hacia el cielo, que resplandece: ascenso hacia la consagracion y ascenso hacia la muerte, que en la
historia de Gilda conﬂuyen”.18 Por otro lado, una escalera que baja, a la que Kohan va a caracterizar como el
descenso al lagubre mundo de la cumbia. Pero el escritor rescata una tercera escalera, la de la vida cotidiana,
la que usa Miriam, y en la que va a ir y venir por el mundo doméstico. De esta manera va a plantear, que el
movimiento que hace Gilda va de una vida de clase media al corazén del mundo de las clases populares.

Asimismo, otras de las lecturas sobre la vida y obra de Gilda que disparé la pelicula fue la realizada
por Angiletta,'” quien interpreté que la cantante “habilité un nuevo rol femenino en la musica tropical” a
diferencia de Lia Crucet y Gladys “la bomba Tucumana™® que “eran construidas desde el deseo masculino
neoliberal: rubias tefiidas, bustos operados, lycras adherentes” (2016: pérr 4). Segun la periodista, el
largometraje es la historia de una mujer que sale al imbito publico como “princesa plebeya”: por ser la “versién
blanca” de un género subalterno o la mujer que se acerca a los sectores populares.

Por ultimo, en un articulo del suplemento feminista de Pdgina 12, LAS 12! también a proposito del
estreno de la pelicula, propuso indagar en el legado de la musica de Gilda. En este articulo retoman la cancién
“La Puerta” como aquella en donde se presenta “una rebeldia femenina en sus canciones, mas intima y hasta
doméstica, no expresamente feminista”.

Unos anos después, es justamente Natalia Oreiro quien decide reversionar la cancién de la cantante
cumbiera “Cémo marea” (del disco Corazdn valiente) para convocar al Paro Internacional en el 2018 con
motivo del 8 de marzo con el lema "Si nuestras vidas no valen, produzcan sin nosotras" en reclamo por leyes
que pongan fin a la violencia machista en todas sus formas. En la cancidén que conserva el patrén ritmico la

nueva letra? proclama:

Como marea si marchamos todas juntas,

como marea si paramos todas juntas

como marea si gritamos todas juntas

como marea si bailamos todas juntas

Y nos paramos, nos paramos

nos paramos todas juntas contra el patriarcado
Y nos paramos, nos paramos las mujeres
porque es muy lindo estar revolucionadas.

En otro de los objetos culturales en los que esta lectura es retomada y estos elementos se utilizan para
construir la figura de una Gilda feminista es en “Antiprincesas” de la Editorial Chirimbote. En esta coleccién,
sus productores decidieron que la cantante podria ponerse en serie con otros iconos culturales como Frida
Kahlo, Violeta Parra, Juana Azurduy y Clarice Lispector.
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La coleccién comenzé en el 2015 cuando Nadia Fink, escritora y periodista y Emiliano “Pitu” Saa,
dibujante, deciden junto con el disefiador Martin Azcurra crear la Editorial Chirimbote de literatura infantil
para contar otro tipo de historias de mujeres alejadas de los estereotipos de las princesas de Disney. Con el
fin de discutir los roles de las mujeres en los cuentos tradicionales y en las peliculas industriales, los primeros
libros estuvieron dedicados a las antiprincesas: Frida Kahlo, Violeta Parray Juana Azurduy. Segtin relatan sus
creadores, tienen en comun el haber trascendido su tiempo y el rol asignado a la sociedad. Todos los cuentos
estan narrados siempre desde una perspectiva feminista relatando de qué modo las antiprincesas quiebran a
los mandatos de género de su tiempo.

Ellibro de Gilda como antiprincesa, cumbieray santa popular, salié alaventa el 31 de julio del 2016, junto
al diario Tiempo Argentino, como la quinta de la saga y la primera argentina que presentaba la coleccién.
Segun la escritora fue elegida porque “genera preguntas nuevas: cémo una cumbiera puede llegar tanto al
pueblo o qué son los santos populares, temas que en la infancia no se trabajan mucho y ademds son bien

latinoamericanos”.”> A su vez, agreg6 que “en un ambiente donde las mujeres eran voluptuosas, mostraban
mucho su cuerpo y hablaban en doble sentido, ella tenia otra actitud, no de vidriera sino de compartir con el

pl’lblico”.24 Luego, en otra entrevista expresd que otros aspectos que les interesaban es que se alejaba estética

y artisticamente?’ de lo que usualmente se ofrecia en este campo.26

Ademis, segtin relataron, para el primer Ni Una Menos, en junio del 2015, el ilustrador de la coleccion
hizo una imagen con la primer antiprincesa, Frida. Para el segundo Ni Una Menos del 2016, el cartel ilustr6

la imagen de Gilda con un fragmento de La Puerta que dice "quién te dijo que mi puerta tiene que estar

siempre abierta".?’

“4Quién te dijo que mi puerta
bR

A

tiene que estar siempre abierta?” &£

CHIRIMBOTE

IMAGEN 7.

Gilda y Frida como antiprincesas convocan a marchar para Ni Una Menos.”

A pesar de no haberse manifestado publicamente con un discurso que fuera reconocido como feminista en
laépoca, a partir de ciertas lecturas retrospectivas, se retomaron aspectos que estaban presentes en su biografia
y en su musica, y leidos en clave feminista, su figura fue resignificada.

En su tesis doctoral, Martin (2006) ya advertia que en su biografia se podia leer la historia de una mujer que
priorizaba la carrera profesional por encima del mandato del matrimonio y la familia, y que esto implicaba
un cambio en el patrén tradicional de las relaciones de género en los sectores populares. Sin embargo, esta
reflexién ocupé en su tesis solo una nota al pie, dado que el interés de la época por Gilda (considerando la
cantidad de programas de television, libros y articulos que se hicieron) tenfa que ver con la construccién del
mito de la cantante como santa popular. Sin embargo, esta interpretacién de la mujer que prioriza su deseo
y su carrera profesional por sobre el mandato de tener que quedarse con la familia y su marido es retomado
unos afios después ya como el centro del interés en su figura, junto al cambio de contexto en las politicas de
género y sexualidad.
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El vinculo de la cumbia con los movimientos feministas se va gestando lentamente y estalla con la
masificacion de sus luchasy sus discursos en €1 2015 (Liska, 2018; Novick, 2020). Pero a diferencia del proceso
descrito en el apartado anterior, la apropiacion en este caso va a tener un cardcter festivo también, pero ya
no asociado a la ridiculizacién de aquello que se consume. Por el contrario, lo festivo, el baile, la alegria va
a ser apropiado como un modo de disputar sentidos. Salvando las distancias histdricas y simboélicas, Bajtin
(1987), cuando realizé un andlisis de la cultura popular en la Edad Media, observé que los aspectos alegres,
festivos y risuenos del mundo populary sus culturas periféricas eran valiosos para comprender las dimensiones
simbdlicas de la vida de los sujetos. Con estas consideraciones, podemos observar tal como plantea Silba
(2011) que muchas de las letras de cumbia son una muestra del espiritu jocoso y liberador al que alude Bajtin,
teniendo en cuenta que la practica musical cumbiera estd conformada por la musica, el baile, los espacios
de diversién y de liberacién del cuerpo y de la mente. En estas pricticas pueden hallarse ciertas formas de
resistencia cultural ya que las diversas manifestaciones de la musica representan, para quienes la hacen parte
de sus vidas, goce, alegria y liberacién (Silba, 2011).

Asi, nos encontramos que para construir una imagen de Gilda feminista se han retomado ciertos elementos
de su biografia, su imagen29 y su produccién musical. En esta construccidn, las letras de la musica también
fueron leidas en clave de perspectiva de género en las que se puede leer una escena enunciativa (Filinich, 1998)
de una mujer que se posiciona desde un lugar fuerte y no sumiso, desde la actitud de una mujer decidida
(Mariani, 2019).

Tanto en “Fuiste” que enuncia:

Fuiste mi vida, fuiste mi pasion,
ﬁu'ste mi suerno, mi mejor cancion,
todo eso fuiste, pero perdiste.
Fuiste mi orgullo, fuiste mi verdad,
Y también fuiste mi felicidad,
todo eso fuiste pero perdiste.
(Fuiste, 1995)

Como en “La Puerta”, la cancién que fue utilizada en el estandarte para la movilizacién de Ni una Menos,
cuya pertenencia es de la mexicana Laura Ledn:

$Quién te dijo que mi puerta
tiene que estar siempre abierta?
Te cervaré la puerta en la cara
Te cervaré la puerta en la cara

No me verds llorando tras de la puerta.

(La puerta, 1993)

En ambos casos podemos observar una mujer que se posiciona discursivamente desde un lugar activo, toma
una posicion fuerte frente a una pareja por la que ya no tiene interés y toma la decisién de no estar més
disponible para esa persona.

De todas maneras, esto no quiere decir que en su musicay en su historia no se encuentren presentes también
elementos que pueden ser considerados “patriarcales”. Por ejemplo, tenemos el caso de “Un amor verdadero”™

De repente el cielo se abrid

y un sol grande me ilumind

era ¢l que me sonrid

el duerio de mi vida

me contd que a Dios le preguntd
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lo mismo que le pregunté yo

descubrimos que juntos cumpliamos suefios dormidos
el tuyo y el miv.

Un amor un amor verdadero

llegd a mi vida, ay

Un amor que alimenta el deseo

llegd a mi vida

un amor que despliega las alas.

(Un amor verdadero, 1995)

En esta cancién podemos observar el tépico del amor romdantico en el que la subjetividad femenina
se encuentra fragilizada y organizada en clave sentimental, es decir, que reproduce “todas aquellas
manifestaciones vinculadas a las emociones: el romanticismo, la debilidad del cuerpo y de la mente, y la
irracionalidad” (Silba y Spataro, 2008: 99). Por este motivo, es necesario insistir en que en la construccién de
una imagen aquellos elementos que producen contradicciones son puestos en un segundo plano y se retoman
con fuerza los aspectos que presentan una imagen mds consistente.

3. APROXIMACIONES FINALES

A pesar de haber muerto hace mas de 20 anos, observamos que Gilda permanecia muy presente en la memoria
colectiva y habia sido leida y construida desde diferentes lugares. Por este motivo, identificamos diversas
representaciones posibles para pensar sus multiples apropiaciones: la Gilda santa, la Gilda blanca y la Gilda
feminista. A partir de lo analizado, vemos que las diferentes construcciones pueden convivir. De esta manera,
apesar de que el foco de los elementos que se retoman estd puesto en construir una imagen leida en perspectiva
de género, otros aspectos también pueden ser recuperados.

Enla Gilda feminista nos detuvimos y analizamos qué elementos se recuperaban -de los multiples posibles-
de la vida y musica de Gilda para poder ser leida como feminista en la actualidad. Asi fue como observamos
que los valores de autonomia, “romper patrones”, priorizar los deseos propios por sobre de mandatos sociales,
entre otros, eran retomados en un tipo de apropiacién asociado a lo festivo, el baile y la alegria, que como ya
mencionamos, era retomado como un modo de disputar sentidos por parte de los movimientos feministas
que recuperan estos valores como bandera de sus luchas.

En el contexto actual de expansion de los discursos feministas, las problemdticas y temdticas de género
atraviesan las précticas musicales y las trayectorias de artistas, y también, se resignifican narrativas en forma
retrospectivas (Liska, 2017) sobre representaciones de las mujeres, en relacién con los clivajes de género y de
las sexualidades en la historia musical, como observamos en el caso de Gilda.
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Este articulo es parte de mi tesis de maestria De “cumbia nena” a cumbia feminista: transformaciones en los usos y
apropiaciones de la cumbia, dirigida por la Dra. Malvina Silba y la Dra. Mercedes Liska.

Tomando como base el andlisis propuesto de Eloisa Martin (2016) de Gilda como santa, plebeya y blanca.

La movilizacién es convocada por el colectivo homénimo (compuesto por artistas y periodistas) que surge como accién
y repudio frente al femicidio de Chiara Pdez, una joven embarazada.

Por ejemplo, sobre cdmo nacié el apodo de Gilda, algunas versiones proponen que fue tomando el nombre de la pelicula
homénima protagonizada por Rita Hayworth (1946), dato que es desmentido por el Raal Cagnin, su esposo, en la
biografia escrita por Alejandro Margulis.

Laentrevista fue compartida por el propio Fabidn Banchero en Twitter y se encuentra entera en Youtube: Gilday Fabidn
Entrevista en Radio Completo [video]. https://youtu.be/H2F4rel1Lo5s

Conjunto musical que aparecié en 1985 compuesto por cuatro mujeres que cantaban canciones con letras picarescas
mientras bailaban de manera provocativa con ropa que resaltaba y mostraba sus cuerpos esbeltos.

Gilda y Fabién Entrevista en Radio Completo [video]. https://youtu.be/H2F4re1Lo5s

Técnica que consiste en reproducir sonidos previamente grabados mientras que los/as musicos/as simulan que estan
interpretando.

Originalmente de Laura Le6n, cantante mexicana.

Tomando como pardmetro las que se consagraron y trascendieron a nivel nacional, dado que en este andlisis no se toma
como punto de comparacién otras artistas populares de otros géneros bailables de otras provincias queda planteado el
interrogante.

Existen muchas versiones que sefialan que estaba en pareja con Toty Giménez, aunque ella no lo confirma oficialmente.
Por su parte, luego de su muerte, Toty se presentd como su pareja publicamente.

Gilday Fabidn ,Entrevista en Radio Completo [video]. hteps://youtu.be/H2F4re1Lo5s

Cabe destacar que, a pesar de llamarlo accidente, no fueron claros los hechos.

Tomado de Margulis, A. (2016) Homenaje a Gilda. No podrds faltarme. Revista Anfibia. http://revistaanfibia.com/c
ronica/no-podras-faltarme/

Algunos delos articulos mencionados por Eloisa Martin para su investigacién son, por ejemplo: S/A. (1997, 8 de agosto).
La gente le pide trabajo a Santa Gilda. Asi, n. 1004; MARTINEZ,S. (1997,20 de septiembre). La muerte la convirtié en
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aqui propuesta. Por el contrario, sefialamos como un 4rea pertinente de indagar las continuidades en las producciones
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recuperan como su antecedente; por lo tanto, se podria seguir profundizando en el vinculo entre clase y género en la
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ciapacourondo.com.ar/cultura/gilda-antiprincesa-cumbiera-y-santita-popular

Nuevamente aparece aqui una interpretacién que enfrenta a Gilda con las otras mujeres cantantes de la época. Por eso,
insistimos en la importancia de indagar en este campo.
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