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Dominique Roger es con seguridad una de las pocas corresponsales
vivas que aporté desde adentro a la ambiciosa politica fotogréfica
impulsada por la Organizacién de Naciones Unidas (ONU) y sus
agencias especializadas en la segunda mitad del siglo xx. Entre
1976-1992 dirigié el servicio fotografico de la Unesco con sede en el
Distrito vii de Paris, ¢jecutando alrededor de 135 misiones
internacionales de documentacion en carne propia, o reclutando una
variada red de reporteros externos que pusieron sus lentes al servicio
de programas de asistencia técnica para la promocién del arte, la
educacién, la ciencia y la salvaguarda del patrimonio[2]. Junto a ella,
de nacionalidad francesa, se destacan las semblanzas de otras mujeres
operadoras de la cdmara como la italiana Florita Botts, quien fuera la
fotdgrafa oficial de la FAO (instalada en Roma) en los puntos mds
algidos de la Guerra Fria y los procesos de descolonizacién, o la rusa
Maria Bordy, una de las primeras oficiales de prensa vinculadas a los
cuarteles de la ONU en Nueva York.

Con semejanzas y obvias variaciones de estilo, la ruta profesional de
Roger se entrecruza con la de estas otras exponentes en el
acercamiento que tuvo la diplomacia internacional al medio
fotogrifico para movilizar un discurso de cooperacién 'y
multilateralismo que se alzé con fuerza tras el fin de la Segunda
Guerra Mundial, y que brindé al reportaje de tipo humanista un
momento de hegemonia en dosieres, galerias y exhibiciones
itinerantes.

En concreto, las misiones de Roger capturaron proyectos de
alfabetizacién en 4reas rurales del entonces llamado «tercer mundo>,
asambleas generales de la Unesco e iniciativas de restauraciéon
patrimonial. Durante treinta afos, sus tomas circularon en paneles de
gran formato solicitados directamente por las comisiones de los
Estados miembros y en el aun vigente Correo de la Unesco; el
magazin grafico con visos de formato Life y Time que la organizacién
lanzé para ilustrar a través de cronicas y foto-ensayos debates sensibles
sobre inequidades globales, desarrollo, derecho a la informacién,
autodeterminacién de los pueblos y diversidad cultural.

Quien se aproxime a su produccién visual, hoy compilada en libros
como Un chemin vers la paix[3], evocard un capitulo de la historia de
la fotografia y otro de geopolitica que coincidieron temporalmente.
Por un lado, el capitulo fotogréfico remite al abandono del excesivo
realismo practicado con cdmaras de 35 mm desde los anos 1920 y el
giro hacia un enfoque mds sentimental y narrativo que estreché la
colaboracién entre fotégrafo y editores, toda vez que el binomio
imagen/texto adquirié relevancia en el modo de relatar historias con
aires de objetividad. Por otro lado, el capitulo geopolitico nos
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conduce al cenit del ya mencionado entusiasmo inspirado por
agencias multilaterales como la Unesco, que encarnaron la promesa de
un nuevo orden internacional guiado por la consigna de acortar
brechas sociales entre geografias y funcionar de modo semejante a un
gran parlamento del mundo.

Asi, independientemente de las agitaciones estéticas e ideoldgicas
que cuestionaron o relevaron ambas apuestas, la obra de Roger
condensa una valiosa bitdcora visual del mundialismo, la cooperacién
técnica y las sensibilidades que mediaron en las instituciones y, de
modo més general, en el contexto de la segunda postguerra[4].

Los acercamientos a Roger que derivaron en la presente entrevista
se hicieron en el marco de una investigacién doctoral interesada en las
misiones fotograficas de las agencias ONU en Colombia y América
Latina[5]. Entre motivos de agenda y salud, las comunicaciones con la
exfuncionaria de la Unesco se tramitaron con la intermediacién de su
agente Barbara Brithl-Day, directora de la empresa Alamo
Consultants y gestora tanto de sus exposiciones temporales como de
sus publicaciones recientes. Briihl, quien entablé amistad con Roger
trabajando en la Oficina de Informacién Publica de la Unesco, crecié
en Argentina y actualmente reside en Paris. Amablemente hizo llegar
a Dominique un cuestionario extenso, mismo que esta ultima le
contestd y del cual se rescatan apartes relacionados con su inmersion
en el lenguaje fotografico, los pormenores del oficio ejercido por
mujeres en entornos remotos, la materialidad misma de las misiones, y
hasta la seguidilla de procedimientos burocraticos que antecedian
cada reportaje.

Esta conversacion directa con Brithl e indirecta con Roger —en
principio pensada solo como un insumo de pesquisa— tuvo lugar de
manera virtual en mayo de 2022 entre Paris y Eichstitt (Alemania)
donde adelanto mis estudios doctorales. En ella el lector encontrara
un testimonio distendido y apartado de densas argumentaciones
tedricas o historiogréficas, lo que no resta su potencial para animar
nuevas preguntas relativas a las culturas visuales contemporaneas que
emergieron con engranajes de gran alcance como el de las Naciones
Unidas.

1. Quisiera comenzar esta entrevista preguntindole en qué
contexto conoce a Dominique Roger y cudl ha sido su rol en la
gestion de su obra

Fue en la Unesco en los anos 80, cuando ingresé¢ a la Office of
Public Information (OPI). Me encontraba trabajando en el desk
espaol. Sabés que hay cinco idiomas oficiales. Son todos desk, como
escritorios, oficinas, minioficinas. En ese entonces estaba el desk
inglés, espanol, ruso, etc. Trabajé ahi durante 14 anos, no como
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funcionaria internacional, sino en el grupo de expertos externos. Ahi,
Dominique estaba ya como directora del servicio fotogrifico de la
Unesco, en el cual estuvo hasta que se jubilé en 1992. En Naciones
Unidas hay un procedure en donde a los 60 anos hay que retirarse de
la organizacién. Y asi fue el caso, ella se quedé durante 30 anos
construyendo la memoria iconografica de la Unesco con las misiones
que realizé a través del mundo en 77 paises. Ahi conoci a Dominique.
Yo era una joven periodista y ella tenfa una autoridad importante en
la organizacién. Cuando habia reuniones de OPI y llegaba
Dominique Roger todo mundo se levantaba. Es para una pequena
anécdota.

Después seguimos en contacto muy estrecho. Cuando Dominique
salié de la Unesco en el 92, ella siguié haciendo libros y exposiciones,
pero en ese momento ya habia pasado de la pelicula a lo digital, del
blanco y negro al color y de lo figurativo a lo no figurativo, pues
[actualmente] ella estd en la abstraccién. Su tltimo libro se va a llamar
Memorias de agua. Es un libro sobre trazas marinas, dado que
fotografié durante afos las carcasas de viejos barcos de madera, por lo
que hace tomas de fragmentos, materias y texturas. Yo dirfa, entonces,
que estd dedicada a lo opuesto de lo que ella pudo haber realizado en
materia fotografica en la Unesco, que eran mas bien campanas de
alfabetizacién o en la parte de la direccién de patrimonio. Con el
tiempo me converti en la organizadora de sus exposiciones multiples
que hizo a través del mundo en Noruega, Italia, en la Argentina, acd
en Francia y Estados Unidos. Es decir, siempre me dediqué a
organizar, fui un poco como su agente. Le organizaba todas las
exposiciones, la salida de libros, hasta que luego mi empresa Alamo
decidié editar sus libros, entre ellos Un chemin vers la Paix.

2. :Cémo se dio el acercamiento de Roger al oficio fotografico?

Ella era periodista antes de entrar a la Unesco. Trabajaba para una
agencia llamada Dalmas, que era una agencia de servicios fotograficos
y periodisticos. Ella escribe y tiene una pluma muy buena. De repente,
para ilustrar sus propios articulos en los anos 1958-1960, comenzé a
tomar sus fotos. Dominique es tipicamente la persona autodidacta de
la A alaZ. Autodidacta total, con un gran talento y facilidad para
aprender este tipo de técnicas fotogrificas no solamente en la época
sino hoy en dia, pues estd trabajando con material numérico-digital
sin ningun problema.

Pero ella no fue a una escuela de fotografia nunca. Hoy en dia es
raro estar frente a un autodidacta que sea, yo dirfa, tan erudito y
cultivado. Su curiosidad la desarrollé los fines de semana para
aprender especialmente la técnica de dos aparatos fotogréficos que se
utilizaban en la época, que eran la Rolleiflex, alemana, y Leica, dos
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marcas muy conocidas, aunque bastante complicadas con las que se
hacia fotografia en los anos 58-60. En su drea se destacaron
principalmente las fotos de prensa y actualidad. No habia temas
especificos, pues era la actualidad la que determinaba con personas y
situaciones.

3. ;Y sobre el ingreso a la Unesco? Tengo entendido que para ese
momento ya habia una politica de comunicaciones bastante
estructurada en las distintas agencias ONU.

Podemos decir que la casualidad no existe. Como periodista, ella
tenfa también su vida profesional. Fuera de los horarios de escritorio
habia muchas comidas entre corresponsales y gente que estaba en el
medio. En una comida de periodistas y funcionarios internacionales
alguien le comentd sobre un cargo temporario en la fototeca de la
Unesco ¢Por qué no postular? Fue asi como al principio entr6 en la
fototeca, haciendo filing, que son archivos. Sobre todo, porque lo que
se manejaba en esa época eran negativos. Al cabo de unos meses —creo
que seis meses— le dijo a su jefe de la fototeca Jean Keim que se aburria
mucho y que, si ese realmente era el trabajo, ella no pensaba darle
demasiada proyeccién, pues lo que mds le interesaba era sacar fotos,
hacer reportajes y estar en la calle, en la actualidad, siguiendo
movimientos del mundo.

Dos semanas mas tarde, en 1964, recibié su primera orden de
misién (que se llamaba travel order) para hacer un reportaje en
Argelia, Tunez y Marruecos sobre el acceso de la mujer a la educacién.
Fue un periodo histérico bastante especial, sobre todo para una mujer
fotdgrafa de origen francés que iba cuando Argelia estaba tomando su
independencia. Ella siempre lo cuenta con mucho carifio: no fue bien
recibida por su nacionalidad. Pero, en fin, fue su primera gran misién.
Adicional a las misiones, que fueron cerca de 135, Dominique hizo
cobertura de todas las fotos oficiales que se hacian dentro de la
Secretarfa General, cuando se recibian embajadores o habia eventos
internos de la organizacion.

El OPI que ya existia entonces, estaba constituido por una seccién
de prensa, con un diario llamado Features que comunicaba las
noticias y proyectos de la Unesco. Después estaba una seccién de
Radio y una Audiovisual a la cual pertenecia la fototeca. La parte de
radio estaba formada por un estudio técnico y otro de grabacién
ubicado en el subsuelo de la organizacién en donde se grababan todos
los programas educativos, reportajes y programas culturales. Se
grababan ahi mismo en la Unesco y después se traducian a los cinco
idiomas de trabajo para despacharse a 117 cadenas. Dentro de la
misma seccién Audiovisual estaba una parte de televisién y de cine.
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Tenian cameraman e ingenieros de sonido. Y finalmente teniamos El
Correo de la unesco.

En ese entonces la Unesco armaba programas bajo la forma de
diaporamas sobre alfabetizacién o diferentes temas. Era una
cuarentena de diapositivas que iban contando una historia. En esos
casos la fototeca llamaba a corresponsales externos para hacer la
cobertura fotogréfica o para escribir articulos. Después trabajaban con
laboratorios externos como Pictorial o el laboratorio Malec, que eran
los dos grandes laboratorios de Paris con la técnica suficientemente
moderna y sofisticada para hacer trabajos de calidad. Pero ellos no
hacian toda la parte de creacién fotografica, se apelaba a ellos mas bien
en la parte de revelado.

4. ¢Cémo se organizaban las misiones fotogrificas y qué
variaciones tuvieron en el tiempo?

Estas misiones fotogréficas de las que Dominique hizo bastantes —
te digo 135- eran solicitadas por los distintos sectores de la Unesco:
es decir, el sector Educacién, de Ciencias, de Cultura o de
Comunicacién. Ellos hacian una demanda sobre la base de unos
presupuestos asignados. Por ejemplo, si el sector Educacién queria
hacer una campana de alfabetizaciéon en tal parte del mundo, ellos
mismos solicitaban, hacian la demanda al OPI y este brindaba todo el
equipo técnico.

Dominique viajaba sola con quince kilos de aparatos en la espalda,
porque en esa época no habia mucha miniaturizacién de cimaras ni
nada. Los zooms eran enormes, abultados, y ademas tenia que llevar
bastantes rollos. Nada de esto se podia comprar en medio del Africa y
no tenfan suficiente material para estar revelando y enviando
fotografias en simultaneo. Todo eso se mandaba por cuerpo
diplomatico, lo que se llamaba la «valija diplomdtica». Asi es como
llegaban después estos rollos y peliculas al OPI para luego enviarlos a
los laboratorios externos Pictorial y el Malec.

No viajaba con expertos y usualmente era recibida por un resident
representative, quien era el local de la oficina de la Unesco en cada
pais. Previa organizacién logistica de las misiones, le proporcionaban
siempre un vehiculo, un chofer, en fin. M4s tarde, hacia los afios 80 y
90, empezaron a viajar los equipos de la OPI; es decir, ella en la parte
fotografica més el equipo de Alexis Vorontzoff, quien era el director
de la parte filmica, de la parte de televisién y cine que viajaba también
con su cameraman, su ingeniero de sonido, etc. Yo te dirfa que de los
77 paises que recorri6 para cubrir diferentes proyectos de la Unesco,
en su gran mayoria lo hizo sola. Se iba por uno, dos o tres meses y no
volvia, pues no habia tanta facilidad de transporte aéreo. Ademas, en
un momento dado todas estas misiones empezaron a reducirse de una
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manera dristica cuando Estados Unidos se retir6 de la Unesco
después de la Comision MacBride[6].

Eso es importante porque hubo un cambio muy grande al retirarse
uno de los paises donadores del 25 % del presupuesto de la Unesco.
Con Estados Unidos se fue Gran Bretana y se fue Singapur. Bueno,
me dirds que Singapur no aportaba demasiado, pero, en fin, fue un
movimiento teldrico muy importante, sabiendo que los americanos
siempre se quedaron dentro de la Unesco, solo que, con un estatuto
de observadores que siempre han tenido. Otro momento bastante
telurico fue hace —creo que en 2017 o 2015-, cuando Israel se fue
también de la Unesco por la causa de Palestina; es decir, cuando la
Unesco reconocié a Palestina. Entonces ahi ellos se retiraron y los
americanos, de nuevo, en solidaridad con los israelitas también se
habian ido. Después empezaron otro tipo de problemas, yo diria de
orden ideolégico y politico.

En fin, las misiones fotograficas eran pedidas por los respectivos
sectores y con un presupuesto definido. Hubo una década bastante
importante cuando [la Unesco] estaba bajo la direccién general de
René Maheu, quien fue el director general francés. Es interesante ver
cémo, aunque cada direcciéon ha contribuido a desarrollar o
profundizar temas dentro de los cuatro sectores de la Unesco, se han
orientado con cosas bastante especificas. Por ejemplo, Maheu estaba
muy interesado en todo lo que concierne a la trazabilidad patrimonial
del mundo. Habia grandes proyectos de patrimonio, pues este
formaba parte del sector Cultura. Todo lo que se podia identificar
como Patrimonio Mundial de la Unesco, que es una especie de
calificacién o certificado a monumentos y vestigios culturales, tuvo
misiones pedidas al OPI.

Luego vino Amadou-Mahtar M'Bow, que fue el primer director
general del tercer mundo africano senegalés. El hizo muchisimo por
las campanas de alfabetizacién, de educacion, alfabetizacién de
mujeres, de personas de edad, etc. Por eso te digo que cada uno ha
traido un added value (valor agregado) totalmente especifico. Luego,
cuando se fue Estados Unidos, la organizacién perdié un cuarto del
presupuesto y todas las misiones fotograficas empezaron a reducirse
drasticamente. Porque ya los sectores no tenian suficientes
posibilidades materiales y el OPI era un prestatario de servicios
internos.

5. Cuando menciona el retiro de Estados Unidos, se puede decir
que la Unesco pasaba por una coyuntura particular en los 60 al
recibir criticas de ciertas naciones que cuestionaron su manera de
representar el desarrollo y la promesa global de la asistencia
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técnica. ¢Esta ola de descolonizaciones supuso un reto en distintos
sentidos para las agencias?

Abundo en tu sentido, porque hubo muchos Estados miembros u
organizaciones locales que criticaron el approach tecndcrata que tenia
la Unesco frente a paises, por ejemplo, de Africa. Cuando esos
proyectos querian enviar material educativo -y por material
educativo no solamente me refiero a contenido de libros, sino
también enviar equipos logisticos como aparatos de radio— fueron
muy cuestionados porque los consideraban como no adherentes a la
realidad local.

Hubo un gran movimiento, yo diria en los anos 80, en el que
empezd a despertarse una conciencia local en ciertas regiones del
mundo, que contestaban, en el sentido que criticaban la manera de
abordar muchas situaciones desde un punto de vista muy
centralizado. Recuerdo un debate en el que el representante de una
ONG de Ecuador me dice ahi en medio de la sala «;cémo puedes tt
hablar de pensar en el porvenir, de pensar en el futuro cuando
nosotros estamos tratando de luchar por nuestra supervivencia?
¢Cémo te das el lujo de estar manddndonos mensajes positivos para
las nuevas generaciones, cuando nosotros ni siquiera sabemos si vamos
a subsistir mafana?» Esos fueron shocks ideoldgicos interesantes.

6. :Hubo cooperacidn entre fotdgrafos y corresponsales de las otras
agencias ONU?

Estaban las reuniones de photo editors. Se realizaban todos los afios
en un pais diferente y su objetivo era compartir ideas y experiencias.
Yo pienso que si buscis en los archivos de la Unesco, ahi debes tener
material o alguna trazabilidad. Era mis bien entre los colegas del
photo service de Naciones Unidas. Estaba organizado por Ginebra; es
decir, Naciones Unidas en Ginebra que organizaba este tipo de
reuniones anuales con todos los responsables de los servicios
fotograficos de Unicef, de la FAO, etc.

7. ¢Qué elementos visuales priorizaba Roger en la composiciéon de
sus tomas?

Sobre todo, eran fotorreportajes de momentos, de gestos, de
relaciones, de caras, de village; siempre con la intencién de ilustrar las
ganas de aprender. En sus fotos ves perfectamente que estd la
intencién de mostrar, de ilustrar. Pienso que el fotégrafo es alguien
que esta recibiendo un formato de misién en donde te piden cubrir,
por ejemplo, una campana de alfabetizaciéon. Entonces, ¢cémo se
cubre una campana de alfabetizacién? Yendo a las escuelas reconditas
donde, en medio del abuso de la selva, se ilustra la manera en que los
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maestros podian crear escuelas al aire libre. Habia escuelas al aire libre
porque no habia otra cosa, con chiquitos que venian caminando cinco
kilémetros sin zapatos o que apenas tenian agua. Entonces el trabajo
del fotdgrafo consiste més bien en ilustrar el esfuerzo. Es decir, no la
pauperizacién, no la pobreza, sino al contrario, el esfuerzo de gente
que no tiene medios de acceso y que, a pesar de eso, llegan al banco de
la escuela con una maestra. Habia un mensaje de esperanza.

8. :Cémo recuerda ella las interacciones con la gente al retratarlas?

Se acercaba sin ningtin aparato fotogrifico para no provocar miedo.
Por supuesto que nadie se entendia, era por sonrisa. Entonces se
ganaba la confianza de los chiquitos primero y después venian las
mamids, que estaban detrds de las puertas de estas tiendas,
preguntandose «;quién era esta senora que llegaba?». Los hombres
siempre estaban recluidos, no aparecian practicamente. Lo que ella
hacia era pasar horas antes de que vinieran cinco chiquitos y una
mami o lo que sea, horas, hasta que lo lograba. Luego traia un aparato,
lo mostraba, dejaba que lo tocaran, que los chicos jugaran. Podia
tomarle a veces todo un dia sacar una foto.

9. La materialidad del fotégrafo es de suma relevancia para los
trabajos de cultura visual. ;Puede contarnos un poco sobre el
equipo con el que se movilizaba Roger en sus misiones?

Yo te dije, quince kilogramos sobre la espalda. En general, viajaba
con dos cdmaras, dos o tres objetivos, por lo menos dos zooms y dos
flashes. Dependiendo de la extension de las misiones, porque como te
digo, a veces salia a un pais y después a un pais al lado y recién volvia.
Entonces si las misiones eran de un mes o de dos meses, se iba con
treinta-cuarenta rollos de pelicula con 36 fotos cada una.

10. ¢Llevaba registros escritos para describir las fotografias?

Si, en sus cuadernos de notas de cada lugar, porque cuando volvia a
la Secretaria General; es decir, a la Unesco, era ella quien redactaba
todas las leyendas de las fotografias y situaciones. Se basaba, por
supuesto, en sus cuadernos. Dominique era la inica persona que
podia dar informacién precisa. Después estaban las phototéqueur,
expertas de archivos de fotos y bibliotecarias que seguian las
instrucciones de Dominique. Cada foto iba en un sobre de papel
numerado, con referencias especificas; incluso algunas referencias
como el tipo de aparato que se habia utilizado para sacar las fotos. Por
ejemplo, queria decir que la pieza habia sido tomada con una Leica.
Ademas, estaba lo que ellos llamaban los contratipos; es decir, hacian
una foto de la foto; sobre todo, cuando estas venian de parte de otras
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personas que no eran funcionarios internacionales como Dominique.
Por ejemplo, yo vengo y dono una foto, entonces te hacia una foto de
mi foto para evitar problemas de copyright. Lo del contratipo es
importante, pues Dominique ha sido una de las grandes luchadoras
para que la Unesco respete el copyright de los autores fotografos.
Antes de ella, las fotos solamente llevaban el titulo: Unesco, nada mas.
No se conocia el nombre del autor. Es gracias a Dominique que se
empieza a poner Unesco/Dominique o el que sea.

11. Ahora que sefialaba el trabajo con negativos, supongo que
Roger alcanzé a trabajar con varias capturas del mismo tema en una
contact sheet y a partir de ese tablero hacer marginalia o
anotaciones.

Con la lupa. Me acuerdo perfecto, Dominique con las planchas, se
llamaban las planchas de negativo; es decir, estdn las fotitos chiquititas
y de ahi, ella era quien seleccionaba las que iban a ser enviadas al
laboratorio Pictorial o al otro, para que las reprodujeran y quedaran
en los archivos de la Unesco, porque ella no hacia una sola foto de una
situacién o una persona. Tiraban varias y de ahi se clegfa (Figuras 1 y
2).
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Figura 1.
Paul Almasy, 1965, de la carpeta «Latin America Background» (WHO12.0124)

Nota: La pieza se muestra Ginicamente como ilustracién de las planchas fotograficas a las que alude la entrevistada. No

obstante, el fotdgrafo hiingaro Paul Almasy, autor de esta serie, fue uno de los corresponsales externos a los que
Dominique Roger encomendd importantes misiones para la Unesco, lo que nos permite apreciar una metodologia de
edicién compartida por ambos.

Fuente: World Health Organization (WHO) Archives, Geneva.
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Figura 2.
Folder «Background Latin America- Heals Page» (1958) (WHO12.0124)

12. El Correo de la unesco fue una importante apuesta editorial y
grafica que combiné periodismo de viajes con debates de
actualidad sobre desarrollo, educacién y superaciéon de brechas
entre las naciones adscritas a la organizacién. ¢Aparte de este
espacio impreso, qué otros soportes se utilizaron para la puesta en
circulacién de los reportajes fotogrificos?

Los sectores venfan a la fototeca, cuando por ejemplo querfan
ilustrar algun libro que iba a ser editado por el sector Educacién o
cualquiera. Ahi se les proporcionaban las fotos que ellos elegfan.
Inclusive venian las delegaciones nacionales directamente,
asociaciones u ONG. Usualmente se regalaba el material. La Unesco
vendia, pero muy poco, cuando se trataba de alguna revista comercial
como Epsilon. Ellos realmente hacfan reproducir las fotos y se las
daban a los sectores o delegaciones.

El Correo de la unesco tuvo su época de brillo, de difusion enorme.
Eran escuelas, eran asociaciones, organismos no gubernamentales. Yo
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me acuerdo cuando era chica en Buenos Aires, recibir el Correo de la
unesco era una cosa maravillosa. Te hablo de los afos 60-70, el
Correo de la unesco era una cosa que esperdbamos todos. No
solamente en la escuela sino en las casas. Hablando de clases [sociales],
pienso que todo tipo de clases eran lectoras de la revista: clase alta,
medias, clases populares. Eran tantos los temas interesantes abordados
y cubiertos por esta organizacién, que era como descubrir mundos a
los cuales uno no podia tener acceso. La Unesco se basaba mucho en
las coberturas fotograficas, las misiones de Dominique, entre otras.
Ahi veras mucha fotografia que viene de la fototeca.

13. ;Recibié la Unesco retroalimentaciones criticas de su politica
fotografica?

Recibian cartas, agradeciéndole el material enviado porque se
despachaba gratuitamente. De repente habia cartas de cortesia, pero
no habia mucho feedback. Ella no recuerda criticas o comentarios de
ninguna indole. Eran mds, como ella decia, botellas que tirabamos al
mar con mensajes adentro, de difusién que, en ultimas, era la misién
de la Unesco. No habia un reporting hacia el director del OPI o ese
tipo de cosas. Se trabajaba con mucha autonomia y confianza
reciproca en cada rubro, ya fuera radio, televisién o fotografia. Habia
lo que ella llama —una cosa que se fue perdiendo con el tiempo- una
verdadera vocacion de cada funcionario internacional, la vocacién de
hacer el bien. Pareceria medio naif lo que te estoy diciendo, pero es
cierto, yo lo vivi. Es decir, gente que no tenia intenciones de
carrierismo(7], salvo los que estaban un poco mas arriba, quizds en
otro tipo de esferas. Pero no en el drea del OPI, donde habia gente que
estaba al servicio de la comunidad internacional. Me parece que es
una cosa interesante para destacar que no la vas a poder leer en ningun
lado, salvo teniendo el testigo, el testimonio de alguien que ha vivido
esa situacion que es Dominique.



/@\.Tleli

Ciencia Nueva, revista de Historia y Politica, , 2024, vol. 8, nim. 1, Enero-Junio, / ISSN-E: 2539-2662

Referencias

Allbeson, Tom y Claire Gorrara. «Visual Histories of Postwar
Reconstruction: Special Issue Introduction». Journal of War and
Culture Studies 15, n.. 2 (2022): 125-132.

Hernandez, Oscar Daniel. «El proyecto fotogréfico de las Naciones Unidas
en América Latina (1945-1980). Una primera caracterizacion».
Revista Historia de América, n.. 165 (2023): 269-303.

Markelova, Katerina. «Dominique Roger: 'La unesco me regalé el mundo'.
El Correo de la unesco, n.. 4 (2021): 30-39.

Roger, Dominique. Un chemin vers la paix. Paris: Unesco, 2017.

Notas

[1]

El desarrollo de esta entrevista se inscribe en un proyecto doctoral financiado
por el Servicio Aleman de Intercambio Académico (DAAD). El autor
extiende un especial agradecimiento a la sociéloga Daniela Soacha
Pardo de la Universidad del Rosario por su apoyo en las fases de
transcripcion y andlisis del material.

[2]

Katerina Markelova, «Dominique Roger: 'La unesco me regalé el mundo'>,

El Correo de la unesco, n.o 4 (2021): 30-39.
[3]

(Un camino hacia la paz). Dominique Roger, Un chemin vers la paix (Paris:

Unesco, 2017).
[4]

Tom Allbeson y Claire Gorrara, «Visual Histories of Postwar

Reconstruction: Special Issue Introduction», Journal of War and
Culture Studies 15, n.o 2 (2022): 125-132.

[5]

Oscar Daniel Hernandez, «El proyecto fotogréfico de las Naciones Unidas
en América Latina (1945-1980). Una primera caracterizacidon»,
Revista Historia de América, n.o 165 (2023): 269-303.

[6]

Se hace referencia al Informe MacBride, un documento de 1980 cuya
elaboracién corrié por cuenta de una comisién presidida por el nobel
de paz irlandés Sean MacBride (1904-88). El informe, titulado Voces
multiples, un solo mundo e impulsado por las Naciones Unidas —con
especial protagonismo de la Unesco— tuvo por objeto sugerir la
formacién de un nuevo orden comunicacional que descentralizara los
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monopolios de la informacién en manos de las grandes potencias y
garantizara una mayor democratizacion de los avances tecnoldgicos
orientados a modernizar los flujos de la prensa internacional. La
asimilacién de esta propuesta como «contraria» a los intereses de los
paises desarrollados, provocé que la administracién Reagan (1981-89)
se apartara del informe y, posteriormente, de la Unesco.

[7]

El término, mas utilizado en el italiano, alude a la ambicién de hacer carrera
incluso a costa de comportamientos reprobables.
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