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Resumen: Reportaje del teatro de sala en la escena pereirana es
un trabajo panordmico que reconstruye la memoria histérica
del movimiento teatral en Pereira desde 1884 a 1990. Se
dividen en tres etapas, tanto epistemoldgicas como estéticas,
que buscan configurar lo que ha sido el origen, la evolucién y
actualidad de esta manifestacion artistica en la ciudad; pretenden
entender su genealogfa o las influencias artisticas tejidas entre
las diferentes agrupaciones del entramado teatral pereirano y la
retroalimentacién que puede tener el teatro con otros lenguajes
como ¢l cine y la television.

La investigacién conjuga la metodologia historiogrifica con
las herramientas periodisticas que permite hilvanar fuentes
testimoniales con documentales y relacionar el contexto social,
econdmico y cultural de cada acontecimiento. Su espacio
geogrifico se delimita a Pereira, pero incluye a Dosquebradas por
ser parte del perimetro metropolitano de la ciudad. También se
hace alusién a otros municipios del territorio risaraldense, que
de una u otra manera entran en conexién con el movimiento
teatral pereirano. Asi como se analiza el intercambio escénico que
los colectivos locales sostienen con ciudades de relevancia en este
arte a nivel nacional como: Manizales, Cali, Medellin y Bogota
y su exportacion como producto cultural a diferentes partes del
mundo.

Si bien la pesquisa se centrd en documentar el teatro de sala,
también se relacionaron las demas manifestaciones escénicas que
han tenido lugar en Pereira como: el teatro de calle, el comunitario,
el gestual, los titeres, las marionetas, la pantomima, el clown, las
artes circenses, entre otras; pues los colectivos teatrales de la ciudad
se han visto obligados a trasmutar de un formato a otro para poder
asegurar su subsistencia.

Palabras clave: artes escénicas, historia del teatro colombiano,
movimiento teatral pereirano, historiografia, reportaje cultural.

Abstract: Reportaje del teatro de sala en la escena pereirana is
a panoramic workshop that reshuffles the historic memory of
the stagy movement in Pereira since 1884 to 1990. Its divided
into three stages both epistemological and aesthetic which try
to configure what has been the origin, evolution, and present of
this artistic manifestation in the local context; they pretend to
understand its genealogy, or its artistics influences woven between
the different groups of the lattice of the pereiran theater and the
feedback that theater can have with another languages like cine or
television.
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This research combines the historiographical methodology
with the journalistic tools, which allow to baste testimonial
documentary sources and relate the social, economic and cultural
context of every single event. Its geographic space is focused on
Pereira but it also includes Dosquebradas, which is known as part
of the city. It also includes some others municipals of Risaralda
which somehow are part of the Pereiran theatrical movement,
it's also analyzed the scenic exchange that the local groups have
with relevant cities in the national context such as Manizales, Cali,
Medellin and Bogot4 and its exportation as cultural product to
different parts of the world.

Although research was focused on documenting the indoor
theater, some other scenic manifestations that have taken place in
Pereira were related on it such as street theater, the community
theater, the gestural one, puppetry, pantomime, clown, circus,
etc; so, the theatrical groups of the city have been forced to
transmute from one format to another one in order to ensure their
subsistence.

Keywords: scenic arts, history of Colombian theater, theatrical
movement pereirano, historiography, cultural reportage.

Introduccion

¢Se puede hablar de una tradicion en el teatro de Pereira?, ¢desde qué momento
los pereiranos incorporaron el teatro en sus practicas sociales?, ¢quiénes trajeron
el teatro hasta la Villa de Robledo?, :quiénes han hecho teatro en Pereira y
cudles han sido las motivaciones que los ha llevado a desempenar el oficio?,
¢qué relevancia ha tenido el teatro en el dmbito local, departamental, nacional
e internacional?, ¢qué tipo de escuelas, tipologias y técnicas han trabajado los
hacedores de teatro en Pereira?, ¢cdmo se estd proyectando el teatro pereirano en
la actualidad?

Era muy escaso, por no decir nulo, el conocimiento sobre este tema en la
ciudad. Hasta hace muy poco las artes escénicas pereiranas no contaban con una
historia escrita, por lo que se escuchaba decir con cierta recurrencia que el teatro
era una expresion nueva que no tenfa mayor influencia en la vida cultural de
la ciudad, lo cual segin Fernando Gonzilez Cajiao: “siempre ha constituido el
camino mids fécil, hasta que alguien tenga la paciencia de hurgar en los viejos
manuscritos”.

Después de mds de cuatro anos de arqueologia bibliografica en el que se
revisaron archivos institucionales y personales y se entrevistaron a 54 personas,
entre teatristas, familiares, gestores, criticos, periodistas, asistentes y funcionarios
publicos y privados, que fueron la base para la reconstruccién historiografica
escrita en clave periodistica que hoy es el libro Reportaje del teatro de sala en la
escena pereirana. Se puede asegurar que el teatro en Pereira tiene un legado, una
historia que contar tan antigua que estd quizas arraigada en la misma fundacién
de la ciudad. Pues al tiempo que, en esta aldea, enclavada en el centro occidente
colombiano, se fueron irguiendo las primeras construcciones de dos pisos con
multiples propésitos -—habitacionales, gubernamentales, bancarios, clericales,
hospitalarios, comerciales-—, empezaron a nacer planteles educativos y sitios de
esparcimiento como parques, clubes y teatros.
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De la sébana doméstica al tel6n rojo

Asnoraldo Avellaneda Aguilar, un pereirano raizal, que nacié en la Pereira del
empedrado y la cabalgadura, atestigué en unas crénicas amenas, que remontan
vivencias ocurridas entre 1885 y 1902, lo trascendental que fue para sus
coterrdneos, la construccion del primer teatro casero.

Como en laactualidad, constitufa una, quiza la mejor diversion de la época, el teatro.
Le tocé ser a Ernesto Mogolldn el iniciador de este arte en Pereira; era persona
correctisima, natural de Bogotd, lo instalé en una casa pajiza, situada en la carrera 8

calles 18 y 19, donde més tarde fue el Teatro Caldas, y servia a la vez de Gallera, pues

la pista la adaptaba como escenario.

En su cuadro de costumbres, el cronista Avellaneda, contintia refiriéndose a
las actividades que se llevaban a cabo en el improvisado teatro de Don Ernesto
Mogollén, donde se ofrecian todos los especticulos que llegaban a la aldea.

Después hizo su debut el especticulo circeneo (sic) cuyo empresario era el sefior
Salvini (italiano), que trafa como el fuerte de su compafifa, un grupo de animales
amaestrados que ¢l consideraba sabios. Todo su equipo e instalaciones fue traido
a “Lomo de mula” [...] Ya con el correr del tiempo fueron desfilando infinidad de
artistas y compafias y asi veremos c6mo llegan la Cfa de Opera espafola del maestro

Luquez, el primer prestidigitador argentino, el profesor Soria y la de marionetas
(titeres) del Gran Arlequin (italiana) famosa por sus hermosos decorados.

El primer circo de toros fue alli mismo, pero con anterioridad ya la casa habia sido

adaptada y acondicionada para el acto®.

El prosista Avellaneda argumenta que el teatro del senor Mogoll6n sirvié
ademds como primer zooldgico, pues alli exhibia un hermoso tigre que
alimentaban con los gallos muertos en las rifas. Es asi como finaliza explicando
que era “su casa teatro, gallinero, circo, zooldgico”. En ese tiempo, el teatro
albergaba todo tipo de especticulos comerciales, a donde acudia el publico
pereirano sediento de conocer el mundo a través de los artistas trashumantes y de
sorprenderse con las luces, la musica y los artificios presentes en la escena.

Era ese patio polvoriento que como por arte de magia se convertia en teatro, un
lugar maravilloso que conectabalaaldea con el exterior, por medio de ornamentos
exdticos, musica de lugares lejanos, vestimentas coloridas, estilos cautivadores,
de extranjeros con diferentes acentos y colores de piel. Visitar estos escenarios
artesanales, significaba para el pereirano toda una aventura, muy similar a la
narrada en Cien asios de soledad, cuando José Arcadio Buendia llevé a sus hijos a
conocer los misterios del mundo bajo una carpa gitana.

En un periodo incipiente, cuando las cosas parecian tan nuevas, apenas
saliendo del cascardn, en un villorrio con ansias infantiles de volverse grande.
Fue en ese poblado, en tiempos finiseculares, cuando tuvieron lugar los autos
sacramentales del padre Ismael Valencia en Semana Santa, quien recreaba todo lo
relacionado con la pasién y muerte de Cristo, desde la entrada triunfal a Jerusalén
hasta la crucifixién en el Calvario. “Y en Navidad alistaba todos los cuadros de la
Noche Buena en un tinglado que hacia las veces de pesebre real y escenificaba los
momentos mas representativos de la llegada del Nifio Jests”.

Alli mismo tuvieron cabida las pilatunas, que hoy se conocen como los freaks
shows, protagonizados por los discolos hermanos “Hormacitas” -—iniciadores de
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los especticulos locales— quienes llegaron a intentar saltar del campanario de la
catedral Nuestra Senora de la Pobreza, asi como comerse a sangre vivaun hombre,
con el tnico fin de animar la curiosidad y el espiritu jovial de las multitudes y de
paso recolectar dinero para las primeras obras de la naciente ciudad.

En 1916 un editorial del periédico Polidor, semanario critico-literario dirigido
por Obdulio Gémez, advierte la necesidad urgente de edificar un teatro a
la altura de una ciudad en ascenso, con el fin de: “contribuir de manera
visible al engrandamiento de la tierra y por dar realce al embellecimiento
estético del poblado™. Hasta el momento se contaba solo con espacios teatrales
improvisados que no respondian a las especificaciones que exigfan las companias
artisticas internacionales que ya empezaban a llegar de gira hasta estos lares,
pero que finalmente se cancelaban en ultimo instante, pues Pereira no poseia la
infraestructura requerida.

Francisco Mejia Uribe, el hombre mas acaudalado de la poblacién y uno de los
mis pudientes del suroccidente colombiano, decidié que ya era tiempo de pasar
de la sdbana doméstica al majestuoso telén rojo. Adquirié los predios de la carrera
82 entre calles 18 y 19, que antes le pertenecian a Ernesto Mogollén, y abrié las
puertas del primer teatro de la aldea, el Circo-Teatro Caldas, que “servia para la
comedia, para el cine y por su dotacién especial para el novedoso especticulo de
la corrida nocturna™. Anos més tarde su propietario, a quien le decian ‘Quico’
Mejia, le realizé unos cambios estructurales de modo que pasé de circo-teatro a
senorial Teatro Caldas, “tnico lugar de diversién que tenemos en Pereira y que
bueno o malo presta el servicio que hoy necesitamos”®, anota una columna de
opinién de Variedades “revista semanal ilustrada”, fundada en 1925.

Dentro de las reformas al establecimiento, estaba contemplada la contrataciéon
de un administrador, que primero fue Francisco Antia y después Emilio Vélez L.
El Teatro Caldas estaba hecho en madera, contaba con “un formidable equipo
parlante de fabricacién alemana con proyectores Zeiss Ikon y sistema de sonido

Phillips””. Tenfa capacidad para 1325 personas que se acomodaban en tres
galerfas circulares y un palco reservado para personas que estuvieran de luto,
con un visillo especial por donde podian mirar el espectaculo sin ser vistos por
el publico. Ya no se realizaban las corridas nocturnas, pues el patio de lidia se
habia entablado y convertido en una platea con 400 butacas y corredores alternos,

para los espectadores especiales. Ademds, fue “dotado de camerinos para actores,

escenario para actuacién y parrilla para el movimiento de decorados y telones™.

Estamos hablando de esos afios cuando el teatro tenfa que turnarse con el cine
mudo, para poder ocupar el escenario del Teatro Caldas, los miércoles y sabados,
dias de mercado en la polvorosa Plaza de Bolivar. En “El Caldas” se presentaron
companias teatrales procedentes del antiguo mundo, paises hispanoamericanos
y otras ciudades de Colombia, que arribaron para dar a conocer sus comedias,
operas, zarzuelas, revistas y dramas. Luciano Garcia, otro de los cronistas de
esa época remota, relatd la presentacién de la compafiia mexicana de revistas
Lupe Rivas Cacho, que fue tachada en Pereira de inmoral y escandalosa, pues
sus bailarinas se presentaban con vestuarios diminutos ¢ incluso habia escenas
despojadas de todo tipo de atuendo.
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En Pereira se cruzan los caminos del arte

Estos artistas errabundos se veian obligados a enfrentarse a extenuantes travesias,
mientras realizaban sus giras internacionales, que incluian viaje en barco, en tren
yalomo de mula, pues los caminos atin eran de trochay arrierfa. El costumbrismo
extranjerizante se imponia como una segunda colonizacién europea, pero al
mismo tiempo por ser pintoresco, folclérico y por tener esa forma tan parroquial
de ver la vida, se convirtié en caldo de cultivo para acercar a la bisona Pereira con
el arte. De manera que sembré en los jévenes del municipio el deseo de agruparse
y de llevar hasta las tablas las representaciones tan afines a las vivencias simples
del poblado.

La primera expresion teatral local de la que se tiene registro son los cuadros
vivos que el profesor Benjamin Tejada Cérdoba montaba, se presume, con
los estudiantes del Instituto Manuel Murillo Toro. Uno de ellos realizado,
entre 1915-1918 aproximadamente, fue inspirado en la Gran Guerra Europea,
“cuando hasta nosotros llegaban noticias que anunciaban el horror de sus
combates™, aclara un articulo de E/ Diario que afios después rememora la labor
del cultor. Entre los actores de la estampa se puede identificar un nifio, en la
esquina inferior izquierda. Ese pequeno era Fernando Jaramillo Angel, quien mas
tarde serfa protagonista de la primera pelicula grabada en estas tierras.

Nido de teatro y cine

Hablo del desaparecido largometraje silente, Nido de Coéndores, del cual
Gnicamente se conserva un fotograma, que se ha convertido en la obsesién de
muchos historiadores. La cinta tenia el tinico fin de “mostrar el origen, progreso

y adelanto de Pereira, fue producida por la Sociedad de Mejoras de Pereira y

fue filmada creo que en 1926719, asegurd el camardgrafo espafiol Maximo Calvo,
quien la dirigi6 con el apoyo del reconocido empresario cinematogréfico Nicolds
di Doménico.

El guion fue escrito por Alfonso Mejia Robledo, primer novelista de la imberbe
ciudad e interpretado por los integrantes del Grupo Escénico, primer colectivo
del teatro local que se advierte en 1925. Esta agrupacién estaba conformada
por: Tulia Drews, Teresa Restrepo, Anita e Inés Rendén Bustamante, Olga
Sierra, Concha Vélez, Antonio Gémez Villegas, Gonzalo Martinez, Abelardo
Echeverry, Fernando Jaramillo, Luis Eduardo Marulanda, Mariela Gutiérrez,
Enrique Aristizdbal Moreno y Emilio Correa Uribe. Jévenes entre los 19 y 24
afios quienes pertenecian a la crema y nata de la sociedad, ya que sus padres o
ellos mismos eran los patrocinadores de obras arquitecténicas e institucionales
que abanderaban el desarrollo del municipio''.

Los repentinos aficionados al teatro fueron convocados por “la entusiasta e
inteligente Justina Gonzilez Gonzélez,”'%, quien tomé la direccién acompafiada
por Pedro Piedrahita, el apuntador. El Grupo Escénico “tenia por objeto el
montaje de piezas teatrales con el 4nimo de recaudar fondos destinados a la
realizacion de obras de importancia general”n . Las obras teatrales del colectivo
completaron la oferta cultural, principalmente de las kermeses, fiestas benéficas
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de “Derroche de lujo, de gracia, de dinero”' tal como lo anota la columna social
“Confetti” de la revista Variedades.

Al recio empuje del teatro

Entre su repertorio figuraba obras como: Fuego extrasio, original del famoso
dramaturgo colombiano Antonio Alvarez Lleras, montaje que colaboré a la
construccion del asilo de ancianos. Después vendria Pusiao de rosas, escrita por
Carlos Arniches. Luego Rima eterna de los hermanos Alvarez-Quintero; mas
adelante serfan recordados por las representaciones de Juventud y Abandono, estas
dos ultimas del poeta antioquenio Alejandro Mesa Nicholls, entre otras.

Se puede inferir que no era el amor por el arte o las busquedas estéticas lo
que impulsaba a los emprendedores artistas del Grupo Escénico, sino el bienestar
comun y el sentido de cooperacién. Sin embargo, estas gentes con su esperanza
visionaria cultivaron, sin querer, una inquietud por la manifestacion teatral y por
acercarse a los autores del llamado teatro burgués.

Como bien lo explica Luis Carlos Gonzalez en sus cronicas sobre el
movimiento escénico de la época, “motivo permanente de acercamiento social y
fuente inagotable de recursos destinados a necesidades comunes fueron siempre
bazares, becerradas, recitales, veladas artisticas y representaciones teatrales” 5,
Es el caso de la Didcesis de Pereira, que pudo llegar a feliz término, gracias al
grupo teatral que en 1954 dirigié de nuevo Justina Gonzalez, quien llev6 hasta
el escenario la comedia Una obra de beneficencia, escrita por la dama pereirana
Sofia Ospina de Navarro. Es importante mencionar esta produccién teatral
no tanto por la obra misma, que entra a engrosar la lista de presentaciones
filantrépicas, sino porque estarfamos, posiblemente, frente al origen de la
dramaturgia pereirana.

Del mismo modo en 1960, distinguidas personalidades de Pereira, integraron
un nuevo grupo de teatro, esta vez a beneficio de los trabajos iniciales de la Villa
Olimpica. La obra presentada en el Teatro Caldas fue La nueva ola, dirigida por
Enrique Valencia Martinez y escrita de nuevo por una dramaturga de la ciudad,
Eucaris Jaramillo de Uribe.

En 1961 los “Amigos del arte” organizaron otra exhibicién teatral en el Teatro
Caldas con el fin de reforzar los fondos de la Villa Olimpica. Cerca de mil
personas apreciaron la obra £/ traje azul de Ciro Mendia, interpretada por una
agrupacién que se hacfa llamar Grupo Escénico, en honor a la actividad teatral
de antafio. El nuevo Grupo Escénico estaba conformado por: Amanda Mejia
Nauffal, Rosina Molina, Ricardo Mejia Isaza, Edilma Escobar de Cardona y
Samuel Arango J. y dirigido por la espafiola Catalina Font de Gémez, quien
arribd a la ciudad el 13 de octubre de 1958 y se incorpord, casi de inmediato, a
la actividad teatral local.

La directora Font habia creado una cdtedra de teatro al interior de la Sociedad
“Amigos del Arte”, que hasta ese momento tunicamente habia tenido profesores
itinerantes en la practica de esta manifestacion artistica. Conformé dos grupos:
el Teatro Experimental de Pereira para adultos y el Teatro Escuela para jovenes,
con los que realizé presentaciones no solo en las instalaciones de la entidad, sino
también en los diferentes escenarios culturales de Pereira y hasta de la region.
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Algunas de las obras montadas fueron: Amable sezior viveros de Alberto Dow,
El gallo cantd tres veces de la antioquena Regina Mejia, Los sordos del argentino
German Berdiales, La consagracién de la noche de Jean Tardieu, Demanda en la

casa cural de Pimentel y Vargas, A la salida de Luigi Pirandello'® y Arrayanes y

mortisios de Ciro Mendia'”,

Fue tanto el éxito que tuvieron estos grupos que llegaron a oidos de Luis
Enrique Osorio, fundador de la comedia nacional e iniciador en la investigacién
de las artes escénicas en Colombia, quien intrigado por rumores que hablaban de
que en Pereira se vivia un momento vital en el teatro de la regién, decidié viajar
a la “Capital Civica de Colombia” para ver con sus propios ojos lo que estaba
ocurriendo. Llegé en diciembre de 1964 para participar de un acto cultural que
describié con estas palabras:

Me enteré, ante todo, de que en el ambiente social (pereirano) bullfa el ingenio
y el humor que hubo en el Bogotd de hace medio siglo, cuando en los hogares
del expresidente Marroquin atn se representaban comedias para festejo de los
cumpleadios y se bailaba luego hasta el amanecer [...] Algo semejante ocurrié aqui
entre ruidosas carcajadas en los salones del Gran Hotel cuando a la sobremesa de la
comida algunas damas desplegaron su ingenio improvisando sainetes que esbozaban

cuadros de costumbres donde se remedaba el acento sirio-libanés y hasta se exageraba
18

el antioqueno™®.
El trabajo de Catalina Font" también merecié el reconocimiento del critico
Osorio, quien dijo que la directora sabia “combinar muy bien el fomento

del arte escénico colombiano con la apreciacién de obras de famosos autores

extranjeros”zo.

Dentro del extraviado legado de la Sociedad de Amigos del Arte en su
primera etapa, hay que resaltar también el grupo de titeres Jim’s Patelin dirigido
por Nevert Londono, donde se disefaron muiecos, decorados e incluso se
escribieron varios libretos. Asimismo, el grupo Pinocho de teatro infantil, creado
en 1970 por Rossina Molina, quien habia pasado de aprendiz de teatro a
profesora, después de estudiar con Font Vallbona y luego de formarse durante tres
afios con Antonietta Méreuri, en el programa de extensién cultural del Instituto
de Bellas Artes de la Universidad Tecnoldgica de Pereira (UTP).

Con “Amigos del Arte” finalizamos un periodo mimético, que encontraba en
la reproduccion de lo ajeno la tnica respuesta. Los espectadores de entonces,
estaban padeciendo el tedio de afos de repeticion y bostezaban ante las mismas
recetas del “teatro visita”?!. Era tiempo de cambiar el mend, con la creacién de
movimientos, montajes escénicos y dramaturgias autéctonas que construyeran
una identidad desde lo que éramos y representaran los asuntos colombianos.

Para alcanzar esos ideales, habia que ir contra del teatro de corte espafiol,
declamatorio y de estilo costumbrista, que evadia la reflexién desde la escena
e ignoraba los ultimos desenvolvimientos teatrales en el resto del mundo. Los
susurros del inconformismo y la rebeldia mundial resonarian en nuevas formas
de teatralidad, que se sinterizaron en una expresiéon de renovacién, El Nuevo

Teatro®.
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De Pereira para el mundo

Esas resonancias llegaron hasta el movimiento pereirano gracias a que en 1977
Eduardo Lépez Jaramillo, secretario ejecutivo la Sociedad de Amigos de Arte en
su segunda etapa, realizara el Primer Festival Internacional de Teatro por medio
del cual los ciudadanos pudieron contemplar en el Polideportivo (hoy Coliseo
Menor) las agrupaciones: Rajatabla de Venezuela, El Galpon de Uruguay, La
Comuna de Portugal, Arte6n de Argentina, la compafiia Mimos con actores de
Uruguay y Francia y los colectivos espafioles: El Bitho y El Albaicin®.

Se trataba de una coyuntura tnica, pues el Festival Internacional de Teatro de
Manizales®* pasaba por una profunda crisis econdmica y logistica que oblig a
suspenderlo por diez afos a partir de 1972. Ademds, existian gestores nacionales
interesados en trasladar, el festival de la capital caldense para Bogotd. Asi que la
muestra teatral de Pereira buscaba asumir el desafio de convertirse en un referente
de la cultura nacional y de paso, controvertir la medida centralista.

Todos los grupos participantes tenfan un perfil y unas luchas muy similares:
realizaban un trabajo independiente; sus obras trataban de representar la realidad
del pais o de una época especifica, lejos de ser consideradas comerciales o de
entretenimiento; la injusticia y la desigualdad eran tropos recurrentes en su
dramaturgia y el Estado no les apoyaba, sino que por el contrario perseguia u
obstaculizaba su actividad.

Fue solo hasta 1979, Ano Internacional de la Nifez, proclamado por la
ONU, cuando la Sociedad quiso impulsar otro festival internacional, esta vez
de teatro infantil, que iba a tener como sede principal a Pereira, pero que se
planeaba desplazar a los municipios de Risaralda y Quindio, durante mayo y
junio de ese afo. Sin embargo, solo pudieron realizarse dos funciones de la
agrupacion Trabalenguas de Madrid y el evento tuvo que ser cancelado por la
irresponsabilidad de un funcionario que hacialas conexiones aéreas de los artistas.

Antonieta Mércuri, una mama grande

Mientras tanto el ambiente teatral pereirano se caldeaba con personajes como
Antonietta Mércuri, quien habia llegado ala ciudad en 1968 tras haber estudiado
actuacion y direccién en Roma, en la Academia Nacional de Arte Dramético
de Silvio D” Amico y en otras instituciones especializadas en artes escénicas,
por medio de una beca del ICETEX, otorgada por haber ganado el puesto a la
mejor actriz de cardcter en el Primer Festival Nacional de Teatro, galardén que
le arrebaté a la recién llegada de Argentina, Fanny Mikey.

Mércuri estaba interesada en apoyar el movimiento de teatro estudiantil desde
la UTP. Conformé un colectivo que al comienzo se llamaba Grupo de Teatro de
la Universidad Tecnolégica (TUT), pero después pasé a ser Los Juglares, como
un acto de rebeldia ante las limitaciones de espacio impuestas por Maria Teresa
Salazar de la Cuesta, directora del Instituto de Bellas Artes, quien los obligaban

a rodar por Pereira en busca de sitios prestados para poder ensayar, “como si se

tratara de comediantes la Edad Media”?.
Los Juglares iban y venian por todo Risaralda, Caldas y Valle, pues en

un dia podian realizar hasta dos o tres funciones. Utilizaban su tiempo libre
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para ensayar jornadas extenuantes, sacaban de su bolsillo para transportarse y
elaborar vestuarios y escenografias. Realizaron mas de 40 montajes, algunos con
textos adaptados, otras adaptaciones propias, creaciones colectivas®, procesos
de investigacién in situ y de participacién del publico. Tuvieron muchas
presentaciones en colegios, cérceles, veredas, sindicatos, universidades, festivales,
plazas, teatros, barriadas de invasién, huelgas universitarias, paros obreros,
fabricas y calles.

José Fernando Marin, integrante de Los Juglares, ademds sostiene que con
Antonietta, llega por primera vez a Pereira el método Stanislavski, asi como la
técnica de distanciamiento de Bertoldt Brecht. El mundo no conocia atn el
Teatro Pobre de Jerzy Growtoski y Antonietta ya lo trabajaba con sus puestas en
escena minimalistas. “El teatro de arena®” que se planteaba en otros paises como
propuesta, nosotros lo encontramos por necesidad”?®, sostiene Reina Sinchez,
otra de sus alumnas.

El mayor incentivo que tenia la profesora Mércuri para continuar su trabajo en
la UTP, era fundar una licenciatura en artes escénicas, como se habia hecho con
los programas de musica y artes pldsticas, o por lo menos una escuela de teatro,
aspiracién que Jorge Roa Martinez, también profesé al fundar la alma mater.
Sin embargo, nunca se logré consolidar, por lo que la docente renuncié en 1981
después de 12 afios de trabajo continuo, alegando acoso y represion laboral por
parte de su jefe inmediata, Marfa Teresa de la Cuesta.

El no reintegro de Antonietta a la UTP causé la indignacién del gremio
cultural de la ciudad y la mitica toma a la Iglesia San Antonio Maria de Claret,
por parte delos estudiantes, como fue registrado en el periédico La Tarde el 11 de
junio de 1981, bajo el titulo de “Graves disturbios protagonizaron los estudiantes
dela U. Tecnolégica”. Algunos de los actores de Los Juglares ingresaron al grupo
de Gustavo Rivera, mientras a Mércuri le conseguian reemplazo en su citedra.

Gustavo Rivera, el patriarca

Casi paralela a la actividad de Mércuri estaba la de Gustavo Rivera, originario
de La Celia (Risaralda), quien se habia hecho director de teatro después de
aber recibido en sus anos de juventud las ensenanzas del maestro Enrique
hab bid de j tud | del tro Enriq
uenaventura, mientras este “adelantaba talleres con los actores juveniles mas
B t t t j

aventajados del Valle del Cauca™. Al llegar Rivera a la ciudad en 1971, corrié
con la suerte de que estaban necesitando un director para el grupo de Teatro de la
Universidad del Risaralda, hoy Universidad Catdlica de Pereira, que habia sido
dirigido hasta ese momento por Gustavo Orrego y Francisco Gonzalez Lotero,
poeta pereirano.

En un mes maratdénico, Rivera monté Fusiles del sol, obra de su autoria
estrenada el 5 de octubre 1971 en la sede de la alma mater. Por tan excelente
desempeno fue llamado a liderar la agrupacion de teatro del ahora reducido,
Instituto Departamental de Cultura, donde ademas dirigié talleres en todas las
casas de la cultura de los municipios risaraldenses, por medio de la Extension
Cultural del departamento.

En 1986 nacié Nueva Escena, después de que despidieran la planta de
trabajadores de Extension Cultural, por malversacién de fondos, lo cual, segun
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Juan Carlos Londofio, alumno de Gustavo fue: “un pretexto politiquero para
sacarlos del sistema” *.

En toda su trayectoria, el grupo de teatro del maestro Rivera mont6 21 obras,
casi todas a partir de la creacion colectiva. En el aula, la practica siempre estuvo
transversalizada por la teorfa que el director Rivera habia acumulado alo largo de
su vida, con los multiples diplomados y cursos en dramaturgia, estética y critica
teatral, pero también a partir de su formacién autodidacta, pues, con obsesion, se
enfrenta hasta hoy a textos marxistas y a los grandes tedricos del teatro universal.

Tanto Mércuri como Rivera sirvieron de universidad para que los colegiales,
de la década de los setenta, se convirtieran en directores adelantados, que se
atomizaron en diferentes agrupaciones tales como: Nuevo Horizonte de José
Helmer Zapata, Sol Naciente de Herman Marin, Prosopén de Jaime Gonzalez,
Alcaravan de Miguel Angel Quintero, La Cometa de Reina Sanchez, el Solar de
Pacho Tejada, San Basilio de palenque de Omar Ramirez, Palo Q° Sea de Jaime
Gonzalez, quienes a su vez formaron otros artistas. Pues a falta de educacién
formal que se ocupe del teatro en la ciudad, sus actores se educan en las tablas y
en las vicisitudes que les va deparando el camino.

Lo que se hereda no se hurta

También fue fundamental para la consolidacién del entramado teatral, el
asentamiento del colectivo La Parca de Bogotd, liderado por Alvaro Bayona. Este
director sembré el germen del teatro estudiantil con la creacién de la Muestra
Departamental de Teatro Intercolegiado. Ademas, logré lo increible: que un
grupo pereirano se codeara con lo mejor del teatro de diversos paises en el Festival
Internacional de Teatro de Manizales.

Pero, sin duda, las barreras de la utopfa para el arte de provincia fueron
franqueadas por Palo Q’ Sea. No solo escalaron con sus obras de teatro callejero
y pantomimico hasta el Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota, sino
que conquistaron el afecto de publicos de muchas latitudes con sus legendarios
pasacalles. Era un grupo conformado por hijos de familias numerosas, con escasas
posibilidades de cualificarse profesionalmente y quienes crefan que la fama solo
era posible para los actores de la television. Aun asi, lo que hicieron algunos de los
integrantes de Palo Q’ Sea, constituye una hazafa que le abrié la mente a todo
el gremio, para quienes, hasta ese momento, salir de gira con su arte al exterior
era impensable.

La década de los ochenta, con su explosion de festivales, depurd de imperativos
categoricos la escena y relativizo la verdad que el teatro dialéctico habia vendido
como absoluta e inmutable, por medio de las nuevas lineas teatrales de vanguardia
que trajeron consigo las agrupaciones extranjeras. Se pasé de trabajar las radicales
posturas de Bertolt Brecht, a perspectivas desacralizadoras como el teatro de la
crueldad de Antonin Artaud y de la muerte de Tadeuz Kantor, por mencionar

algunas.
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La generacion de transiciéon y la Nueva sangre

Los anos noventa todavia son muy cercanos a nosotros para analizarlos en
perspectiva, pero en Pereira parecen haber tenido un matiz singular. Los grupos
que nacieron en esa etapa se vieron enfrentados a tres opciones: hacer teatro a la
sombra de Palo Q’ Sea, a partir de Palo Q’ Sea o a pesar del mismo. El fenémeno
que implicé la agrupacién callejera, en cierto sentido eclipsé a los demds grupos
que apenas enfrentaban el vacio que habia dejado en el ambiente cultural el
Teatro La Parca.

Pero tal vez los tres acontecimientos de la década del noventa que proyectaron
con més firmeza el movimiento local fueron: primero, la cispide que alcanzé
el Festival Metropolitano Intercolegiado de Teatro’!, organizado por la
Corporacién Biblioteca Publica y Comfamiliar Risaralda. De alli surgieron
directores destacados como Juan Carlos Londofio, Carlos Vicente Sinchez y
Andrés Galeano. Segundo, la creacién del Grupo Escuela fundado por Claudia
Lépez, un programa de formacion a cinco semestres con estructura de colectivo,
respaldado por el Instituto de Cultura de Pereira. Y tercero, la conformacion

del Grupo Cultural y Artistico La Moira*?, dirigido por René Fernando Chisco,
del que emergieron los directores: Diego Hernando Restrepo del Taller Ludico
Creativo, Juan Pablo Garcia de RoKaDa Teatro, Miguel Angel Rodriguez del
Teatro Taller de La Memoria, Diego Leandro Marin del desaparecido Imaginario
Teatro, Wilmar Ramirez de Paradigma Teatral, entre otros.

Asimismo, el terremoto ocurrido en el Eje Cafetero en 1999 y el cambio de
milenio, produjeron una metamorfosis en las artes escénicas locales que pasaron
de la generacion de transicién a la etapa identificada bajo el apelativo de la Nueva
sangre. Pereira vio nacer en el 2000 la agrupacion teatral mas insolente de su
breve historia: Los Idiotas Teatro, dirigida por Andrés Galeano, en compania de
Mauricio Robledo. Unos jévenes muy permeados por el séptimo arte, la literatura
oscura de Charles Bukowski, la filosofia de Emil Cioran ylaironia del dramaturgo
francés Jean Tardieu. Este colectivo, que hacia en el escenario lo que se le daba
la gana, logré volcar a las salas una cantidad asombrosa de adolescentes que se
identificaron con sus comedias corrosivas, donde prevalecia el sin sentido y el
humor negro.

Se sospecha que el estilo 4cido de Los Idiotas Teatro indujo a un cambio de
paradigma en los colectivos posteriores. La Nueva sangre o los teatristas de la
era de la globalizacién crecieron con los viodeojuegos, el computador y todos
los géneros cinematogréficos, en una realidad contradictoria y no claramente
delineada, como la que se respiraba en el teatro épico. Las dindmicas digitales se
ven reflejadas en sus puestas en escena que le apuntan a lo multimedia, donde
se mezclan recursos tecnoldgicos, efectos especiales, de iluminacidn y sonido. De
igual forma, el internet y las redes sociales terminaron con el ostracismo de los
afios noventa al facilitar la promocién de las obras, la gestién de los proyectos y el
contacto con la comunidad teatral por fuera de los &mbitos locales y nacionales.

29



Ciencia Nueva, revista de Historia y Politica, 2018, vol. 2, nam. 2, Julio-Diciembre, ISSN: 2539-2662

A modo de conclusién

Estos son a grandes brochazos los hallazgos que responden en cierta medida
los cuestionamientos que nos hicimos inicialmente: ;:De dénde viene el teatro
pereirano?, ¢cémo se ha configurado el movimiento teatral en su historia?, ;es
posible hablar de tradiciéon del oficio de las tablas en la ciudad?

A mi modo de ver estas preguntas no se habian podido responder por la
existencia de una brecha generacional. Un abismo que separa a los teatreros
primigenios, pertenecientes a la élite pereirana, con los trabajadores modernos
que transformaron esta actividad comercial en una apuesta politica y con
la camada de jévenes que experimentan con lenguajes contemporineos y
han podido llevar el teatro pereirano a diferentes escenarios nacionales e
internacionales.

Esa asidua negacién entre los teatristas de ayer y los de hoy, ha impedido que
los actores que han girado en torno al hecho teatral de la ciudad, en sus diferentes
épocas, se reconozcan, sepan de dénde vienen, como su trabajo ha sido influido
o ha servido de canon para los demas. Aqui quiero citar de nuevo a Fernando
Gonzélez Cajiao, cuando dice: “No es lo mismo la carencia de identidad cultural
que la ausencia de tradiciones culturales™.

Hay que pensar en Reportaje del teatro de sala en la escena pereirana como
apertura para futuras pesquisas, pues este collage solo alcanza a llegar hasta 1980.
Por lo que solo hace un analisis general de los afios que sigue, una década muy
relevante de analizar, pues es cuando se logra un mayor despliegue de las artes
escénicas del municipio.

También estamos en mora de analizar la dramaturgia local, existen numerosos
autores de nuestro teatro que no han sido tenidos en cuenta en los estudios
literarios regionales, entre los que se encuentran: Lisimaco Salazar con tres obras
operaticas y dos comedias; las piezas de las damas civicas, Eucaris Jaramillo y
Temis Pardo; la reconocida escritora Alba Lucia Angel, con dos obras inéditas; el
teatro de corte politico escrito por Antonietta Mércuri y Gustavo Rivera y Jairo
Santa con sus textos infantiles, por mencionar algunos nombres del inexplorado
mundo de las letras del teatro.

A las administraciones municipales y departamentales le ha faltado mayor
accion a la hora de apoyar los procesos artisticos de la ciudad. Si bien en
los dltimos afos se ha generado una nueva conciencia sobre la necesidad de
desarrollary cualificar la oferta cultural, el arte en general continta relegado —aun
plano secundario o terciario— dentro de la formulacién de politicas puiblicas por
parte del Estado y la dirigencia empresarial. Prevalece la mentalidad prejuiciosa
y reduccionista que tiende a subvalorar los productos culturales como simple
divertimento para llenar la programacién de la fiesta popular, y no como un
valioso dispositivo para la reflexién tanto ontoldgica como axioldgica de la
relacion del ser humano y el entorno.

De la misma manera la academia, en especial la Universidad Tecnolégica
de Pereira, tiene una deuda muy grande con las artes escénicas locales, pues la
escuela de teatro no se ha podido consolidar pese a la lucha incansable que dio
Antonietta Mercuri por instaurarla durante los afios setenta y comienzos de
los ochenta, en el antiguo Instituto de Bellas Artes. O a los multiples intentos
que luego emprendieron los profesores Eduardo Chavarro y Hernando Rozo, en
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la Facultad de Bellas Artes, donde los cursos de extensién en pldstica, musica,
literatura, filosofia e idiomas, se convirtieron en pregrados. No asi el teatro como
un oficio que bien requiere de una profesionalizacion. Esta situacién es paraddjica
si tenemos en cuenta que, segun la crénica ya citada del investigador Luis Enrique
Osorio>%, Jorge Roa Martinez fundé la alma mater con la intencién de que se
convirtieraen un foco de desarrollo parael teatro, del cual era ferviente admirador

En esta lista de deudores morosos también debemos anotar a los medios de
comunicacién del presente, mds explicitamente a la prensa escrita, pues atras
quedd el tiempo en que los diarios registraban los eventos escénicos y realizaban
un andlisis concienzudo de las obras. Atras quedaron los cronistas especializados
en las tablas como Silvio Girén, Eduardo Lépez Jaramillo, Aparicio Posada,
German Ossa, Nelly Arias de Ossa, Abelardo Gémez y Franklin Molano, entre
otros. Hoy a los diarios locales no les interesa apostarle al desagradecido oficio
de la critica teatral y este descuido reafirma el enorme vacio que tiene la ciudad
en el campo de la cultura, solo hasta hace poco que esta preocupacion la retomé
el periédico mensual Ciudad Cultural dirigido por Mauricio Gémez. En este
sentido, es de vital importancia que se piense en la necesidad de desplegar un
programa especifico de formacién en esta materia, pero, también, llamar la
atencién para que los medios de comunicacién locales y regionales vuelvan a
asumir su papel, tan esencial, de velar por el desarrollo cultural de Pereira.

En fin, con o sin critica, formacién profesional y respaldo estatal, los
teatristas pereiranos seguirdn enfrentindose al dia a dia con su recursividad y
emprendimiento. Solo con el apoyo institucional se les podria brindar a los
artistas la posibilidad de crear obras con todos los requerimientos escénicos que
exige el montaje de obras de calidad, y dar un rumbo més acorde con las exigencias
del teatro contemporaneo en cuanto a la incursién de nuevos conceptos artisticos
y el uso de las tltimas tecnologias, que signifique ademas el inicio de un proceso
de innovacién, quizd mas atrevido, para un gremio que siempre ha dejado en
el escenario alma, vida y sombrero. Un gremio, una actividad teatral en cuyos
escenarios y obras podemos ver encendidas las luces para seguir contemplando y
escribiendo otras paginas, acaso teatrales, es decir, vivas, de la historia cultural de
la ciudad y de sus habitantes.
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