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Resumen: Al iniciar el siglo XX, el sector letrado y la multitud
popular aceptaron la maravillosa resonancia de los versos
descriptivos y orquestales de José Santos Chocano y Gastanodi
(1875-1934). Con el transcurrir de los afos, la critica solo
se enfocd en la superficialidad y la enfitica sonoridad de
sus composiciones, produciéndose un masivo desinterés en el
publico lector. Resulta ldgico comprender, entonces, que sus
obras teatrales no se hayan estudiados debidamente. En ese
sentido, desde un enfoque del manejo del ritmo y la semiologfa
teatral, consideramos importante revisar la pieza teatral Los
conquistadores (1906). La finalidad de este trabajo es demostrar
que Chocano no improvisa en el proceso de elaboracién teatral
de este drama histérico, sino que presenta los influjos roménticos
con cierta actitud modernista.

Palabras clave: Jos¢ Santos Chocano, teatro, ritmo, semiologfa,
Los conquistadores..

Résumé: Au début du XXe si¢cle, le public cultivé, aussi bien
que le public populaire, acceptérent la merveilleuse résonance
des vers descriptifs et orchestraux de José Santos Chocano
y Gastafiodi (1875-1934). Au fil des ans, la critique ne s'est
centrée que sur la superficialité et la sonorité emphatique de ses
compositions, ce qui a produit un manque d’intérét généralisé
chez le public lecteur. On comprend facilement, dés lors, que
ses pieces de théitre n'aient pas été érudiées comme il se doit.
En ce sens, du point de vue de la maitrise du rythme et de la
sémiologie théitrale, il nous semble important d’¢tudier la piece
Los conquistadores (1906). Le but de cet article est de démontrer
que Chocano n’improvise pas dans le processus d’élaboration
théatrale de ce drame historique, mais qu’il reprend les influences
romantiques avec une attitude moderniste.

Mots clés: José¢ Santos Chocano, théitre, rythme, sémiologie,
Los conquistadores..
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1. EL DRAMA HISTORICO EN EL TEATRO ROMANTICO PERUANO

Elinterés por el asunto histérico en el teatro peruano se desarrollé durante el periodo romantico. De acuerdo
con las categorias sefialadas por Carilla (1958), aparecieron dramas cuyos argumentos se enfocaron en la
antigiiedad (Antioco de Clemente Althaus), en la Edad Media (E/ poeta cruzado y El templario de Manuel
Nicolds Corpancho), en los asuntos coloniales (A/fredo, el sevillano de Luis Benjamin Cisneros) y en las
peripecias de la Emancipacién e Independencia, este tltimo elaborado con un entusiasmo patriético respecto
a los hombres y sucesos revolucionarios sin alterar la debilidad sentimental ni el matiz melodramético. No
obstante, la insuficiente calidad por captar diversos asuntos alejados en el tiempo, el acercamiento a un
paisaje exdtico, con un interés en lo verniculo sobre una sobria inspiracion poéticay el descuidado desarrollo
escénico, no lograron asombrar al espectador.

Al parecer, la tendencia realista de actitud costumbrista se asociaba con el 4nimo del publico. Asi, los
personajes locales, el lenguaje fidedigno del entorno social y la espontaneidad escénica, elementos singulares
del teatro de Manuel Asencio Segura y Felipe Pardo y Aliaga, terminaron por encumbrarse en el gusto
social. Este enfoque determind significativamente en las representaciones dramaticas a inicios del siglo XX.
Al respecto, Silva-Santisteban (2002) considera que la calidad de las piezas teatrales a inicios de 1900 es
menor en comparacion al siglo anterior debido al bajo estimulo artistico y las dificultades econémicas, pues
se consideraba a la puesta en escena un «lujo social» y no una «necesidad cultural». Por tanto, la influencia
de la visién costumbrista, el influjo romantico y la tendencia realista no permitieron un realce teatral durante
la presencia del modernismo.

Deudor de la influencia roméntica, Chocano decide también incursionar en la vertiente de la composicién
del arte teatral, aunque este énfasis se debi6 al percatarse del jubilo del publico por sus poemarios. Present6
cinco obras, a saber: E/ nuevo Hamlet (s.f.), Sin nombre (1896), El hombre sin mundo (:1896?), Vendimiario
(1900) y Los conguistadores (1906). Entre todas sus tentativas dramdticas, esta tltima evidencia una visién
pasatista de la historia en el mismo afio de la publicacién de Alma América, el libro que lo encumbra como
el principal poeta modernista. Sin embargo, la critica catalogd la obra dramatica como un intento fallido por
la falta de vitalidad escénica. A diferencia del reconocimiento undnime de sus poemas, la baja asistencia del
publico no permitié que Los conquistadores, luego de estrenarse en Espana, se escenificaran en Lima.

2. LA RECEPCION CRITICA

Sobre Los conquistadores, en el prélogo de Poesias completas (1902), Manuel Gonzélez Prada confirmé la
audacia poética de Chocano sin ahondar en el manejo técnico del verso: «Es tan fecundo como laborioso.

A mas de unos veinte a treinta mil versos, ha escrito en sus pocos anos de vida, algunos dramas» (p- 13).
Asimismo, tras el estreno en Madrid, el 16 de febrero de 1906, en la seccién «Notas de Artes y Letras» de la
revista Prisma, Clemente Palma afirmé el reconocimiento del afamado y «genial» «poeta épico y lirico»;
sin embargo, a pesar de contar con el beneplcito de Echegaray y Benavente, augurd un rotundo fracaso:
«serd aplaudido con entusiasmo por la brillantez y energfa del verso, en cuya factura es maestro insigne, pero
no serd obra que perdure» (p. 26). De la misma manera, el 15 de abril del mismo afo, la revista E/ Arte de El
Teatro de Madrid, en la seccién «Crénica Teatral», determiné que el estilo mecénico y la cuidadosa forma
literaria del drama evidenciaron la escasa facultad como dramaturgo: «tnicamente revela en dicha obra las
condiciones de poeta lirico que le han granjeado la reputacién de que disfruta» (p. 1).

Por un lado, en el prélogo de Poesias (1945), Xammar senial6é que la consagracién colectiva como poeta
conllevd a Los Conguistadores a ser regularmente aceptada. La mirada del critico se centra en relacionar
el argumento de la obra teatral con la perspectiva poética de Alma América: «en los versos de este
drama heroico, Chocano intenta un romantico entrelazamiento de las dos sangres —la conquistadora y la
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conquistada—, simbolizada en la persona de sus protagonistas, Sumac, la Nusta tierna y acongojada, y don
Garcfa, el espafiol valiente y noble» (p. 18). Para Xammar, la noble rebeldia, la admiracién por la naturaleza
y el deslumbramiento ante la promesa del amor, reflejan la interacciéon del espiritu indigena y la cultura
hispanica.

Por otro lado, Sinchez (1959) indicé que, a pesar del intento nefasto de Los conquistadores, lo tnico
notable es el enfoque tradicional en verso por anticiparse a las producciones de Marquina y Villaespesa.
Ademis, el critico resalta que no causé mayor interés, «no fue un suceso» (p. 16). Por ello, como lo mencioné
Escudero (1962), se reitera el fracaso dramético reconociendo el lirismo sonoro de la formalidad técnica del
texto.

Sin duda, los elogios a la extravagancia del ritmo y la imagineria de los versos son determinantes para
denominar a Chocano como poeta modernista por rescatar la intensidad melédica y la fisonomia objetiva y
pictérica del paisaje americano. Si seguimos el esquema literario de Washington Delgado (1980), la obsesion
por la estructura formal y el gusto por el lenguaje depurado convierten a Chocano en el poeta referente
de la primera etapa del modernismo peruano. No obstante, lamentablemente, estos méritos no determinan

que Chocano sea considerado un dramaturgo, sino un poeta que tuvo la tentativa esporadica de componer

. [2]
algunas piezas de teatro

3. LA ESTRUCTURA DE LA PIEZA TEATRAL

La noche del 7 de abril de 1906, se estrené la aGltima tentativa dramatica de Chocano. En el Teatro de la
Princesa, en Madrid, el drama heroico en tres actos y en verso titulado Los Conquistadores se representd con
expectativa singular. La historia se centra en la Conquista: «en el Imperio del Sol», al frontis de la fortaleza
inca y alrededor de un bosque. El espafiol don Garcia pretende conquistar a la Nusta quien se encuentra
comprometida con el inca Toparca, emperador designado por Pizarro para aquietar las insurrecciones del
pueblo indigena.

Frente a esta posicion, los compaferos de armas del hispano, don Rodrigo y don Alonso, le sugieren
contener su exigencia amorosa para no contraponer los mandatos de la corona. Por otro lado, el Sacerdote,
perteneciente al antiguo imperio, se retine con la pareja incaica y les anuncia la proximidad de la muerte, lo
que acabara con la esperanza de liberar al pueblo indigena del abuso espanol. Al término de la obra, la Nusta
resuelve el conflicto: se unta veneno en los labios y besa a don Garcia sin premeditacion. Al percatarse del
ardid, el inca Toparca también la besa para terminar muriendo a su lado.

El drama histérico deja entrevisto la afinidad por lo veridico para provocar tension en el espectador.
Aunque los mejores pasajes dramaticos se encuentran en las escenas de menor duracién, prepondera el
didlogo esquematizado (tipo mondlogo). Este factor, sin duda, enlentece el ritmo de los movimientos y
giros dramdticos. Para nuestro analisis, usaremos los alcances tedricos de la ritmica y la semiologia teatral de
Oldrich Belic (2000) y Bobes Naves (1997), respectivamente.

4. La capacidad modernista: el rediseiio del verso ritmico en la «Introducciéon»

De toda la composicién de la pieza teatral, la «Introduccién» revela la capacidad modernista por
adecuarse al impulso métrico de las normativas teatrales del siglo XIX. Esta seccién, compuesta por ocho
estrofas de ocho versos alejandrinos cada una, estd escrita para ser declamada a «telén corrido», segun la
indicacién de Chocano, y esclarecer las consideraciones tematicas y ritmicas para el desarrollo del drama.
Veamos los grupos temporales ritmicos que comprimen el significado seméntico de los siguientes versos:
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INTRODUCCION Grupos SeCuencia
Teldn corrido)  ritmicos termnporal
SEMANCos ritrnica,
Yais a ver un --3--
poema. Todo no B-f--3
es en la vida 000 Jo0d0 | food oot - - B-
prosa. También &0 fodfodo] joodofodo 1- - 4 -
A veCes una G-/--3
senda florida - -B-
se desarrolla o000 G0 fodoofodbo - - - 4 -
sobre los E-/-2-
asperos - -B-
brefiales.
Lapalmadela 0000000/ [O0joo0dn -2 - - -
gloria Crece en G-/1--
103 arenales. - - G-
Vais a wer un oo oodo | fooodafdo - -3 - -
poerma. Lo que E-f---
en lejano dia 4 -6-
era Prosa, o000 [odo | fodooodo - -3 - -
viviente se ha B-]-2-
vuelto hoy - -B-
poesia
¥ 85 porque, Goofoodof fodofoodo 1 - - - -
Como Jorge G-f-2 -
Manrique 1o ha - -B6-
cantado,
siempre mejor G0 [0d 000 ] joodo fodo 1 - - 4-
ha sido todo E-j--3
tlerrpo pasado. - -B-
[..1¥ es bueno -2---
que la rmusa del G=-f--3
poeta renueve 0000000/ [o0d0 fod] - - B-
la estrofa odafoodo ! fodoloodo -2 - - -
resonante del E-/-2-
siglo diecinueve, - -B-
[...] Justoes que
el verso arroje 1--4-
las despreciables G-/---
heces, G0 [odo (o] jooodo o 4 - B-
hoy que todo se  0odo Jodo/ joooda 6o - -3 - -
innova; pero es B-f---
hidalgo a veces 4 - B-
resucitar el verso oood [odo [ jodo foodo - - - 4 -
sin tacha ni B-]-2-
marncilla, - - B-
-en que rugio  000d fodo | foood fodo - - - 4 -
Cuintana ¥ en G=f-=--
ue trind 4 -6-
Zorrilla.

Elimpulso métrico revela una estrofa de arte mayor isosilabica compuesta por versos alejandrinos divididos
en dos hemistiquios de siete silabas ritmicas cada unay con un golpe obligatorio en la silaba seis. Si tomamos
de referencia los alcances de Navarro (1972), el empleo del verso de catorce silabas, en consonancia con
la variedad de los golpes internos, se establece un alejandrino polirritmico, cddigo métrico cultivado de
manera exclusiva por los poetas modernistas. Ademds, las combinaciones de rima pareada y consonante en las
estrofas alejandrinas (AABB) dej6 de producirse durante el romanticismo, pero se retomé considerablemente
durante el modernismo.

La primera estrofa la titulamos «el pase poético de la prosa al verso»; y el segundo apartado «el redisefio
del verso». En la primera, el locutor poético considera relevante el empleo de la trama de la conquista

. (3] )
realizada en prosa para trasladarla a una estructura teatral en verso . La frase «vais a ver un poema» nos
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informa la superioridad del verso en el trabajo textual dramatico. Al término del segundo verso, el drama
es descrito como «una senda florida» por encima de la labor prosistica denominada «dsperos brenaless.
De esta manera, en los dos ultimos versos de la primera estrofa, se establece la insuficiencia de la prosa y el
prestigio del verso para la representacion del didlogo en las escenas.

En el segundo apartado, el locutor notifica la presencia de la musa capaz de implementar una dimensién
ritmica del siglo XIX en el texto dramdtico forjado durante el modernismo. A pesar del conocimiento de la
producciéon modernista («hoy que todo se innova», como menciona Chocano), surge el empeno por renovar
los modelos métricos espanoles en desuso, lo que revela una singularidad de la técnica modernista. El culto ala
formalidad métrica expone el manejo del verso endecasilabo roméntico de Zorrilla y neoclasico de Quintana,
principales referencias estéticas para la elaboracion dramitica.

Asimismo, mencionamos que el locutor personaje se dirige a un alocutario representado presente en la
recitacién y consciente de las articulaciones métricas espafiolas. Este recorrido comunicativo demuestra que
las referencias argumentativas en prosa se han configurado segtin el efecto lingtiistico y ritmico del verso con
una perspicacia modernista conforme a las normas teatrales. Podemos decir, entonces, que esta necesidad
por precisar el empleo de la estructura métrica de Quintana y Zorrilla nos asevera la indudable tendencia

romantica, pero, sobre todo, expone los limites de la época en cuanto a la construccién del texto dramético

(4]
en verso

5. L0S SIGNOS DISTINTIVOS DEL DRAMA HISTORICO ROMANTICO

Los limites del imaginario teatral se establecen en la percepcion histérica de la sociedad y se edifican con
credibilidad y certeza en el campo de lo posible. De acuerdo con Carilla (1958), el dramaturgo roméntico del
siglo XIX emplea personajes superficiales, situaciones violentas, encuentros pasionales, y recurre a la intriga,
el terror, los anticipos a una desgracia y el desarrollo de un final ligado con la muerte. Desde ese enfoque,
Chocano decide mantener el estilo roméntico en el drama histérico con personajes sustraidos y suspendidos
en el tiempo de la conquista espanola. Asi, lo anuncia en la «Introduccién»: «Volved, volved el alma sobre
el pasado. El coro / de los siglos alaba las épocas de oro / de nuestra raza».

5.1. La evocacidn del pasado histérico

El marco del tiempo teatral se encuentra enlazado a la evocacién del pasado histérico de la conquista. Desde
una visién cronoldgica, las acciones se representan tras la invasién espanola al territorio incaico comandado
por Francisco Pizarro. Este episodio no es olvidado por los hispanos y la ralea incaica. En la primera escena,
por ejemplo, don Alonso («no habréis de persuadirme de que es justa / la muerte de Atahualpa» ) y la Nusta
(«¢No recorddis ya acaso la tragedia / de Cajamarca? [...] y la espada desnuda en vuestras manos / traspasd
pechos, cercend cabezas» ) lo rememoran.

En cuanto al marco de referencia, el tiempo presente de las acciones dramadticas resalta la tensién de los
personajes frente a las insurrecciones de las tribus incaicas. De ese modo, la obra nos sittia en un periodo de
frecuentes conflictos internos en las principales ciudades. El hispano don Garcfa lo sefiala de esta manera: «se
sublevan las tribus. All4, en Quito, / un rebelde domina con su espada; / en Cuzco hay otro ya; muy pronto
el grito / de guerra ird sonar en los confines / del Imperio del Sol...»; y el inca lo reitera de este modo: «Las
tribus sin demora/vendran a libertarme; [...] Hoy mismo el arrojado / Calcuchima ha de ir...».

Las situaciones en la secuencia histdrica se dan entre el atardecer y las primeras horas de la noche; es decir,
las acciones ocurren en un solo dia. La disposicién del espacio dramdtico no detalla la presencia del sol, pero
en el tltimo acto se menciona el «Cielo estrellado» y «Lalunariela en la nieve». Estos datos nos aseguran un
cambio temporal desde la manana hasta antes del amanecer del dia siguiente, cuando el inca contrae nupcias.
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Al respecto, dice la Nusta: «horas quedan atin, para que el dia / nupcial raye por fin», «mafana el dia / de
un nuevo amor comienza»; mientras que don Rodrigo afirma que «Pizarro, antes de la nueva aurora / ha
vuelto ya...».

Por todo lo mencionado, el dramatismo de Los Conquistadores se genera por la construccion ficcional
posterior al proceso de la conquista y entre los diversos intentos de sublevacion incaica. La tendencia
romantica se evidencia en la asimilacién audaz del pasado histérico, lo que permite emplear el recuerdo de la
invasién espaniola como referencia trdgica. Asi, mientras el hispano estd convencido de su derecho de poseerlo
todo, el inca evidencia la enérgica voluntad de vengarse y restituir el imperio.

5.2. Los personajes histdricos

Conforme a la lista de personajes, y a las indicaciones de la cuarta y quinta estrofa de la «Introduccién», se
evidencian dos grupos: el alma espanola y la raza indigena. En el grupo de los conquistadores se encuentran
don Alonso, quien encarna la hidalguia y el ensuefio caballeresco; don Rodrigo, el impetu o la resolucion
del castigo peninsular; y don Juan Garcia, el delirio del amor hispano. En cuanto al grupo incaico, el inca

Toparca, el gran Sacerdote, Calcuchima, Simac y la Nusta han de demostrar la obstinacién y la porfia[s].

a. El grupo hispano

El grupo hispano est4 comandado por la enérgica presencia de don Garcia. El menciona de manera
constante la obsesién que siente por la Nusta. Empero, los continuos rechazos de la princesa le producen una
afliccién y sucumbe a la irracionalidad:

D. GARCIA: No hay caudal de oro que pueda rellenar este profundo abismo de locura, en que sin calma
sumergiéndome estoy, ni todo un mundo puede valer la paz de una sola alma.

Por otro lado, don Alonso, de digna «cristiana fe», considera importante salvaguardar la honra, la imagen

de la raza espaiola («siento crecer mis impetus de gloria», «yo soy el bueno» [6]), porque advierte el
fratricidio entre los conquistadores por el «torpe instinto» dela «ambicién sombria» y por venganza divina
a causa de la injusta muerte de Atahualpa y el derramamiento de la «inocente» sangre indigena. Para don
Alonso, la contienda resulta provechosa pues conduce a la benevolencia, al honor y al amor. La «fe» yla
«hermosa gallardia» deben «perseguir el mal, dar el derecho, / creer en dios y amar la Poesfa» y, ademds, no
condenar la rebeldia inca, ya que resulta ser un acto de heroismo sin vacilaciones («héroe es también quien
su honra sacrifica» ).

Don Rodrigo, por su parte, aplaude la intervencién valiente de la conquista, pero considera necesario

adquirir una fortaleza como la que ostentaba el Cid Campeadorm. El cristiano debe aplacar «la blasfemia
impura», «la torpe idolatria» de los impios indigenas, «esa raza de Luzbel>, pues la «falsa estirpe>, aquel
conjunto de almas perdidas y alejadas de la fe cristiana, contiene una «intencidn traidora» contra el rey. Es
preciso, entonces, proceder con violencia y exterminar a los rebeldes, porque la raza espanola es «altanera /
decidida a bregar con lo infinito / y a sojuzgar los mundos...».

b. La ralea inca

Este segundo grupo lo encabeza el inca Toparca, designado por Pizarro para controlar la dinastia imperial.
Por un lado, frente a su grupo, niega que «hayan vencido al Sol», se autodenomina el representante de la
deidad, no se considera un esclavo ni un subordinado: «Yo no naci para arrastrar cadenas...». Por otro lado,
ante los hispanos, se muestra amable: «jCudl me place / estrechar vuestras manos!...». En otras palabras, el
personaje demuestra cortesia frente a los espafioles para ocultar la intencién de concretar la liberacion del
pueblo sometido.

Dentro de la ralea inca, el Sacerdote se presenta como consejero del inca y aquel que salvaguarda el
lugar de adoracién o templo de las doncellas. Aparece también el «arrojado» Calcuchima, personaje mudo
perteneciente a las lides del inca y considerado el lider de las tribus agrupadas «al otro lado / de la cumbre».
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El guerrero solo aparece en la escena octava, en compainia de Toparca, con una actitud reservada y llena de
consternaciones que lo vincula a un posible ataque de los indigenas.

Asimismo, el personaje de Simac demuestra respeto y reciprocidad a las pretensiones de don Alonso. Lo
curioso es que la relacidn con el espafiol no cae en las pretensiones de ambicién, aunque el «vehemente /
deseo de arrancar noticia» le permite saber las pretensiones de los hispanos. Podriamos indicar que la relacion
entre «la india» y el hispano, ilustra el concilio cultural planteado por Chocano en «Blasén».

Por dltimo, destaca la Nusta considerada como la «hermosa hija del Sol», la mujer «encantadora
que cautiva con su belleza exterior. Su espiritu de lucha, en contraste con las demas féminas o «céndidas
doncellas / consagradas al Sol>», le permite enfrentar y rechazar las exigencias del «demente» don Garcia. De
ese modo, salvaguarda por sobre todos los insultos y ofrecimientos, el amor que profesa por el inca Toparca.

5.3. El desborde y la colisién de pasiones

Cada personaje expresa frenéticamente sus sentimientos de manera personal y frente al adversario. Siguiendo
las normas de la conquista, don Garcia piensa que debe concedérsele el derecho de poseerlo todo. Sin embargo,
considera inadmisible que el «vencido» (el inca) concrete la unién sentimental con la Nusta sin lograr una
victoria en una contienda («¢Me habré vencido asi quien fue vencido?»). La indignacién del espanol se
incrementa ante el rechazo de la princesa inca al nombre y al titulo nobiliario, incluso. Ademas, se incomoda
al tener que aceptar el consentimiento de Pizarro por la unién de la parejainca («¢No la esperanza / me negé,
asegurdndome que era / tal sacrificio necesario?» ), a fin de apaciguar las insurgencias de las tribus de Quito
y Cuzco. Por ello, en el «abismo de locura», encuentra la solucién («Lo que no hace por bien lo hace por
fuerza», «;Creéis, entonces, que el amor que siento / puede cefiirse a la logica» ): capturar a Calcuchima,
aprisionar al inca y esperar la sumisién de la Nusta.

Respecto a Toparca, evidenciamos otro tipo de alteracién emocional. El 4nimo de restaurar
cautelosamente el orden imperial lo conduce a aparentar una postura servicial. El inca se muestra débil ante los
hispanos, les menciona que han conquistado el territorio incaico y, sin alterarse, defiende su vinculo amoroso
con la Nusta amparandose al permiso de Pizarro («os dird a vos que esa mujer ya es mia» ). Sin embargo, de
manera progresiva, exterioriza la lucha por el honor («El odio es rugidora flama / que desde el corazén sube
ala frente» ). De ese modo, frente a los espaioles demuestra donosura, cordialidad; pero ante sus subditos,
se hacen presente los animos de venganza y liberacion.

Innegablemente, la presencia de la Nusta en la pieza dramdtica configura significativamente el
comportamiento de los personajes. El rechazo a las demandas de don Garcia conduce al enfurecimiento del
mismo hispano, pero tranquiliza al inca. Esta actitud se relaciona con el &nimo por mantener la estirpe sagrada
(«yo soy hija del Sol; la sangre mia / de estirpe clara y de nobleza pura / sélo con otra igual se mezclarfa ),
ya que solo la unién con el inca puede proporcionar la subsistencia del esplendor imperial.

5.4. La profecia y la muerte

La muerte de los personajes principales evidencia un notable rasgo roméntico; sin embargo, el fatidico suceso
se insinda a partir de una profecia. En la primera escena del segundo acto, el Sacerdote anuncia a Toparca el
destino funesto de la insurreccién y la unién sagrada con la Nusta («Soné que vuestro afin no lograria / su
ventura», que «un dfa / cercano moriréis» y «jmoriréis de un beso!» ). Pese a la estremecedora revelacién,
resalta que la bondad del hombre configuraria la fatalidad: «[...] Ya el Dios hallarda modo / de evitarlo;
¢l también quiere a su raza». Este dictamen ineludible, repercute en el comportamiento de los personajes
incaicos e inquita al espectador por conocer el desenlace.
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Aunque desconoce el tiempo exacto que le queda, el inca se apresura en ejecutar la rebelién y en unirse
en casarse con la Nusta. No obstante, Toparca cambia de opinidn: considera primordial la liberacién de los
indigenas por encima de la consolidacion del vinculo amoroso («miamor es siempre menos / que mi raza» ),
pues es «el padre Sol» quien lo ha iluminado para enfrentarse a la tiranfa. De ese modo, considera que no
hay mejor final heroico que «jMorir amando!»

Por otra parte, la Nusta no cree en una separacion debido a la muerte («No es posible que a mi ruego /
insensible esté el Dios» ). Aunque considera que el amor podria calmar las perturbaciones, comprende el
desasosiego de Toparca, lo cual le conlleva a combatir el dolor del pueblo indigena. Por ello, decide enfrentarse
adon Garcia, quien se encuentra resuelto a capturar al inca (« Yo sélo sé que os salvaré la vida. / [...] Nuestra
raza, sefior, es ante todo. / Salvarla es mi deber; es mas mi estrella. / Vos no lo impediréis; que de este modo /
si no lo hago por vos, lo hago por ella» ).

Por otro lado, al sentir la indiferencia de la Nusta, don Garcia invoca a las fuerzas de la oscuridad («El
mundo se remueve, / Satands se presenta a mi conjuro, / se eclipsa el Sol y se desgarra el Cielo» ). De ese modo,
sin importarle la vida o el honor, al término del segundo acto desobedece la ordenanza de Pizarro y encarcela
a Calcuchima bajo sospecha de alta traicién contra la corona real. Aunque dichas situaciones sobresaltan a
don Rodrigo y otros espanoles, la actitud vehemente se mantiene hasta el final.

Estas tres tensiones que hemos mencionado se resuelven en las tltimas tres escenas. La Nusta se muestra
arrepentida ante el ibero por los constantes rechazos y le ofrece la vida a cambio de misericordia. Don Garcia
se entusiasma («Pedidme todo / lo que deseéis de mi.) pero, enfebrecido de vanidad, le recuerda que debié
siempre mantenerse ddcil. Al ver esta escena, Toparca sale del foro en defensa de la Nusta que habia besado
al hispano. En ese momento, ambos personajes se enfrentan («Vos sois digno de mi: tomad mi espada» ).
Inmediatamente, la Nusta revela su proeza: «Antes con mano / decidida froté sobre mi boca / el veneno

en que moja nuestra gente / sus ﬂechas...»[g]. Con estas indicaciones, la Nusta entrega su vida para liberar
a Toparca quien exclama la irremediable aparicion de la muerte y la imposibilidad de escapar del destino
(«iQué horrible peso / el de la profeciax ). Finalmente, decide besar a la Nusta y fallecer a su lado. Mientras
tanto, don Garcia implora a sus compaferos que le devuelvan el respeto antes de morir a fin de restituir la
fortaleza del espiritu espanol y el amor por Espafia: «Soy mds fuerte / que el amor, ya lo veis [...] jy decid

, . .. [9]
cémo he dado de esta suerte, al deber mi alma y al amor mi vida!»

6. CONCLUSIONES

La pieza teatral del poeta mas representativo del modernismo expone una aficién por el teatro roméntico
en su vertiente de drama histdrico. Pese a la influencia modernista, Chocano no cambié del repertorio
teatral tradicional con excepcion del apartado de la «Introduccién». Como hemos observado, manifiesta la
decisién por optar alejandrinos y la variedad de los golpes acentuales afin a las normativas estéticas teatrales
del siglo XIX. De ese modo, el poeta es consciente de manejar las normas tradicionales del teatro romantico
y advierte al publico el replanteamiento del verso con el endecasilabo en los didlogos. Esta referencia nos
demuestra el establecimiento paulatino del modernismo en el teatro y, ademds, los limites de la composicion
teatral a inicios del siglo XX.

En una época donde los espectadores esperan observar a personajes enfrentdndose a los problemas de
la vida publica, Chocano muestra un drama romdntico de evocacién histérico con hechos y personajes
pertenecientes al periodo de la conquista con un tributo lirico y tépicos temdticos. Esta reminiscencia
histérica, que los romdanticos habfan intentado en el siglo XIX, Chocano lo retoma. Por tanto, el esfuerzo
de este poeta modernista en la pieza teatral de herencia roméntica se encuentra en la recreacién del conflicto
entre las fuerzas inquebrantables del imperio incaico y la fortaleza recia de los caballeros hispanos, y la
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exploracion del desconsuelo y las pasiones que sucumben a la muerte. Todos estos elementos se ven envueltos
en una orquestacion sonora y un deliberado proceder métrico que determina el cuidado técnico del verso.
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