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0. INTRODUCCION

El estudio de la ortografia del AM™ no es una cuestién nueva en absoluto. Podemos encontrar aportaciones
sobre este tema desde hace anos. Hace ya algtin tiempo que J. Aguadé destacd en un estudio (2006) las
caracteristicas grafémicas que diferfan del ACIL. Para ello, utilizé como fuentes algunas obras de teatro, un
breve texto literario, algunos didlogos incluidos en novelas escritas en estandar, compilaciones de proverbios
y dichos, un manual de conduccién y articulos aparecidos en la revista Nisan. Otro trabajo que abordaba el
problema de la estandarizacién de la ortografia del AM es el realizado por J. Hoogland (2014). En él presenta
el autor los resultados del andlisis de un corpus formado por quince textos —en su mayoria literarios— escritos
en su totalidad, o en parte, en dari#a. Estos resultados son, segun ¢l, aparentemente contradictorios, pues,
por un lado, el andlisis refleja la uniformidad por parte de los escritores en algunos aspectos de la escritura;
pero, por otro lado, revela la falta de uniformidad en otros. Mas recientemente, M. Michalski (2017) ha
planteado algunas cuestiones metodoldgicas para llevar a cabo el estudio de la ortografia del AM. En su
articulo, observa las dificultades con las que se encuentra el investigador a la hora de describir la escritura
del AM: la transcripcién y la transliteracién, cémo identificar la variedad dialectal concreta del texto y cudl
es la unidad a la hora de hacer la descripcion del AM (letras, letras ligadas, con o sin signos de vocalizacion,
etc.), entre otras. Junto a ello, propone que no solamente se haga una descripcion en términos de relacion
«sonido-letra» (enfoque representativo), sino que se empiece a investigar las propiedades de las letras que
diferencian significados (enfoque distintivo). Para este autor, la ortografia del AM flucttia entre una escritura
mids conservadora, influenciada por el ACI, una escritura innovadora, inspirada en la pronunciacién, una
ortografia morfolédgica e, incluso, una ortografia fuera de cualquier canon.

Estas referencias mencionadas son solo algunas muestras, a modo de ¢jemplo, de trabajos que tienen como
objetivo el estudio dela ortografia del AM actual, basados, sobre todo, en una misceldnea de textos de distintos
dmbitos (literarios, periodisticos, etc.).

Por otra parte, no podemos olvidarnos de mencionar que, por parte de los investigadores marroquies,
hay también intentos de lograr una estandarizacién para una ortografia que carece de normativa. Entre
estas tentativas destaca la de Abderrahim Youssi, quien propone, ademas de usarla en sus traducciones, una
ortografia normalizada de la diri#a. A esta iniciativa se puede sumar también la aparicién de un diccionario
de la lengua dari#a (2017), publicado por Zakara (el Centro para el desarrollo de la dari#a).

Una vez presentada esta breve revision bibliografica del tema, hemos considerado oportuno hacer, por
nuestra parte, el andlisis de un corpus no solo exclusivamente de textos literarios, sino de escritos de un
solo género poético, sabiendo de antemano que la poesia implica un alto nivel estético de la lengua. Y,
puesto que el zéjel marroqui contempordneo se ha caracterizado desde sus inicios por tener claro el uso de
la lengua vernacula, observaremos la ortografia empleada por sus seguidores, que, si bien escriben una poesia
culta contempordnea, el rasgo caracteristico que la diferencia de otras manifestaciones poéticas similares es
precisamente la lengua utilizada. Frente a una poesia marroqui escrita, por ejemplo, en AC], en francés o en
bereber, el especialista en AM cuenta con todo un género actual, aunque ain minoritario, que se expresa
en dicha lengua. Ya no se trata tnicamente de casos del acervo popular o de textos literarios aislados en
narrativa o teatro, sino que tiene a su disposicién més de un centenar de obras de autores de diversas zonas
del pais. Creemos, pues, que se trata de un importante patrimonio escrito. Es por ello que ya hicimos un
primer acercamiento a la manera de reflejarse por escrito el AM, cuando estudiamos las obras de uno de
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los principales iniciadores del género, el poeta Ahmed Lemsyeh, especialmente en Otras Palabras (Aragén
2014a), donde dedicamos un apartado a la escritura de la diri#a por parte del poeta.

En esta ocasién, y con motivo de la celebracién del VII Congreso Internacional de Arabe Marroqui.
Dindmicas de cambio y nuevos horizontes, el objetivo de este estudio es comparar la manera en que se codifica
el AM —cuya escritura estd en auge desde los inicios del nuevo milenio— en la produccién escrita de varios
autores del zéjel. Dicho esto, habria que puntualizar que a esta labor se puede sumar recientemente el estudio
realizado por F. Moscoso (2018) en su ultimo articulo, dedicado al andlisis literario y lingtifstico de un divan
del poeta Mourad Kadiri. Para abordar la ortografia y describir los rasgos lingiiisticos del texto, el autor
realiza primero una oportuna distincidn entre gramdtica natural (espontdnea) y gramdtica cultivada (o reglas
gramaticales), tras lo cual hace hincapié en los rasgos mds relevantes de la escritura.

En nuestro caso, y tras ofrecer un brevisimo recorrido por este género poético, para contextualizar nuestra
exposicién, se intentard descubrir en la medida de lo posible cudles son las principales caracteristicas —
individuales 0 no— que se observan a la hora de escribir estos poetas su lengua materna y dilucidar si se alejan
de la ortografia del llamado drabe estandar.

Los textos usados para llevar a cabo esta comparativa son: el divan de Ahmed Lemsyeh(z), Klam a#ur (L);

los poemas de Mourad Kadiri®® recogidos en #ir Allih y editados en una edicién bilingfie drabe-espafiol (Q);

y la antologfa de Nihad Benakida, titulada Mo#ma# [-klim (B) donde se recogen zéjeles de Driss Benattar®

(B1), Ahmed Lemsyeh (B2), Fatima Chebchoub® (B3), Aziz Mohammed Ben Saad'® (B4), Mourad Kadiri
(BS), Nihad Benakida” (B6), Mohammed Rashiq® (B7), Mohammed Zerouali® (B8) y Zahra Alzeraik!”
(B9). Esta antologfa nos permite contar con un niimero considerable de poemas de diversos autores, a la vez
que con una uniformidad editorial, lo que garantiza ver las similitudes y las diferencias ortogréficas entre los
distintos autores en una misma publicaci(’)n(“). En total, hemos revisado un total de 32 textos: los 6 largos
poemas que constituyen Kliam a#ur («### B##H > |« #EHAH BHABHH BHARE > |« BEARE #HHH #H ##H ###H
HEHHARH BABHH HHBHH > |« #EHAH HHH#H #HBH > < #HBH BHABHHHE BHABHHH #H#1HE > | < BHHA#H #71H >>); otros
8 zéjeles de diferentes dimensiones, pertenecientes a #ir Allih («,« ######## ######E > |« # > < ##H##H
HE##H > < #BHBH #BH > < ###> < #HHHEHBHBH ##H###E S », «Les Combattants»); y dos poemas por
cada uno de los autores que conforman la antologia: «### ##### ###>» ,« ##### #### > de Driss Benattar;
< HEBBBHHH #H##H > |« ###H ##4## » de Ahmed Lemsyeh; «HEHHHY ##>» |« ####H# #### » de Fatima
Chebchoub; «##### ###> ,« ###### #### » de Aziz Mohammed Ben Saad; «,« ######## ######H
###HH ###> » de Mourad Kadiri; «####» ,« ####### . #### ### » de Nihad Benakida; «###### #####
#Ht### #### 41 ##E ##> < » de Mohammed Rashiq; «####» ,« ###### » de Mohammed Zerouali, y
<HHHH# BHH# BHHH BHEBH $3 BHHH S > |« BEHHH #3# #3#### » de Zahra Alzeraik. Se trata, por tanto, deun corpus
que, aunque no exhaustivo, es, al menos, lo suficientemente representativo para ser analizado.

1. EL GENERO DEL ZA#AL EN MARRUECOS

Repasemos brevemente que este tipo de poesia contemporanea surge del movimiento de modernizacion
de la literatura en Marruecos, una literatura que produce obras no solamente en drabe estindar, sino
también en otras lenguas, como el francés, el bereber y el drabe marroqui. Asi pues, za#al es el nombre
especifico que designa la poesia contempordnea, escrita en drabe marroqui moderno*? (no escrita para ser
cantada, salvo algunas excepciones'!'?) y caracterizada por su libertad métricay su flexibilidad lingtiistica. Esta
denominacién, za#al, permite distinguirla de la poesia contempordnea escrita en 4rabe clasico. Sin embargo,
por un lado, es necesario aclarar que este género poético es muy diferente del que se escribia en al-Andalus en
la Edad Media. Y, por otro, esta denominacion puede, ademds, provocar una cierta confusién con las coplas

populares compuestas para ser cantadas, por ejemplo, en el Libano ¥,
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Por este motivo, algunos poetas prefieren el nombre de «poesia popular», donde «popular» tiene el
sentido de la lengua que utilizan, es decir, la lengua popular o lengua hablada. Para Ahmed Lemsyeh,
verdadero pionero de este género poético contemporaneo, hay un tema de extrema importancia que es
necesario aclarar. Es el hecho de aprisionar el za#a/ en la cultura popular. Para ¢l, esto es un error. Piensa que
desgraciadamente hay especialistas y poetas que lo repiten continuamente. Baste algin ejemplo:

«As is well-known, the za#al is a form of popular poetry in the Arabic countries which is always written in dialect. In
Morocco, this dialectal form is still alive but has unfortunately lost part of his former importance. In the last decades, the
number of za#al authors has decreased significantly and, consequently, so too has diminished the number of books on za#al

poetry» (Aguadé 2013: 27)(15).

Segun el poeta, el za#al emana de la poesia elaborada en 4rabe culto. Pero, puesto que grandes capas de la
poblacién componen a su manera el za#al, muchos lo consideran como una creacién popular simple y naif
sin salir del 4mbito de la cultura popular. Lemsyeh concluye que este tipo de poesia es mas amplio. Es decir,
tiene dos aspectos: un aspecto popular oral (el iletrado lo crea oralmente) y otro, cultivado (el instruido lo
escribe), pero ambos comparten las mismas autoridades literarias orales, basadas en la memoria colectiva'l®),

Recordemos también que los temas del za#a/ son los mismos que trata la gran poesta (el amor, la libertad, la
muerte, la felicidad, lavida...). Su formaes el verso libre, el cual cada autor adapta a sus propios ritmos, lexicales
o formales. Las colecciones de poemas del za#al se publican frecuentemente con los titulos de ###### (el
cuaderno), ####### (cl divin), ###### (el libro), ####### (la gema) o ####### (laepopeya) (Qasimi 2009).

Finalmente, habria que anadir que, desde finales del siglo pasado, el panorama del za#4/ marroqui se ha
desarrollado tanto cuantitativa como cualitativamente. En definitiva, este género poético estd en auge y ha
adquirido cierta relevancia tanto en el nimero de publicaciones, como de lectores y de estudios especificos,
ya que ofrece la oportunidad de sofar en la lengua materna. Ademds, hoy en dia la creacién de asociaciones
del za#al, el aumento del nimero de festivales y las nuevas tecnologias, todos estos factores juntos, participan
enormemente en su difusidn. Por otro lado, la multiplicacién de obras artisticas (piezas teatrales, canciones...)
en drabe dialectal ha favorecido y acompanado este auge, permitiendo consagrarse esta forma de expresion
artistica como uno de los principales componentes de la cultura marroqui (Badri 2013). Sin embargo, este
movimiento sigue siendo aun, a pesar de todo, minoritario, al mismo tiempo que recibe continuos ataques
de algunos escritores ¢ intelectuales marroquies que critican la utilizacién del drabe marroqui en el seno de
la poesia.

2. PROBLEMAS ORTOGRAFICOS DE UNA LENGUA AUN NO ESTANDARIZADA

Segun Aguadé 2006, 255, «when writing in dialect Moroccans have two opposite possibilities: either to
preserve as much as possible the orthography of Classical Arabic or to innovate trying to represent the
phonemes of the spoken language: the result is generally a fluctuation between both tendencies» 17,

Pero, como ya apuntdbamos en la introduccién, hay otras dos posibilidades mas, siguiendo a Michalski
(2017: 236 y ss.): los escritores cuentan, ademés de 1) la opcién de seguir lo més posible las normas del ACl
(¢j. ##### ) y 2) la opcidn de representar la pronunciacién del AM (ej. ##### ), con la posibilidad de seguir

(18) incluso, con 4) una ortografia rompedora fuera de todo canon (¢j. escribir

3) una ortograffa morfoldgica
alif en lugar de ta# marbi#a).

Eso por lo que respecta al escritor marroqui, cuando se plantea poner por escrito su lengua materna. En
cuanto a quienes se dedican a estudiar esa ortografia, se topan con el problema de la transliteracién y la
transcripcién. Por nuestra parte, en la transliteracion y transcripcion de los textos estudiados, se usan en
general los mismos simbolos de la transcripcién cientifica empleados para el ACIL No obstante, en el caso
de que #a# marbi#a aparezca escrita en los textos como A, esta ultima se reflejard en la transcripcion para

marcar asi su escritura sin los dos puntos caracteristicos; de la misma forma, se recogerd la escritura # ,
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mediante # cuando esté presente en el texto, a pesar de su realizacién como # en AM. En los casos de letras
especificas del AM, que representan fonemas (p, vy ¢) no presentes en ACl, salvo en préstamos, seguiremos la
transliteracién propuesta por Michalski (2017:235): #, p; #, #; # ¢; y # g#. Finalmente, por lo que se refiere a
las vocales, las breves, cuando aparecen escritas, la transliteracion sera también la cldsica, independientemente
de su realizacién fonética. En el caso de que no estén presentes, se hard una transcripcién aproximada a la
pronunciacion. En cuanto a las vocales largas, la cantidad final se ha reflejado en la transliteracion, asi como
la diferencia entre #### (-3) y #### (-3).

2.1. Algunos rasgos caracteristicos del 4rabe marroqui en la codificaciéon del zéjel

Aunque hay en ocasiones cierta vacilacidn a la hora de vocalizar los textos (por ejemplo, en una misma pégina
puede aparecer una palabra de formas diferentes ######## , #ar#ak, «tu heridax y ######## , ol-#ur#, «la
herida», en Q: 32), se pueden extraer algunas conclusiones, que veremos mds adelante, a la hora de analizar la
escritura empleada por los poetas, en los niveles fonético-fonoldgicos y morfosintacticos, sobre la ortografia
actual del AM.

Antes de pasar a su estudio, conviene recordar que la coleccion Klam a#ur estd editada parcialmente
vocalizada, es decir, presenta en numerosas ocasiones signos auxiliares, prestados del drabe clasico, para
facilitar, creemos, su correcta lectura. Entre los signos diacriticos de los que se vale el poeta para este fin, se
encuentran los grafemas vocélicos del drabe clésico, el zasdid y el sukin. Hace uso ademas de otras grafias del
drabe, como la alif maq#ira y la ta# marbi#a, entre otras.

En cuanto a los otros textos seleccionados, son completamente opuestos. Mientras el divin de Mourad
Kadiri estd completamente vocalizado y tiene la peculiaridad de escribir la z4# marbi#a en lainmensa mayoria
de los casos sin los dos puntos caracteristicos, la antologia de zéjeles carece casi por completo de signos
diacriticos.

3. EL PLANO FONETICO Y FONOLOGICO

3.1. Fonemas vocalicos. Los grafemas vocilicos que representan a las vocales breves

3.1.1. Lavocal /a/ o fat#a, #### . Es la vocal que con mas frecuencia aparece en la edicién de los poemarios
#ir Allab y Klam a#ur. El grafema de la vocal /a/ suele escribirse en el contexto en el que la vocal breve en
marroqui se mantiene, es decir, en contextos de silaba cerrada, en la que también se escribe a menudo el zasdid.
He aqui algunos ejemplos: ######## (far#t-i, «mi alegriax», L: 7); ###### (sahwa, «sueno repentino», L:
8); ###### (mansi, «olvidado», L: 11); ####### (#asmin, «avergonzado», L: 18); ###### (#all-i, «mi
sombrax», Q: 72); ######## (al-ar#, «la tierrax», Q: 80).

En otras ocasiones, la vocal /a/ se presenta en contextos en los que previsiblemente debiera desaparecer.
Un ejemplo: la palabra ######## (as-slam, «la paz>, L: 25) aparece justo en el verso siguiente escrita de la
siguiente manera: ######## (as-salam, «la paz», L: 25). Podrfamos pensar que las diferentes vocalizaciones
son indicaciones del poeta a su lector para que lea el texto con la cadencia deseada. O, al contrario, no aparece
cuando era previsible su presencia. Ejemplos: ####### (#nd-i, «tengo», Q: 42); ####### (al-k(a)s, «el
vaso», Q: 68).

Cuando la vocal /a/ ha de pronunciarse a final de palabra, suele venir marcada en el divan de Ahmed
Lemsyeh y en menor medida en el de Mourad Kadiri. Por ejemplo, ##### (u-nta, <y ti>, L: 10); #####
(biyya, «conmigo, en mix», L: 17); ####### (la#alla, «quizds», L: 80); #### (wa##a, «aunque», L: 43);
##### (hiyya, «ella», Q: 150).
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Es muy habitual, ademds, el hecho de encontrarnos en Klam a#ury en #ir Allih con una fat#a ante el
grafema de femenino #i# marbiu#a, # / # respectivamente, delante del cual siempre se pronunciavocal /a/, por
lo que su utilizacién nos puede parecer claramente redundante. Ejemplos: ######## (fardsa, «mariposa>,
L: 15); ##### (katba, «escriturax, L: 72); ####### (satra, «velo», L: 47); ####### (ma#ah, <ola», Q:
90); ##E###EH (wrdﬂh, «rosa», Q: 104).

Del mismo modo, esta vocal suele acompanar a a/if para indicar la prolongacién de la vocal /a/, como en
####### (suwaiy#, «relojes», L: 34); ##### ($#4, «rayo de sol», L: 37); ###### (#yal, «silueta», L: 39);
##### (walla, <o, o bien», B1: 17); ##### (qal, «dijo», Q. 42).

3.1.2. Lavocal /i/ o kasra, #### , aparece en menor medida que el grafema anterior. A diferencia de Mourad
Kadiri, que emplea esta vocal siempre que es necesaria, el poeta Ahmed Lemsyeh la marca principalmente
cuando es larga. Ejemplos: ##### (ir, «solo, excepto», L: 6); ###### (ydin, «dos manos», L: 7); ######
(n#ir, «yo vuelo», L: 47); ###### (olli, «que, quien, el que...», L: 52).

Elempleo de la grafia facilita enormemente la lectura ## (ki, «como», B9: 114, Q: 24), sobre todo, cuando
indica la vocal tematica del verbo defectivo en los imperativos, tales como los que aparecen en L: 69: #####
((2)#1i, «pinta») o #### ((3)m#i, «borra»). Y evita posibles confusiones, tales como la terminacién de la
segunda persona del singular del verbo perfectivo, acabada en /-ti/- con la primera persona del singular, que
tiene un sufijo consondntico /-t/, como se observa en estos ejemplos: ######## (qarrabti, «has acercado>,
L: 67); o ##### (bgiti, «sigues», L: 112). En algtin caso, el texto marca también el pronombre de segunda
persona femenino #### (nti, «ti>», L: 38,106, 108, 109, 111) para distinguirlo del masculino.

3.1.3. Lavocal /u/ o #amma, #### , es el grafema menos empleado. Al igual que ocurre con la vocal anterior,
la grafia de la #amma se escribe para marcar las vocales largas, lo que resulta innecesario. Por ejemplo, #####
($ifa, «miradax, L: 14); ####### (#abbin, «brazos», L: 44); ######## (al-mit, «la muerte», Q: 118);
##### (fiiq, «<sobre (prep.), Q: 124). Asimismo, marca el final plural masculino de los verbos, a los que no se
afiade la caracteristica alif ortogréfica del drabe clasico™. Ejemplos: ####### (kottfir, «han maniatado», L:
34); ###### (yharri, «hacen cosquillas», L: 73); ########## (kafnii-ni, «<enterradme», Q: 130); ######
(kaliz, «comed», Q: 152). De igual forma, la grafia /u/ precede al pronombre sufijado de tercera persona
masculino singular, como en: ##### (damm-i1, «su sangre», L: 49).

Como vocal breve, la #amma aparece en las posiciones en que debe leerse dicha vocal breve con timbre /u/,
por ejemplo, en el pronombre de tercera persona masculino plural ### (hum, «ellos», L: 6); en el imperativo
del verbo «ser» ### (kun, «sé», L: 11, Q: 14); del verbo «coger» #### (#ud, «coge», Q: 34), o del verbo
«habitar» ##### (skun, <habita», L: 69); en los sustantivos ###### (qubba, «cupula», L: 23), ######
(sukn-i, «mi moradax», L: 24); ##### (#ur#i, «sal (imperativo)», B4: 54); ##### (#ula#, «virtud», B4:
58), etc.

3.2. Signos diacriticos

3.2.1. El grafema tasdid, #### , representa sobre una consonante su reduplicacion. Es frecuente encontrarlo
para sus diferentes usos previsibles:
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- Como marca de la asimilacién del articulo determinado a una letra sola, como en: ####### (al-l#am, «la
carne», L: 6); ####### (a5-Sufa, «lamiradax, L: 8); ######## (o#-#alib, «la cruz>, L: 14); ###### (o#-#at,
«cuerpo, esencia», B7: 92); ####### (ar-ri#, «el viento», B7: 93).

- Para indicar palabras de raiz sorda o reduplicada. Ejemplos: ##### (maddat, «(ella) ha extendido», L:
33); #### (hazz, «que elevax, L: 23); ##### (umm-it, «su madre», L: 44); ##### (al-qass, «el utensilio»,
B7:92); ##### (#all-i, «su sombrax», Q: 14).

- En las formas II y V del verbo, cuya segunda radical se reduplica. Ejemplos: ##### (rwussad, «ha
apoyado», L: 5); ##### (ylagqa#, «recolectax, L: 11); #### (#alli, «deja», B7: 93); ##### (ssuwwa#,
«flamea (fem.)», B7: 93); ######### (tsa##ar, «lleva», Q: 28). Asi mismo, para resaltar la marca
caracteristica de la voz medio-pasiva del verbo, un prefijo tt- (o simplemente t-) delante de la forma primera.
Ejemplo: ###### (totta#tma#, «se congrega», L: 81).

- Para mostrar otros esquemas morfoldgicos con reduplicacién. Ejemplo: ###### (nuwwaira, «flor>, L:
6); ##t### (du##an, <humox, L: 13); ##### (biyya, «en mi», L: 17); el diminutivo ###### (#wiyyar,
«pajarillo», L: 8); o particulas como ####### (lamma, «cuando», L: 9); ####### (la#alla, «quizds», L:
18); #### (wa##a, «aunquex, L: 43); ###### (olli, «que, quien (rel.)», L: 52); (walla, <o, o bien», B1:
17), etc.

-'Y para senalar una caracteristica propia del drabe marroqui, la de reduplicar la tltima consonante de la
preposicién an, si va seguida de un pronombre personal. Ejemplos: ##### (mann-i, «de mi», L: 10); ####
(mann-i, «de él», L: 11).

- No obstante, también lo encontramos en situaciones inesperadas: o escrito sobre un sukzn, pero siempre
sobre la consonante # o la consonante # . Ejemplos: ###### (bagra, «vaca», B7: 101); ###### (rkab,
«subi6é», B7:101). O bien, debajo del mismo, como en ##### (hazz, «halevantado», Q: 42). Esta ortografia
insospechada podria ser tildada de ortografia anticanénica, si seguimos la terminologifa de Michalski (2017:
236, 238), ya que no sigue ni la escritura influenciada por el AClI ni por la tendencia que busca representar
la pronunciacién del AM.

3.2.2. El gratema sukin, ####

Indica sobre una consonante la ausencia de vocal. En el caso del drabe marroqui, marca la caida de las
vocales breves, que son inestables, en silaba abierta. Los ejemplos son innumerables. He aqui solo algunos:
#H### (Smd, «cielo», L: 5); #H#E####H (ar—r_yd#, «los vientos», B7: 92); ####### (#;’Ilf; «letras», Q: 86).

El caso més llamativo es el de Kadiri, quien en su divdn ha optado —creemos que innecesariamente— por

senalar mediante este grafema la usual caida en la pronunciacién de la vocal breve final de todas las palabras
que la lleva. Ejemplo: ########### (u-I-b#ar, «y el mar», Q: 90).

3.2.3. Otras grafias especiales. Finalmente, mencionaremos algunas grafias especiales del ACI utilizadas en
los textos, lo que les confiere una escritura un tanto conservadora, pero que ayuda al lector que tiene nociones
del 4rabe a reconocer los vocablos y sus formas.

- Entre estas grafias, podemos destacar la alif mag#ira, # , que representa el alargamiento de la vocal final
- en las palabras de raices defectivas, en aquellas con esquema de elativo femenino singular, en algunas
preposiciones... Ejemplos: #### (#wa, «ha rugido», L: 7); ### (dwa, «medicina», B3: 48); ##### (¢#4,
«manta», Q: 86); #### (fu##4, «de lengua mas pura», L: 84); ### (#atta, «hasta, hasta que», L: 9, 14...);
### (#la, «sobre (prep.)», B9: 117).

-Respecto alaalifmadda, # , que en clésico representa la silaba #7, solo es empleada en Klim a#ur en cuatro
casos muy concretos: en el propio titulo del divan, ### (#i#ur, «otro»); en el pronombre de primera persona
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singular, ### (#4nd, «yo», L: 27); de forma inesperada, en el articulo determinado, ############## ###
(mut #il-msiarak-ni, «muere tu que te asocias a mi», L: 46); y en la particula interrogativa /a$/, también una
Unica vez: ## (#45, «¢qué?, ¢cudl?, cacaso?», L: 66). En cuanto ala edicion de la antologia, aparece igualmente
solo en algunas ocasiones. Ejemplo: ### (##i, «ven», Bl: 16, B4: 60); ##### (#a#ar-had, «su vestigio»,
Bl1: 25); ## (#as, «¢qué?, ¢cudl?, cacaso?», Bl: 26, B4: 65, B9: 119); ### (#i#a#, «aah», B9: 119), etc.
Finalmente, #ir Allih recoge escasamente esta grafia. Ejemplos: ## (#45, «¢qué?, ¢cudl?, cacaso?», Q: 24);
#H## (#ﬂ'#i, «<ven», Q: 24); ##H##H (#A-dﬂm, «Adin>, Q: 32); #H#E###SH (a[—#d[ﬂh, «el instrumento >, Q: 66);
##### ## (f#atar, «al final», Q: 144).

- Por lo que respecta a la za# marbi#a, # , el empleo que se le da en el texto es el mismo del clasico. Su
presencia al final de una palabra suele otorgarle el rasgo de femenino. Sin embargo, merece ser senalado el
hecho de que el poeta Mourad Kadiri emplee sistematicamente la consonante # , en lugar de # , salvo en

contadas ocasiones en que reaparece su forma original(zo). Ejemplo: ####### (wa#da, «una», Q: 92).
- Por ultimo, aparece la grafia cldsica de alif superpuesta, #### , solo para escribir el nombre de Al en dos

autores de la antologia #### (/-lih, «Dios», B4: 55,59, 61; B7: 99).

3.3. Los fonemas consonanticos

3.3.1. La oposicién oclusiva velar sorda/oclusiva pospalatal sonora
En primer lugar, atrae nuestra atencién, cuando se observan los fonemas consondnticos, la manera en que se
codifica la oposicién existente entre la realizacién de la consonante ¢4f; oclusiva velar sorda ¢, y la realizaciéon

(21)

de dicha consonante como una oclusiva pospalatal sonora'“". En este ultimo caso se emplean varias grafias

para representar la articulacién SODOl‘a(ZZ):

- La grafia # . Ejemplos: ###### (q#ayla, «sol», L: 7); ##### (rfiq#a, «companiax», L: 97); ### (q#dl,
«dijo», L: 41); ###### (tsig#-ni, «me guiax, L: 49); ####### (msyiq#a, «conducida», L: 12); ####
(sayq#, «guia», L: 31); ###### (mq#alleb, «examinado», L: 13); #### (rag#ad, «que estd acostado», L:
99).

- La grafia # . Ejemplos: ########### (ol- #udrin, «el alquitrdn», Q: 22); ######## (ol- #arrit, «el
cigarro», Q: 28); #### (#4#, «absolutamente», Q: 82).

-Lagrafia # . Ejemplos: ##### ($a#rin, «alquitrdn>, B1: 14); #### (1¢il, «dices», B1: 16); ##### (radda,
«se acostaron», B1: 23); ###### (ar-ragma, «el bordado», B6: 72); ### (¢il, «dix», B6: 79); #### (¢al#at,
«quité», B8: 11 1).

- No obstante, también se aprecia una cierta indecisién en la escritura, ya que junto a estas grafias se registra
la variacién sorda en un mismo texto. Ejemplos: #### (yqil, «dice», L: 99); ### (qbal, «antes de», B1: 15);
##### (q#ida, «poemar, Bl: 14); ### (fiq, «sobre (prep.)», B6: 73); ###### (sl-warqa, «lahoja»,B6:73).

3.3.2. La consonante #. A pesar de que el fonema # , #, consonante fricativa alveolar sorda, del ACl se ha
perdido en el AM en favor de la africada dental sorda [t], esta grafia es, sin embargo, utilizada en las palabras
que comparte con el clasico y que contienen dicha consonante #4#. Es decir, conserva la grafia drabe original.
En algtin caso, su uso parece responder a una ultracorreccién. Ejemplo: ###### (ynabba#, «hace crecer,
planta», L: 24), verbo que procede la raiz del drabe clésico ###### .
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3.3.3. La consonante #. Como ocurriera con la consonante anterior, el fonema # , #%%, fricativo alveolar
sonoro, ha sido abandonado en el AM a favor de #, d, consonante oclusiva dental sonora. Sin embargo, los
autores, por lo general, mantienen su escritura en palabras que cuentan con este fonema en ACI, salvo en
escasas ocasiones. Ejemplos: #### (#id, «coge», Q: 34); ######## (hadik, «aquellos», Q: 60), ### (had,
«este>», B4: 58).

3.3.4. La consonante # .

El fonema del 4rabe clasico # , #, consonante fricativa alveolar sonora velarizada, suele realizarse en arabe
marroqui como #, consonante oclusiva dental sonora faringalizada, coincidiendo en la pronunciacién con
la consonante # del clésico, o como #, coincidiendo asimismo con la # cldsica. La escritura de estos poetas
respecto a esta consonante es conservadora, lo que ayuda a tener presente la raiz de la palabra del 4rabe

clasico®,

3.3.5. La consonante #

La consonante,# , #, hamza, oclusiva glotal sorda, que ha sido relegada casi por completo en el AM y solo
resurge en los préstamos del ACI, hace su aparicion en los textos en algunas ocasiones con cierto regusto
arcaizante y casi siempre en posicién inicial con su correspondiente soporte ﬂlz'f. Ejemplos: ### ( #and, <yo>,
L: 9, Q: 42, B3: 48, B4: 54), junto a ### (B4: 56); ##### (#ﬂmiya, «yo», B1: 16); #### (#ﬂnm, <ti>»,
L: 52, Q: 28), junto al marroqui ### (nta, «th», L: 66); ### (#ila, «a, hacia», L: 5), en sustitucién de la
marroqui /, sistemdticamente presente en los poemas; ### (#ar#, «tierra», L: 46, Q: 26, B9: 117); #####
(#amana, «garantia», L: 18); #### (#a#r, <huella», L: 32, 33...); ##### (#iblis, «diablo», L: 45); ####
(#ibra, «agujax», L: 45); ### (#alef, «alif>, L: 111); ##### (#a##ib, «compafieros», L: 53); ##### (#alwan,
«colores», L: 58), aunque justo en el verso siguiente la palabra se escriba sin hamza ##### (alwan, «colores»,
L: 58); ## (#aw, «o», L: 53, Q: 16), ###### (#ila, «primera», Q: 42), (#insan «hombre», Q: 94); ###
(#alf, «mil», B3: 49); ###### (al-#ayyim, «los dias», B3: 52), etc.

También aparece, aunque escasamente en Klam a#ur, en posicion medial y en posicion final sin soporte.
Ejemplos: #### (su#al, «preguntax, L: 9); ###### (ta#mmal, «meditax, L: 67); ### (mai#, «agua», L: 86),
en lugar del término marroqui ## (ma, «agua», L: 5).

3.3.6. La grafia # , para representar fonéticamente el sonido bilabial sordo p, es utilizada por Kadiri para
transcribir un préstamo: ########### (lla-ppist, «la pista», Q: 22).

4. EL. PLANO MORFOSINTACTICO

4.1. El verbo

La conjugacién del verbo en drabe marroqui queda fielmente reflejada en la mayoria de los textos, en los que
se pueden observar los prefijos y sufijos que la definen. Una norma que se sigue en casi todos los poemas es la
de no sefalar con una a/if ortografica, como es preceptivo en el drabe clasico, los plurales masculinos del verbo
acabados en -. Ejemplos: ###### (#rabqit, «<han acribillado>, L: 34); ######## (nma#éi, «masticamos>,
L: 7); #### (Safii, «mitad>, L: 27); #####a#a#s8#4 (yastibli, «merecen», Q: 30); ######### (Frafid,



AL-ANDALUS MAGREB, 2019, voL. 26, NUM. 1, ISSN: 2660-7697

«conocisteis», Q: 132). Aunque también es posible encontrarse con excepciones. Ejemplo:##### (zahd1,
«renunciaron», B1: 22); ##### (qali, «dijeron>, B8: 109). Senalamos a continuacién algunos aspectos
relevantes en la escritura de la conjugacion verbal del drabe marroqui.

4.1.1. El perfectivo

Lo més destacado de la escritura del perfectivo es el empleo, en los textos total o parcialmente vocalizados,
de algtin signo diacritico cuando se quiere evitar confusiones en la lectura. Por ejemplo, con el uso de un sukin
sobre la segunda radical para indicar una 32 p. f. s. Ejemplo: ##### (#a#nat, «(ella) ha amasado», L: 6), que
sin este signo podria leerse ##ant («he amasado») o ##anti («has amasado» ). Otros ejemplos: ########
(sqa#, «suspendi», Q: 58); ########### (rfa#ni-ha, «lahemos izado», Q: 64).

Se puede observar, ademas, que los verbos de raiz reduplicada o sorda aparecen consignados con un zasdid
en Lyen Q. Ejemplos: ###### (#a##at, <ha colocado, L: 18); ##### (maddat, «<ha extendido», L: 33);
##### (hazz, «halevantado», Q: 42); ###### (maddii, «tendieron», Q: 60); aunque no siempre. Ejemplos:
## (#all, «<ha mirado», L: 32).

4.1.2. Presente habitual. Se forma anteponiendo al imperfectivo del verbo la particula #4- ¢ indica una accién
que dura o que se desarrolla habitualmente. Ejemplo: ######### (ka-naqra, «lefa», Q: 88). En el centro y

sur de Marruecos, se usa también la particula ta-®), Ejemplo: ##### (ta-yik#2b, «él estd mintiendo», B720).

92). Ambas particulas aparecen escritas siempre ligadas al verbo®”.

(@8, representada por una alif, al comienzo

4.1.3. El imperativo suele tener la presencia de una vocal eufdénica
de bastantes verbos de la forma I en aquellas personas que comienzan por consonante sin vocalizar, como en
ACL. Ejemplos: #### ((2)m#i, «borra», L: 35); ##### ((3)#ni, «inclinate», L: 23); #### ((2)r#al, «vete»,
L: 53); ####### ((2)sma#, <escuchax, Q: 14); ####### ((2)ktub, «escribe», Q: 30). Sin embargo, conviven
con estas formas otras sin alif: #### (#mal, «carga», L: 38); ######### (¢sal-ha, «lavala», Q: 28).

En el resto delos casos, el imperativo se escribe de la forma esperada, sin 4/if, como en los femeninos singular
de la forma I, cuya primera radical estd vocalizada. Ejemplo: ##### (wurdi, «bebe>, L: 23). O como en
aquellos en los que, a causa de un sufijo pronominal vocalico, cambia la posicién de la vocal breve. Ejemplo:
#### (zar#-ii, «siémbralo», L: 41). Tampoco llevan a/iflos imperativos de los verbos reduplicados, los verbos

céncavos y algunas formas derivadas.

4.1.4. La voz medio-pasiva se caracteriza por un prefijo #- o #¢- anadido a la forma primera(29). Ejemplos:
######t ((2)ttam#a,«se han borrado», L: 6); ########## ((2)tha##at, «ha sido enviada», L: 8);
##ppp#st ((o)ttab#a#, «ha sido enviado», L: 14); ######### (ttab#att, «he sido enviado», L: 21);
###### (ttafttam, <ha sido destetado», L: 65); ######### (tqilat, «fue dichax», Q: 16); #########
((2)ttekkat, «se apoyas, Q: 102); ##### ((2)tag#a#, «se cortd», B6: 76). Como puede apreciarse en los
ejemplos, flucttia la escritura de esta voz medio-pasiva. No siempre esta presente el prefijo alif.
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4.2. Los nombres

4.2.1. El articulo definido o determinado en 4drabe marroqui es /- que, antepuesto al nombre, lo determina.
No obstante, este articulo adopta varias formas segtn el contexto en el que se encuentre. Hay que sefialar
que predomina la escritura del articulo tomada del 4rabe clasico ## , independientemente de c6mo sea su
realizacion, sin ningtin tipo de vocalizacién, aunque encontramos diversas variantes®”;

-### . Como en ######### (ol-#ar#, «la herida», Q: 16); pero también ante consonante no vocalizada.
Ejemplos: ######### ## (fal-z#im, «entre el gentio», Q: 20); ######### #### (yad ol-fqih, «la mano
del alfaqui», Q: 138); ########## (ol-msannad, «el apoyado», L: 44); ########## (al-mnatwi, «el
engreido», L: 45).

- #### ,donde lavocal 2 del articulo se escribe con fat#a. Ejemplos: ######### # (flla-rris, «enla cabeza»,
Q:16); #####ssssssssst (u lla-limilif, <y el lamalifs, Q: 114).

- ### . Es poco frecuente. Vemos que también en este caso y en los dos siguientes, la vocal del articulo esta
representada por la far#a. Ejemplos: ########### ([la-ppist, «la pista», Q: 22); ######## (lla-#wa, «lo
vacio», Q: 68).

- ## . Por el contrario, esta forma de escribir el articulo si es frecuente. Ejemplos: ########## (w la-k#al,
«y el negro», Q: 54); ####### ####### (#urif la-brd, «las letras de la carta», Q: 86).

- ### . Podria tratarse de una variante de la forma anterior. Ejemplo: ########## (la-byit, «las
habitaciones», Q: 74).

- ## . Como en: ######## ([-#arf, «laletra», Q:50); ########## ## (d [-#asma, «de lavergiienza», Q:
136)04Y,

- # . Como por cjemplo: ####### ## (f [>-klam, «en el discurso», Q: 20).

Por otro lado, el articulo determinado en AM se asimila a las consonantes , # ,[ #] , #, # ,[ #] , #,[ #] , #

#OHEEHH y32) #). Esta asimilacion puede marcarse como en AC], es decir con un tasdid, o puede aparecer
sin ¢l. Se pueden senalar algunos ejemplos del primer caso, de ortografia mis conservadora influenciada por
el cldsico: ############ (ad-da#lini, «<el que estd en el interior», Q:24); ######## (o#-#at, «el ser», Q:
30); ###### ([o-#-#aw, «hacialaluz>, L: 11); #########% (at-ta#nas, «los trazos», L: 43); ###### (o#-#4s,
«aljofaina», Q: 28); ########### (o#-#am#ah, « el viernes», Q: 48); ######### (o#-#ardh, «el jardin»,
Q: 130); ###### (az-zin, <labellezax, L: 97); ####### (as-sma, «el cielo», L: 23); ########## | as-sikan, el
que habita, Q: 16); ###### (as-sif, «la miradax, L: 8); ####### (o#-#amt, «el silencio», L: 47); ########
(ar-ra#sa, «el temblors, L: 11); ###### ([-on-nay, «ala flauta», L: 33).

En cuanto a la falta de indicacién de la asimilacidon del articulo determinado, abundan también los
cjemplos: ######### (o#-#riq, «el caminox», Q: 54); ####### (az-z#im, «el intrépidox», L: 44); #######
(o#-#lid, «el hielo», L: 88); ######## (o#-#ar#, «la herida», Q: 16); ###### (as-sma, «el cielo», L: 5);
sapnnt (ositd, <la luviar, L: 23); ###ssasss (o#-#diq, <el amigor, Q: 54); ######## (on-n#is, «el
suefio», Q: 28).

Por otro lado, la asimilacion de la Zam del articulo con la /i inicial de una palabra, puede venir reflejada
en el texto también mediante un tasdid. Ejemplos: ######## (al-I#tam, «la carne», L: 6); ###### (ol-lif, «la
fibrax, L: 6); ######### (ol-las#a, «la picadurax, L: 60); ########## (al-lizam, «lo necesario», Q: 30).

4.2.2. El articulo indefinido. A pesar de que en drabe marroqui para expresar la indeterminacion se emplea
el articulo indefinido wa#(a)d seguido de un nombre determinado, bien por el articulo definido, bien por
un pronombre personal sufijado, no se ha encontrado ni un solo ejemplo en los textos aqui estudiados. Sin
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embargo, la otra forma de indeterminacién, mediante la particula invariable §i, que se antepone a un nombre,
singular o plural, sin determinar, si tiene uso, aunque escaso. Ejemplos: ###### ## (57 #yalit, «unas siluetas>»,
L: 34); ###### ## (37 #rifat, «<unas letrillas», L: 74); ####### ### (7 #alma, <un suefio», Q: 16); ###
###### (57 rita, <un aromax», Q: 16); #### ## (7 qa##ab, «un flautista», B9: 118).

En definitiva, para expresar la indeterminacién en los textos los poetas apuestan de forma generalizada por
utilizar el sistema del ACl, esto es, un nombre sin la presencia de ningun articulo.

4.2.3. La reccién nominal. De las dos formas que existen en drabe marroqui para expresar la reccién nominal
—la reccién sintética (mds restringida) y la reccién analitica (més frecuente) - en las casidas hay un predominio
de la reccidn sintética, que no se ve restringida en su uso a las partes del cuerpo, el parentesco, nombres de

(33), por lo que en este aspecto los poemas se acercan al ACL

lugar, periodos de tiempo, etc.

En la antologfa, los poetas no emplean la reccién analitica. En cuanto a la coleccién de Lemsyeh, dicha
reccidén se muestra en tan solo una ocasién, con la particula #### (dyil, «de): ##### #### #### (wa#la
dyal al-#arb, «el problema de la guerra», L: 24). Por el contrario, en el divan de Mourad Kadiri, tiene
mayor presencia, con la particula ## (d, «de») y en menor medida #### (dyil, «de»), y en contextos no
esperados. Ejemplos: ##### ## (d umma-k, «de tu madre», Q: 34); ######### ## (do#-#did, «de pus», Q:
36); ########## (dyal-hum, «de ellos», Q: 60); #### ###### ### (ma dyil #ad, «de nadie», Q: 84); ##

########Y (d on-n#dis, «de cobrex», Q: 130).

4.2.4. Algunos pronombres personales independientes también presentan alguna indecisién a la hora de

codificarse por escrito®?, El pronombre de 12 p. s. presenta varias formas: ### (#and, «yo», L: 8, 9..., B3:
48,B6: 78, Q: 42), ### (and, «yo»,L:27,43...,B1: 18, B6: 78, B7: 102) y la forma enfitica, propia del norte
de Marruecos, ##### (#anayd, «yo», B1G%, 15). Asimismo, la 12 p. pl. se escribe en ocasiones #### (#na,
«nosotros», L: 85, B7: 95) y en otras #### (a#nd, «nosotros», Q: 76).

Igual titubeo presenta el pronombre de 2 p. s. m.: #### (#onta, «ti», L: 52,72..., B6: 74, Q: 44) y ####
(anta, «th»,L: 97, B4:59,B6: 77, B7: 97), #### (nta, «th», L: 47, 66) o ######### (antayd, «th», Q:76);
y el pronombre de 22 p. s. f.: #### (anti, «ta», L: 38, 106...), ##### (u-nti, «th», L: 21), #### (antiyya,
«tu», Bl: 18).

4.2.5. Las particulas interrogativas del drabe marroqui més utilizadas son: ## (4, «¢acaso?, ¢qué?», L: 66,
Q: 24; B1: 26, B4: 55, BY: 118); #H####H (#ﬂsvml, «¢cudl?>, Q: 134); ### (bdsv, «iqué?»; Bl: 26, B4: 59,
B7: 104, B8: 112, B9: 118); #### (s#4l, «icudnto, -a, -os, -as?», L: 77,78, B1: 22, B6: 74, 87); #### (skin,
«¢quién?», L: 93,102, B7: 92, 95...); #### (#ldsv, «¢por qué?», L: 13, B3: 52, B6: 73, 82, B7: 99, 101); ###
(fin, «¢doénde?>, L: 54, 66, 81, B4: 58, B6: 84) / ###### (fayan, «donde», Q: 44); ## (ki, «;como»?, L:
40); ### (kif, «<ccdmo?», L: 36, 39...; Q: 15, 16, B4: 55, B6: 75, B7: 99, B9: 118, 124); ######## (kifis,
«icdmo?», Q: 72, B3: 52, B7: 94); ### ([-as, «ipor qué?», L: 10, 109); # ## (ma [, « ¢qué ocurre a...?»,
B1: 19) / ##)# ##) (ma [-(3k), «iqué (te) ocurre?», L: 8) / ##)### ###) (ma [-(i), «¢qué (le) ocurre?, Q:
70); #### (mnin, «;de donde?», L: 102); ### (was, «¢acaso?, ;qué?», L: 26, 27, 66, B4: 54, B7: 99); ###
(win, «;dénde?», L: 81, 82, B9: 118).
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4.2.6. El relativo adoptado en los textos es la forma invariable #### (alli, «el, la, lo, los, las que»),

caracteristica del 4rabe marroqui. La escritura dependeré si el texto estd vocalizado o no (PO ###### | ###4#),

4.2.7. El pronombre reflexivo. Entre las diferentes formas de expresar el pronombre reflexivo, los poetas
optan por el sustantivo ### (rds, «cabeza» ). Ejemplos: #### #### (rds-u na#as, «él mismo durmiendo>,
L: 5); ###### ## (m#a ris-ha, «consigo mismax, L: 13); #### ##### (a#laba rds-i1, «se ha crucificado»,
L: 14); ####### ####### (talqa ras-ak, <te encuentras a ti mismox, Q: 22); #### #### (nodfon rds-i, «me
entierro a mi mismo>, B7: 101).

4.3. Las particulas

Entre las particulas merece especial atencién senalar las conjunciones del drabe marroqui y la construccién
de la negacién con la particula negativa ## y ## .

4.3.1. Las conjunciones. Entre las conjunciones a las que recurren los poetas, destacamos las siguientes: ###
(bas, «paraque», L: 25, Q: 126, B4: 59, B8: 112, B9: 118); ## ### (b-la ma, «sin que», L: 24); ### (#att4,
«hasta que», L: 33, Q; 40, B7: 98); ### (#dd, «entonces, justo ahora, ya», L: 10); ### (gir, «tan pronto
como, nada mds, solo», L: 66, B3: 49); ## ### (qbal ma, «antes de que», L: 67, Q: 42); ## (ki, «cuando>,
Q: 24, 28...); #### (kull-ma, «cada vez que, siempre que», L: 83, Q: 64); ## (kun, «si», L: 90); ### (likin,
«pero», L: 104, Q: 74, B7: 97, B: 115); ###### (lamma, «cuando», L: 109); ##### (malli, «cuando», L:
6, Q: 64, 66..., B9: 115, 118); # (u/ w, «y», la més usada); #### (wa##a, «aunque», L: 43, Q: 74, B3: 49,
B6: 74); #### | ### | #### | ### (y[d/#i[d/#ild/i[d, «si», L:25,29...,Q: 14, 18..., B1: 23, B4: 56, B6: 77,

B7:97). Obsérvese especialmente la indecision a la hora de fijar por escrito esta particula.

4.3.2. La particula negativa CN## (ma, «no») suele ir acompanada en AM de la particula ## / # (5 /). De
manera general, ambas suelen ir unidas cuando niegan el predicado de la oracién nominal: ### (7245, «no»).
Ejemplos: ######## ###### (masi dorham, «no es un ditham», Q: 46); ####### ###### (masi lazon, «no
es obligacidn, Q: 48). Y van separadas cuando niegan verbos, pronombres, adjetivos, participios y algunas
particulas. Ejemplos: ######## ## (ma mraq#a-s, «sin remendar, L: 18); ########### ### (ma mafhim-
5, «incomprendido», Q: 26); ###### #### (masi moktib-ok, «no es tu escrito», B4: 55); ## #### ###
#### #un#### (bas n#elm ma #a#ni-S nkin, «para sofar no necesito ser», L: 82); #) #### ## ###) (#ana ma
kayn (5), «no estoy», L: 92); ##### ## ### (#and ma #rif-s, «no soy conocidox, L: 104); ########## ###
(ma zart-ha-s, «no lavisité», Q: 150); ###### # (ma nkini-5, «no somos», B6: 88). Notese que la particula
## , en este ultimo ejemplo, es escrita sin la prolongacién de la vocal, como reflejo de su pronunciacién(3 8),
Por otro lado, cuando la negacién ## (/a, «no») va seguida de una segunda persona del imperfectivo, el

verbo puede ir también seguido de # (57 /5), con sentido de imperativol®®). Ejemplo: #########4## ### (la
t#alliw-si, «no dejéis», Q: 152).

No obstante, en los textos no es habitual la presencia de este rasgo caracteristico de la negacién en AM, la
combinacidn de ## (ma) o ## (/i) junto a # (s57/).
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4.3.3. Las preposiciones. Por tltimo, dedicamos un epigrafe al andlisis de la ortografia de las preposiciones
presentes en el corpus estudiado. Las empleadas son:

-/ ## ## (b / bi-, «con, en, por, por medio de»). Cuando es monosilabo dtono puede aparecer ligado a
la palabra que complementa, como es ¢l caso de todos los monosilabos dtonos en ACl, o de forma aislada
(ambas opciones, a menudo, en un mismo autor). Ejemplos: ###### (bi-#in-ii, «con su arcilla», L: 6); ##
##### #### (bi #fi n-nivm, «<en el dormir cruel», L: 6); #### (bi-lian, «con color», B6: 72); ######## ##
(b 28-Stk «con espinas», Q: 20). Cuando aparece con prolongacién, indica que va seguido de un pronombre
sufijado. Sin embargo, encontramos, junto a bi-, una ortografia de corte cldsico: ### (bi-k, «contigo», B7:
92); #H### (bi—/ﬂ, «con él», Q: 14); ##### (bi—bum, «con ellos», L: 6).

- #### (b#il, «como> ). Ejemplos: ######## #### (b#al sl-kiaynin, «como los presentes», B6: 88); ####
###### (b#al o#-#ir, «como el ave», B7: 105); ##t####### ####### (b#al al-walid, «como el padre», Q:
28); ### #### (b#al #ik, «como aquél», L: 49)

- ### ## | ### (ba#td / man ba#d , «después» ). Ejemplos: ###### ### (ba#d al-#yim, «tras los ayunos»,
Bl: 18); ####ssss #Es888 #4484 (man batd ol-#arb, Q: 142).

- ### (bla, «<sin»). Ejemplos: ### ### (bld ri#, «sin viento», B3: 50); #### ##### (bla nu#im, «sin
estrellas», B7: 94); ### ### (bli bab, «sin puerta», L: 19); #### ##### (bl #ad, «sin limite», Q: 90).

- ### (bin, «entre»). Ejemplos: ###### #### (bin ro#lin, «entre unas piernas», B7: 95); #####
######## (bin yaddik, «entre tus manos», Q: 38); ###### ### (bin el-#rif, «entre las letras», L: 100).

- ### (ta#t, «debajo de»). Ejemplos: #########%0) gapass (tatt sl-fi#ma, «debajo de la venda», Q:
24); ##t#### ##t# (ta#t el-warga, «bajo lahoja», L: 73).

- ### (#anb, «<junto a» ). Ejemplo: ########## ###### (#anb al-qahwa, <junto al café», Q: 132).

- ### (#arta, <hasta, incluso» ). Ejemplo: #### #### (#artan'®V [sic] huwa, «incluso é», Q: 32).

- | # ### (# /| #la, «sobre, encima de, seglin, acerca de, a pesar de...»). Ambas formas, tanto la
«minimalista» como la forma esperada de esta preposicion, son usadas indistintamente en Q -incluso en un
mismo verso-, aunque todos los ejemplos encontrados con # van siempre seguidos de un nombre precedido
por el articulo determinado. Ejemplos: ######### ## (# al-li#ah, «sobre la tablilla», Q: 30); ## #########
HAH#HHHE HRARRY | HRRRRRREE (ysallam # 25-Satir... u-#1a dmi#i, «él saluda al poeta... y a sus ldgrimas>,
Q: 62). En B4, también encontramos esa fluctuacion: ##### # (# [-#urih «sobre las guerras», B4: 60) vs ###
### (#la #2hd, «sobre un esfuerzo», B4: 60). Solo en una ocasién encontramos una ortograffa muy alejada
de lo habitual, por lo que puede tratarse de una errata (2): ######## ##### (#uld milih, «sobre su sefors,
Q: 70). Otros ejemplos de la preposicién seguida de pronombre personal, la cual adopta la forma #### : ###
(#li-k, «sobre ti», B1: 14); ##### (#li-n.i, «sobre nosotros», L: 50).

- ### (#and, «en, en casa de, junto a» ). Ejemplos: #### (#and-ii, «tiene», B1: 25); ##### (#and el-miit,
«junto ala muerte», L: 113). En Q, la vocalizacién fluctta: ####### (#and-i, «tiene», Q: 40) vs #######
(#nd-i, «tengo», Q: 42). Una forma llamativa es la de B9, cuando alarga la vocal final de la preposicién:
##### (#oandi-k, «tienes», B9: 116). Podria parecer una errata en la edicidn; sin embargo, se repite en B9:
118. Esta misma forma estd también presente en L (cf. p. ¢j. L: 105).

- ### (g'z'r, «excepto, so6lo, sino, otro que »). Ejemplos: #UBR#H ##H (g’z’r ri#at-hum, «salvo su aromax, L:
34); ##### ### (gir g#ida, «excepto una casida», L: 85).

- ## | # (f/ fi-, «<en, dentro de, entre, sobre, a» ). A pesar de estar constituida por una tinica consonante,
['suele escribirse aislada. Ejemplos: ##### #### # (f blod s-5i#, «<en el pais de la artemisa», B6: 84); #### #
(f#al, «en sombra», Q: 132); ##### # (fa#-#it, «en el cuerpo, L: 9); ###### ## (fi #-#aw, «en laluz»,
L: 42). La forma fi- suele aparecer seguida de un pronombre personal sufijado en AM. Ejemplo: ######
(fiyya, «<en mi», Q: 128). Sin embargo, también aparece en lugar de f; como preposicién procedente del ACI.

Ejemplos: ### ## (fi bir, «<en un pozo», B4: 56); #### ## (fi #il-h*?), «en surabos, B8: 110); ####### ##
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(fi #iriag, «en raices», Q: 132 [en la misma pagina en que aparece la otra forma, f]); ### ## (fi mit, «en una
muerte», L: 6); #### ## (fi kis-i, «en mivaso», L: 7).

- ### (qbal, «antes de» ). Ejemplo: #### ### (qbal na#ma, «antes de una estrellax», B3: 52).

- #### (quddim, «delante de»). Ejemplos: ###### (quddim-ha, «delante de ellax, L: 23); #######
####### (quddam [-lah, «ante Dios», Q: 38).

- ## | # (I- / li-, «a, hacia, para» ). La forma vocalizada con 7 indica que va seguida de pronombre. Ejemplos:
### (li-h, «para él», B3: 48); ##### (li-k, «para ti», Q: 60). Véase también B7: 92, B9: 116, etc. Ambas
formas, [- / [i-, se escriben ligadas a la palabra que complementan. Claramente conservadora es la ortografia
de esta preposicion en B9: ### (#ild, «a, hacia», B9: 123). Sin hamza, en B9: 120.

- ## (m#a, «con» ). Puede aparecer escritaala manera esperada #### (Q: 16) o bien puede ser vocalizada de
una manera inesperada #### . Ejemplo: ############ #### (m#a [-#anbiyyi, «con los profetas», Q: 38).
Su realizacién seguida de un pronombre personal es en ocasiones larga, tal y como sucedia con la preposicion
### en B9: #### (m#ﬂ'-lﬂ, «con él», L: 39, 41); #H### (m#d—k, «contigo», L: 57, 96).

- ## | # ### | (m / mon /monn-, «de, desde» ). Mourad Kadiri, al igual que Nihad Benakida, emplea
indistintamente # , aislada, y ## . Ejemplos: #### # (m [-#ar#, «de la tierra», B 6: 85); ### ## (mon #am,
«desde un afio», B 6: 87); ######## ## (m ol-#adam, «de la nadax», Q: 32); ########## #H### (man
#-#ikah, «del estanco», Q: 28) La tercera opcidn se dedica en exclusiva a la preposicién seguida de un
pronombre personal sufijado, que alterna en algtin caso con ## . Ejemplos: ###### (manni, «de él», Q: 18)
vs ####### (man-ha, «de ella», Q: 92). También se hace uso de # en B8: #### # (m zhir, «de un gemido»,
BS: 111).

- ##### (wrd, «tras, detrds de» ). Ejemplos: ###### ### (wra lo-##db, «tras el velo», L: 111); #####
####### (wrd ma#ah, <tras ola», Q: 90).

5. CONCLUSIONES

Vistosy analizados todos los textos del corpus elegido, compuesto en su totalidad por producciones del género
del zéjel contemporineo marroqui, o, lo que eslo mismo, poemas de poesia culta actual escritos en su totalidad
AM, podemos extraer algunas conclusiones interesantes:

En primer lugar, se observa bastante unanimidad en el empleo de 1) ciertas grafias que representan
sonidos propios del AM, como el fonema g o de 2) palabras, como el relativo, el articulo indefinido,
preposiciones, conjunciones, particulas interrogativas, etc., caracteristicas de esta lengua, ademas de 3)
estructuras morfoldgicas de la dari#a, como puede ser la conjugacion verbal, y estructuras sintdcticas, como,
por ejemplo, el uso analitico del posesivo, la presencia un reflexivo propio o la negacién formada por dos
elementos.

Puede encontrarse también una cierta unanimidad, por otro lado, en el conservadurismo de los escritores,
cuando optan por acercarse a expresiones y grafias del ACI, lengua de prestigio. Esto podria ser debido al
hecho de depurarla propialengua maternay elevarla a un nivel més culto, més elaborado y de gran plasticidad,
puesto que se trata de poesia.

Sin embargo, la falta de unanimidad la encontramos, precisamente, a la hora de poner por escrito todos
estos elementos propios del AM. La falta de una normativa conlleva como consecuencia la fluctuacién a la
horade escribir unalengua que no ha sido ain normalizaday estandarizada. A pesar de que muchos elementos
son escritos por parte de los autores de una misma manera, otros muchos difieren en la escritura de un poeta
a otro. Es mas, los propios autores despliegan, a veces, una gran variedad de formas a la hora de escribir una
misma palabra. De ahi que, en ocasiones, predomine una ortografia més tradicional y conservadora, préxima
a la lengua estindar; en otras, se siga una ortografia més afin a la pronunciacién del AM, y, en contadas
ocasiones, los autores nos sorprendan con opciones novedosas, inesperadas y tnicas. Esta fluctuacidn es, por
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tanto, fruto de la incertidumbre, la incongruencia y las dudas de los propios escritores, ante una lengua atn
no normalizada.

Por otro lado, hemos podido constatar que las editoriales también tienen una funcién importante en la
escritura del AM. Una misma obra puede aparecer vocalizada de diversas maneras, segin el editor que las
publique. De nuestro corpus, una obra completa estd totalmente vocalizada, publicada en 2007 por la Dar
Abi Ragraq, Rabat; otra, editada por la Casa de la Poesia, Rabat, lo esta de manera parcial, y la tercera apenas
vocalizada, pertenece a la editorial #ab Baris, también en Rabat. De ahi que consideremos la necesidad de
que se realicen estudios que comparen los estilos de las diversas editoriales (e incluso de las publicaciones
periddicas) que editan textos en dari#a, porque creemos que contribuyen, junto con los escritores, a crear
un estilo ortogréfico propio.

Paralelo a este tipo de estudios, juzgamos valioso, aunque también un tanto ambicioso, el hacer un anélisis
de la escritura de este género poético ampliando al méximo el nimero de autores y de obras, porque la
variedad lingiiistica empleada en el zéjel es una lengua depurada, culta y practicamente comun a todas las
otras variedades del AM (aunque también estén presentes voces locales propias de la zona de cada autor), por
lo que podria convertirse en la elegida para su estandarizacién.

Por tltimo, observamos que urge la necesidad de crear una normativa tanto ortografica como gramatical
de la lengua marroqui, que permita la uniformidad, al menos, en su uso escrito.
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NotAs

* Profesora titular de Lengua drabe y Literatura drabe. E-mail: mercedes.aragon@uca.es
(1) A partir de ahora AM = drabe marroqui o diri#a; ACl = drabe clasico o estindar.
(2) Sobre Ahmed Lemsyeh, cf. Aragén 2019, en prensa.

(3)Nacié en Salé en 1965 en el seno de una familia de tradicién sufi. Es doctor en Filosofia y Letras, estando su tesis dedicada
al poeta Ahmed Lemsyeh. Ademds de haber publicado varios volimenes de zéjeles, ¢l también publica en importantes medios
periodisticos de su pais. Es miembro de la Unién de Escritores de Marruecos. Una biografia detallada se puede leer en Moscoso
2018 Véase, ademds, entre otros, Amo 2008, 361; Ben#akida 2007, 63; Laabi 2006, 241; Pérez 2011, 314; Qasimi 2009.

(4)Driss Benattar nacié en Echemmaia, un pequeno pueblo al este de Safi, en 1960. Comenzé a publicar sus poemas de za#a/en la
mayoria de los periddicos a nivel nacional a partir de finales de los afios ochenta del siglo pasado. En 2008, se publicd su primer divan
#yu# Umm Hani. Este poeta se interesa por los textos literarios y los ritmos de la Aita, ¢l canto popular del noroeste de Marruecos.
Actualmente es miembro de la Unidén Marroqui del Z¢jel (cf. Ben#akida 2007, 13; L#umayri 2011; Qasimi 2009, entre otros).

(5)Nacida en 1952, perdié la vida ahogada en las costas de Rabat en el verano de 2006. Fue profesora de la Facultad de Letras
de la Universidad Moulay Ismail en Meknés. Pertenecié a la Unién de Escritores de Marruecos y de la Asociacién marroqui
del zéjel. Trabajé ademds para la television y el cine marroquies como actriz y guionista. En 1997 publicé su primer y tinico
poemario, Kunnas #baq el-ward (cf. Amo 2008, 414; Ben#akida 2007, 47; Pérez 2011, 313; Qasimi 2009, y la pagina web: <http://
www literaturamarroqui.edu.es/autores/ SHUBSHUB,%20Fatima.pdf> [21 octubre de 2019]

(6)Este poeta y dramaturgo nacié en Casablanca en 1966 y estudio la Literatura 4rabe. En 2004 obtuvo el premio ISESCO (La
Organizacién Isldmica para la Educacién, las Ciencias y la Cultura. Cf. http://www.isesco.org.ma/) gracias a su divan Qad tusmis
[-#lal. Desde 1996 escribe colecciones de zéjeles (cf. Ben#akida 2007, 53; Bentaleb 2009; Pérez 2011, 312; Qasimi 2009).

(7)Nacida en 1974 en Khemisset, es la autora de la antologfa utilizada para el presente estudio. Escribe también zéjeles y es miembro

de la Asociacién Marroqui del zéjel. Cf. Ben#akida 2007, 71; PEREZ 2011, 312; QasimlI 2009.

(8) Este poeta, nacido en Meknés en 1955, vive desde 1982 en Khemisset. Ha sido director del Centro UNESCO Forum de las
Culturas en Marruecos y secretario general de la Asociacién Marroqui del Zéjel. Muy implicado con este género, cred un programa
radiofénico en Fez sobre el zéjel y la cultura popular. Por otro lado, ha publicado, entre otros ensayos, un estudio sobre el zéjel
(Anwat# al-za#al bi-I-Magrib mina l-gina#iyya il I-tafa#uliyya. Dirdsa wa-nu#i#,2007) y otro sobre el melbun (Mal#in fi #idmat
al-adab wa-l-fann al-magribiyyin, 2001). Algunas referencias bibliograficas sobre este intelectual pueden encontrarse en Ben#akida
2007, 91; Pérez 2011, 313; Qasimi 2009.

(9)Este profesor de lengua 4rabe en la educacién secundaria, nacié en Taza en 1947, comenzé a publicar zéjeles en 1996, con el
titulo de Kunnas el-tabirida. Publica también en diversos periddicos de Marruecos. Es miembro de la Unién de Escritores de

Marruecos y de la Asociacién Marroqui del zéjel. Cf. Ben#akida 2007, 107; PEREZ 2011, 313; Qasimi 2009.

(10) Nacié en Kenitra en 1966. Estudi6 derecho. Ademds de zéjeles, escribe también cuentos para nifios. Cf. Ben#akida 2007,
113; Pérez 2011, 313; Qasimi 2009.

(11) Consideramos que este es un factor determinante a la hora de hacer un estudio de esta naturaleza. Como hemos podido
comprobar, los dos poemas elegidos de Mourad Kadiri para formar parte de la antologia, son dos zéjeles publicados precisamente
en #ir Allah. Sin embargo, la vocalizacién de ambas ediciones son completamente diferentes: mientras que en la edicién de la
coleccién del propio poeta el texto estd completamente vocalizado, en la edicidn de la antologfa aparecen escasamente la escritura
de algunos grafemas vocélicos y otros signos auxiliares. Esto nos lleva a plantearnos la siguiente cuestion: ¢es realmente la ortografia
de los textos reflejo de la voluntad de los poetas? ¢O, por el contrario, las distintas editoriales también contribuyen a buscar su
propia normalizacién? Creemos, por tanto, que un estudio comparativo de las distintas ediciones de un mismo texto podria dar
luz a estas cuestiones.

(12) Se trata de un registro lingiiistico que Moscoso (2007: 152), siguiendo a Abderrahim Youssi (1992) en su Grammaire et
lexique de l'arabe marocain moderne, ha definido como «un registro empleado por los marroquies con un cierto nivel de instruccion
cuya base de partida es el 4rabe estdndar marroqui, o un continuo entre el 4rabe dialectal tradicional y éste ultimo, al que se han
adherido palabras e incluso estructuras del 4rabe estandar. El 4mbito de utilizacién de éste es el de la formalidad y el relacionado
con asuntos técnicos y cientificos”. Sobre la utilizacidn de la dari#a en el seno de la poesia, cf. #Abd al-Ma#1d 1993.


http://www.isesco.org.ma/
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(13)Por ejemplo, los textos de Ali Haddani (1936 Fez-2007 Rabat), Mustapha Baghdad (m. 2012) o Larbi Batma (1948-1997)
y el grupo musical Nass E[ Ghiwane.

(14)Para una primera aproximacion general, puede consultarse el articulo «Zadjal» de la Encyclopédie de ['Islam, escrito por G.
Schoeler y W. Stoetzer. Sobre el género del zéjel contemporaneo en Marruecos, véase ademds, entre otros, los siguientes trabajos:
Aragén 2011: 255-278; 2014a, 367-382; 2014b; Badri 2013; Hamrouch 2000; Qasimi 2009; Ram#1# 2007, 3-12; Rasiq 2008.

(15)«Como es bien sabido, el zéjel es una forma de poesia popular en los paises arabes que se escribe siempre en dialecto. En
Marruecos, esta forma dialectal permanece atn viva, pero desafortunadamente ha perdido parte de su antigua importancia. En
las ultimas décadas, el nimero de autores de zéjel ha disminuido significativamente y, por consiguiente, ha disminuido también
el nimero de libros de poesia de zéjel»

(16) Como respuesta a una de las preguntas de un cuestionario que elaboré y al que me respondié amablemente durante el verano
del 2016 via internet, Ahmed Lemsyeh contestd lo siguiente:

BRAHBYE BHAH HRHHHH HHAHH HHE BHH AHBHAHY HBHHHHRE ## #HHHE BHH AR BHARBRH #H1H B $H7 HHBHH #HH #7E ## #31 ####
BHAHBE HEHAH #HBHH BHARE HHEHHH #H HHBHHH ## BHARRH BHARRE HREHH #HBHH BHARRE # #HBHH #HH #HHREH #HHHR#H
BRAHY BH# #HRBHAH BHAHHY BHARY ## AHBHAHRYE HHARHHH BRARARRS HHBHAH HRBHH BHH HHH BHAH HRBH HHEH #HBRHHH BRAHRRHH
H### #HAHY (####### BRAFH #AHBH HH #AHBHH BHARHRS AR HH #HHBHH BHHH BHAH #5# #H#HH ###) BEAHBH #HH #ARHH HHHHHRY
BHAHY HEBH# #H# BAABHHH #HBRHH #HH HH BHARH HHE BH —HHHH HRBH #HHH HBRERH HH HRE— BHARRHH #HHRSHH #HE B #HAH #HR##
RRRAARHE HHARHRE HH AHERAY HHRRS BRARRE #0H [).

— RARBHARYE BHARHE BHARGH HHH BHHH HHEHH HHBH 5 HHBHH #HBH #H7H BHATRY $HHHE ## #HHHH #H7HE #7 HHEHH #H8H# #H10H
#H### (na'l'f) BHAHY HBH# #HHH HREHH #HH HHE BHAHH #H —HHHHHHH

BH## #BH# HHBHH HREHH B HHBRHAHY BHARE #7 HHE #H BHARBHHHH # #AHBRAHY BHARRH #HE # #HBHHHH BHAHREH #H #HAHR#H
HH## BHAHBHH BHART HABRHHH HHY AHBHAHY #HH AHBHAHRE HH AHBHHHY #HBH HREH BHAH #HHH HHBH HREHH #7 BHARY #HE HHE#H
H##HBHH,

BHAHBH # #HHH# BHAHY HHE BHAHH HHEH BHAHT HRBHH HHHRHH HHHRRS BHH #HHHE BHARBRHH HHBRHHH AHBRAH #HH #HE #H##
BH#AHH #H BEHHHE BH BHE #H7H BHARRE BHAH HHEH HHARHHH #HBH BHARBRH #7 #HBH BHH # #AHBHHHRE B #HAHBHH #HHHHH
BEAHBHHH BH# HHBHAHRE HHBHAHY HHARHHH BHARY HHHH HHHHH HHEHH BRARRRS HRBHH BHH HH #HHHH HH AT BHAH BHAH #HARRHH
HERG## HERBHAHR HHRRE F #AHHH HHARH BREHH HRBRE AHERE FHA HHAHH | AARRARRRRE FH #HARHHHAARE #H HHAAARHAHA #H >,

(17)«Cuando escriben en dialecto, los marroquies tienen dos posibilidades opuestas: o preservar lo maximo posible la ortografia
del 4rabe clésico o innovar intentando representar los fonemas de la lengua hablada: el resultado es generalmente una fluctuacion
entre ambas tendencias».

(18)Michalski (2017: 238) da el siguiente ejemplo de ortografia morfoldgica: #### (tzad, «el nacié» ), manteniéndose la escritura
de la t-, a pesar de haberse transformado en la pronunciacién en d- debido al entorno de sonoras en que estd. Una ortografia
enfocada hacia la pronunciacién habria reflejado en la escritura esa sonorizacion: ##### (dzad).

(19)Esta alif de proteccidn estd ausente también en la inmensa mayorfa de los plurales masculinos del verbo en la coleccién Tranvia
de Mourad Kadiri, tal como nos indica Moscoso (2018: 84). Segtin él, esto es debido a que en esta ocasién ha primado la gramética
natural sobre la escrita.

(20) Aligual que sucede en Tranvia (cf. Moscoso 2018: 86).

(21)Sobre la realizacién sonora del fonema q, cf. Aguadé (2003: 83-84); y sobre la preferencia de q o g entre los marroquies, cf.
Moscoso (2007: 155).

(22)Entre los textos seleccionados para este estudio, predomina una escritura mis conservadora, # , independientemente de la

realizacién fonética (cf. B3, B4, B7, BY).
(23) Cf. Aguadé (2006: 257), §4.2.

(24)La escritura conservadora de estas tres letras que representan sonidos ajenos al AM (#, #, #), nos indica que estos autores, que
escriben poesia y, por tanto, usan una lengua elevada, optan por una ortografia —en estos casos— mds afin a la lengua de prestigio
(ACl) y siguen, en lugar de una gramdtica natural, la gramdtica escrita (cf. Moscoso 2017: 85).

(25)Cft. Moscoso 2004, 113.

(26)Este autor es originario de Mequinez.



AL-ANDALUS MAGREB, 2019, voL. 26, NUM. 1, ISSN: 2660-7697

(27)Ambas particulas son usadas por Kadiri en Tranvia (cf. Moscoso 2017: 84), lo que indica las dudas del autor a la hora de
consignar el AM.

(28)En el imperativo de los dialectos del Norte suele aparecer una vocal protética, cf. Moscoso 2004: 78.
(29)Cf. Moscoso 2004: 110.

(30)En los poemas del texto B, al carecer casi por completo de vocalizacidn, solo encontramos dos variantes que se alternan (##
o #), a veces en un Mismo verso: ##### ## ###### #H####H (fi mAtilos 2s-Sorfa u-I-#wwim, «en los conscjos de los nobles y del
vulgo”, B: 114).

(31)CF. Aguadé 2006: 261.

(32) Cf. Moscoso 2004: 69.

(33) Para una lista detallada, cf. Moscoso 2004: 142-146.

(34)CF. Aguadé 2006: 261-263.

(35)Este autor, Driss Benattar, usa esta forma tipica del norte a pesar de haber nacido cerca de Saf, al sur de Casablanca.
(36) Cf. Aguadé 2006: 263-264.

(37) Cf. Moscoso 2004: 195-201.

(38) En el caso de Tranvia de Mourad Kadiri, Moscoso (2018: 86), sefiala que la primera parte de la negacién (74) aparece a veces
unida a la palabra y en otras ocasiones, no. Segn €l, esto se debe a razones estilisticas. En cuanto a la segunda parte (s / %), aparece
una sola vez unida a la palabra anterior.

(39) Cf. Moscoso 2004: 201.

(40)Nétese que en este caso la palabra acaba en alif en lugar de zi# marbi#a, lo que podria indicar una ortografia llamativa, o
anticandnica, fuera de lo previsto.

(41) ;Podria tratarse de una errata de la edicién? Lo previsible es encontrar un zasdid en el lugar del tanwin.

(42) Esta ortograffa tan conservadora, que usa la preposicion del AC i, ademis de la consonante #, se contrapone en otras pginas
del mismo autor cuando usa, por cjemplo, f: ###### # (f an-Nilii, «en el Nilo”, B8: 108).
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