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Resumen: La poesia popular #assani, /o-gnd, trata los mismos
temas que la poesia drabe cldsica, sin embargo, existen unas
diferencias entre ambas en cuanto al uso de algunos temas,
especialmente en el caso de 7asib. En este articulo se analizan las
caracteristicas especiales del 74sib en la poesia popular #assani a
través de los poemas de aquellos autores que més lo han utilizado
mediante la explicacién de la relacidn entre al-buka# #ald al-
a#lal “llanto ante las huellas del campamento” y la expresion de
los sentimientos amorosos.

Palabras clave: Poesia popular #assani, [5-gna, Temas de lr-gna,
nasib, #assaniyya, ratura #assani, Literatura #assani.

Abstract: #assani popular poetry, lo-gnd, deals with the
same themes Classical Arabic poetry does, however, there
are differences between the two regarding the use of some
themes, especially in nasib. This article discusses the special
characteristics of nasib in #assini popular poetry through
the poems of the authors who have used it the most and
by explaining the relationship between al-buka# #ala al-a#lal
“weeping in the remains of the camp” and the expression of the
loving feelings.

Keywords: #assani Popular Poetry, lo-gnd, Topics of lr-gnd,
nasib, #assaniyya dialect, #assani literature.
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Los primeros textos de la literatura drabe que ha llegado a nosotros, las mu#al/ath(l>, tenfan generalmente
tres partes zasib “prélogo amoroso”, ra#il “descripcion de viaje” y madi#

“panegirico”. La primera parte la constituyen un nimero de versos amorosos, nasib® o segun otros al-
iftita#iyya ﬂl—g’ﬂzalz'yyﬂ(3 )por la que empezaba toda qa#ida(4) para atraer y captar la atencién de la audiencia.

Sinos fijamos en la literatura popular #assani, encontramos que zasib existe junto con gazal; ambos tienen
cierta similitud pero presentan caracteristicas propias que los hacen diferentes. De hecho, en la literatura

popular #assani, #aszb es un tema independiente dedicado al al-buka# #ala al-a#12[% “llanto ante las huellas
del campamento” con una dosis de lo que se podria llamar gazal #u#ri o gazal #afif mientras que el tema
gazal es la poesia amorosa que puede llegar, en algunos casos, no muy frecuentes, a ser un gazal #ari# o gazal
muf#is, es decir, poesia amorosa obscena.

Para hablar de 7asib, hay que situarlo en el contexto general de la poesia popular #assani, por esta razén
vamos a comenzar con un breve resumen de la génesis de />-gn4 y a sus temas.

Es dificil precisar en qué momento surgié lr-gnd, pero se puede considerar que su etapa inicial debié
coincidir con la consolidacidn del #assaniyyaen T7ab ol-bid#in', es decir, en el siglo XVI. Aligual que ocurre
con cualquier literatura, es muy probable que hubiera un periodo de maduracién iniciado en los primeros
tiempos de la Bana #assan en este territorio. Lo que se sabe con certeza es que los primeros textos que la
memoria colectiva nos ha conservado son del primer gran poeta conocido de /o-gnd, Siddam Wuld Nda#tu
(s. XVIID7. El historiador Mu#tar Wuld #3midun® opinaba que habfa una poesia oral #anha® que bien
pudo ser el nicleo sobre

10)

el que se formo el género Za—gnd( . Este planteamiento se enmarca en los fundamentos sobre los que se

creé la sociedad y la cultura de a/-bid#in'V). De hecho, los 4rabes Bant #assan y los #anhiza se mezclaron
formando una sociedad que engloba elementos culturales de ambos pueblos bajo la denominacién de a/-
bid#an, la poesta lo-gnd es uno de los elementos identitarios de la cultura de a/-bid#ain y por esta razdn estd
presente en todo el territorio llamado T7b albid#in"?. Es mis, se le puede considerar la demostracién
mis clara de la continuidad y unidad cultural de todos los bid#in independientemente del territorio donde
puedan encontrarse.

En cuanto a los los principales temas de Is-gni, tenemos los siguientes:

a) (a) al-mid#: “Poesta panegirica dedicada al Profeta Mu#ammad”. Son composiciones dedicadas a
las alabanzas del profeta Mu#ammad que surgen del alto grado de religiosidad de la sociedad de los
bid#an. Este tema estd muy presente en la poesia #assani y existe un tipo musical en el que se cantan
los poemas de 72id#'>)

Bajo este tema se incluyen también otros poemas panegiricos destinados a cualquier persona(M).

b) (b) thiydin: “Elogio”. Se considera generalmente como el tema més antiguo porque los primeros
autores de /7-gnd formaban parte de los séquito de los emires y, por consiguiente, usaban thdydin para
elogiar a las familias de b-#rab™ e inmortalizar sus batallas, Ziyydm(lé).

c) (c) as-séme: “La satira”. Es un tema socialmente rechazado hasta el punto de que no se acepta su
declamacién publica, sin embargo todos los poetas conocidos han compuesto algtin poema satirico.

d) (d)al-va##: “Autoclogio”. Destaca, entre los poetas que utilizaban este género, el Emir A#miad Woll

#Ayddi”), emir de Adrar (noreste de Mauritania).

¢) (e)ar-ri#a#: “Elegla”. Los poemas llamados m4d#i#i son frecuentes en /o-gnd. En ellos se describen las
cualidades humanas y la piedad del difunto y se lamenta su pérdida.

£) (f) at-tab#i#: Es un género exclusivamente femenino, debido a que la sociedad bid#ani tradicional
no permitia ala mujer componer poesfa. Como reaccion, las mujeres crearon el género az-tab#i# para
proclamar sus sentimientos amorosos a un personaje masculino que se cita como maz#id “amado

secreto o inconfesable”'®). Cada tab#i#a (poema amoroso exclusivo
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de las mujeres)(l9) estd compuesta por un distico, es decir dos hemistiquios de gz 200 A pesar de
la brevedad impuesta, se suelen encontrar creaciones verdaderamente originales donde se expresan
muchos sentimientos con escasas palabras. Las autoras anénimas emplean generalmente voces
polisémicas para dar mayor expresividad a sus versos®Y,

(g) lo-g#a#: “Justas poéticas”. No se trata de un tema concreto sino de una modalidad en la que
dos o més poetas intercambian poemas en una pugna para ver quién es el mejor. Sin embargo, a veces

después de varios intercambios, los autores se acaban molestando y /o-g#i# deja de ser un simple juego

literario entre amigos. Segun at-Taqi Wuld 9§—Say#(22>, en una entrevista radiofénica:
“lo-g#a# ma#a#l-u #la#a dwwlu miza# u-waos#u tozda# w-a#ru taz#ih “las justas tiene tres etapas:
empiezan siendo una broma, después se vuelven jactanciay, al final, se convierten en ofensa”.

g g) La poesta amorosa: gazal y nasib'™
La poesia amorosa en /r-¢ni tiene dos temas que son gazal y nasib muy asociados entre si, pero
diferentes en la forma de tratar el tema. El primero se llama gaza/ “poesia amorosa” y, el segundo,
nasib que hemos llamado “poesia amorosa nostalgica” para distinguirlo del primero. Nos podemos
preguntar ;cémo se distinguen estos dos temas? La diferencia reside en que el gazal se usa para
describir los sentimientos amorosos y se alude alaamada a veces con su nombre y apellido; se describe

su belleza, sus rasgos fisicos, sus cualidades morales e intelectuales y sus encantos. Ms atin, existe una

(24

variedad de gazal que puede ser excepcionalmente obsceno®®. En cambio, en 7asib, el poeta expresa

su nostalgia por la amada cuyo recuerdo le viene a la memoria al ver un lugar donde antano estuvo

(25)

su campamento'~”’, o simplemente tuvo un encuentro furtivo con la amada. No hay descripciones ni

alusiones fisicas ni siquiera se permite mencionar su nombre®®, El poeta dialoga con el lugar que se
ha convertido para él en una fuente de sufrimiento por lo que hubo y de lo que solo queda el recuerdo,
pero a la vez se le hace testigo de la nostalgia por los buenos momentos.

Siendo el estudio de nasib el objeto de este articulo, vamos a definirlo, a dar sus caracteristicas y ofrecer
unos poemas de los autores que més lo han utilizado.

2. EL nasib EN LA POESIA #assdni: DEFINICION Y CARACTERISTICAS

2.1. Definicidn:

El género nasib en la poesia popular #assani, [r-gnd, se puede definir como el tema en el que se mencionan los
lugares de las moradas de la amada, o los lugares de encuentros con ella evitando la mencién de ésta. En este
tema, se mezclan la nostalgia por la tierra y por los dias pasados junto ala amada, eso es, la nostalgia, el tiempo,
el espacio y el amor casto. Los poetas expresan la nostalgia, no por el lugar en si, sino por quien moran o han

morado en é1%7). Los poetas #assanies han reflejado el apego a los lugares en su 7asib convirtiendo asi la poesia
popular #assani en una fuente donde abundan los nombres de lugar en el extenso territorio donde viven.
Los bid#in en general y los mauritanos en particular son unos amantes de la poesia preislimica® que
siguen memorizando como lo habian hecho sus antepasados en un gesto de identificacién con sus valores
fundamentalmente beduinos pues la sociedad de Arabia preisldmica era beduina en sus costumbres, en su
composicién tribal y organizacién social, al igual que lo fue la sociedad tradicional mauritana hasta los afos

29 Este modo de vida obliga a un constante ir y venir de un lugar a otro en busca de

setenta del siglo pasado
pastos y agua para su ganado. La vida trashumante obliga a todos los némadas a aprender a reconocer cada
palmo del territorio donde se mueven a lo largo las estaciones del afio. Este aprendizaje motivado, en gran
medida, por el instinto de supervivencia y la necesidad de orientacién en el gran espacio abierto del desierto,

crea una relacién afectiva que se transmite de generacién en generacion. Si trasladamos esta realidad al mundo
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literario, encontramos en los versos de los poetas, un canto al espacio por ser testigo de un encuentro, a
menudo furtivo, con la amada. De esta manera, cada lugar donde se habia instalado su campamento, en algtin
momento de su vida, podia convertirse en motivo poético por todo lo que traia como recuerdos para el poeta.
Cuando éste, después del paso del tiempo, volvia al lugar venian a su mente los recuerdos de la amada y
componia sus poemas para expresar sus sentimientos y sus recuerdos. Asi nacié el género nasib en lo-gni como
un “canto nostalgico al espacio y al tiempo pasado” confundido con unos sentimientos amorosos castos.

2.2. Caracteristicas del nasib en la poesia #assani

El género nasib de la poesia #assani se caracteriza por lo siguiente:
a) Existe una clara influencia de la literatura drabe preislimica en la que el poeta lloraba ante la morada en
la que vivié en algin momento su amada. Este lugar, al igual que ocurria en la poesia preisldmica, recibe el

nombre de di# “morada, vestigios de un campamento” %),

(31)

Esta es #anba#a'”" y a su espalda ha#i #anbi#a v-gvahi una morada cuya nostalgia me aflige. i# mn-ar-

réiffa masqiamdi Y estos son lo-#ami®?, Dios mio, u-#u-lp-#5imi 1 iliba

iqué alegria me invade al volver a ver lo-#Sama! illa #1ah alli lr-#samdi

b) La regla principal de nasib, que el poeta #assani debe respetar, es evitar la mencion del nombre de la
amada y cualquier alusién a su fisico, sin embargo le es permitido emplear varios términos y expresiones para
referirse aella: /-bih at-tulah “la que apasiona”, alli yanda# “lo deseado”, al-#a##dd “laamada”, olli ma ya#Zilli

(33)

#a#iha “la inica que recuerdo”, etc. El poema siguiente de M#ammad Woll A#mad Yura” es un ejemplo

de uso de una de estas expresiones al referirse el poeta a la amada como “la tinica que recuerdo”.

La tinica que recuerdo gallit alli ma yi#%illi ha hecho que ame Buliyt del norte #4#7hi>® buliyt artilli®)
y Bulidyt del sur y va a conseguir que quiera w-al-gabli u-ddiw# tgalli Masyil #ayy, Tilo#buna, mdsydil #dyy<36)
u-tiila#bini Bhon#am e incluso la aldea u-bhon#im u-l-g#ay# alli en la que viven Madokki y Mankini®”),
mddakkd vibh u-mdéinkini

En este poema, M#ammad Woll A#mad Yura, a pesar de ser el poeta mas atrevido de Trarzi, respeta la
regla de nasib puesto que designa a su amada usando la expresion “la tnica que recuerdo”. Para expresar el
amor que siente por ella, afirma que ella le ha hecho querer los lugares que cita en el poema: los quiere porque
la quiere a ella. Incluye un lugar alejado que es la aldea en la que viven una pareja de africanos. Este tltimo
elemento sorpresivo anade més expresividad y contundencia a los versos.

c) Desde el punto de vista del contenido y del estilo, en los poemas de 7asib, ¢l poeta cita a veces varios
topénimos cercanos entre si para marcar un territorio donde vivié unos felices momentos con la amada, pero
cuando la amada se marcha del lugar, queda la tristeza del abandono, como en este poema de aé-gay# Wuld
Mu#ammid al-Amin Wuld M#aymid(3 8),

La semana de a7-Nas$ay sba#i b—an—nasvsvdy(”) fue apasionante, {Dios mio! mat#addil yi-I-#a##dy Y desde
que existe el mundo, nadie u-/d ga## mn-intisay

vivié un momento igual. ad-donyi #ib#u #add Las semanas de Akinay y u-ziyn sbi# ikiniy™ la de ol-
Mah#ad fueron igualmente bellas, u-zdyn sba# al-mah#ad Pero la semana de Adéibdy fue maravillosa. gayr
sbi# idibiy™) No fueron dfas de la vida normal. man lo-#ma# mai yon#add™ La persona que hizo que
quisiera aquel lugar mulah alli gallih™ se fue para no volver msi #annu u-g#ad y después de su marcha u-
bgiiyt and mu#ib yo me quedé muy afligido. ma satkdiyt #li #add™?

d) Es frecuente el uso de la personificacion reflejada en el didlogo cuando el poeta se dirige al lugar y le
pregunta como si pudiera hablar. En estos “didlogos-mondlogos”, el poeta le expresa su nostalgia. El gdv(45)

siguiente de o§-Say# Wuld Mikkiyyin* ilustra el uso del didlogo entre el poeta y los lugares.
Os reto, oh, #alb A#yar, #lilak yi #alb i#yir
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Gaw#, #amlas, ol-Kani, u-gaw# u-#amlas w-al-kand Wu##ayl, o#-#assar u-yi wu##ayl u-yi-##assar
y Lagza# a que me digdis ¢quién soy yo? u-yd-ldgéa#(47)
En estos versos, el poeta aé—géiy# Wuld Mikkiyyin pregunta, e incluso reta, alos lugares mencionados si son

mon huwwdind

capaces de reconocer quién es él. Esta personificacién de los lugares demuestra que el poeta tiene una gran
familiaridad con el espacio. Parece que les preguntay los reta a reconocerlo quizis después de mucho tiempo.

De la misma manera que lo hace A#maddu Salim Wuld od-Dihi*®) en el gav siguiente:

)y th at-Tiydiami w-antiyyi yi-at-tiydimi®”

O, tt #Layb Nzamon ontd yi-#liyb nzamon

Decidme ¢quién es esta persona gulili #i-rigaz mon-y quiénes sois vosotros? -hu w-ontimdi man-himi

e) Los poetas evocan c6mo un territorio adquiere importancia o deja de ser un lugar aborrecible para el
autor cuando la amada se instala en ¢él. A modo de ejemplo, tenemos el poema siguiente de M#ammid Wuld
Hidda# (1855-1947)0Y.

Agiiwlid y Mu#ad Agdwlid u-Mu#ad blad son lugares que aborrecia de igual manera; kinu #andi v-
al-ka#h gdad tampoco soportaba lo-#WiyZzd u-kont b-lo-#Wiyzi mani gad ni ##1g-##igiyn, mas cuando
u-##ig ##igiyn u-v-mniyn se instal6 en estos lugares mi amada, nazlor #ik al-wik# sl-#a##id°? en un
campamento de lo-Mradin, v-ndwdili man lo-mridin® Ahora quiero Agiwlid, Mu#ad, bgayr Agiwlid u-
Mu#ad lo-#Wiyza®? y ##ig-##igayn>>). lo-#Wiyzi u-##ig ##igiyn>®

f) Algunos poetas dialogan con el espacio para evocar su nostalgia, o para rememorar los buenos momentos
que ha pasado en el lugar, o para lamentar el abandono que sufre aquel espacio que antano estaba lleno de

(57

vida y habitado, entre otros, por la persona querida. Entre los poetas de la Wilaya de T4ganoat ) que han

escrito poemas de 7asib en los que mencionado varios lugares que el autor iguala en estima y aprecio, citamos
este poema titulado: “N#ayl M#aymid” de M#ammid Wuld 23-Say# A#mid Wuld Adubbi®®),

Hoy, junto a N#ayl M#aymid, #and n#ayl m#ﬂymid(”)g#dyl pasé el diay esperé la caida de la noche. #ayr
mgil u-#indyt al-liyl Subi en mi camello y sin tardar u-#kibt u-#ayt bli ta##il llegué a N#ayl 05-2al5(% y
tomé un tiempo de #and n#ayl 2z-2ali ma#lig descanso y asi pasé la noche. v-ar-to##ig u-vat v-#i al-#il la
nostalgia me obligd a pasar al-liyl u-li gablot l-a#lig un dia en Zalat l>-#ndg. kin v-%ilst l-#nag mgil Estos
dos lugares juntos son algo ta##ih u-ha#i #al tvig que mi alma ama: N#ayl M#aymid ma karahtu l-a#lig
n#ayly Zalot lo-#nag. m#aymid u- Zilot lr-#nig

g) El respeto de la principal norma de 7asib, tiene como consecuencia la ausencia de los nombres propios
de las amadas, sin embargo en este gav'®? de ##4y¢i®® de un autor anénimo, encontramos el apellido de una
mujer, Mant

Udayki. Por esta razén, para algunos criticos literarios de /o-gnd estos versos

pertenecen al género gazal. Sirva pues este gav como ejemplo de la diferencia entre nasib y gazal en la poesia
popular #assani.

Estos son los vestigios del campamento de Mint Udayki ha#i da# l-mant udayki y las moradas de o§-Sal#i
que se merecen una visita. #-dya# as-$ol#i yonza#u ;Alma mia, elige cudl ya-l-#ag# i#tar li-nafsi-ka de los dos
vestigios vas a visitar! ayyu ddarayni ta#taru

h) Aligual que ocurre en la poesta preisldmica, este es un tema en el que abundan los topénimos, pues en
nasib, se mezclan, en diferentes dosis, la nostalgia, la melancolia, los recuerdos de la amada asociados a lugares
y accidentes geograficos(®® concretos que reflejan la zona a la que pertenece el poeta. En el caso de /-7,
los poetas utilizan muchos términos geograficos ademds de los topénimos lo que permite saber si el autor
pertenece a una zona montafosa y de oasis (noreste y este del pafs), o de colinas, llanuras y dunas (centro del
pais), o de lagos, dunas y bosques (suroeste), etc.
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3. TEXTOS POETICOS DE nasib

Una vez vistas las caracteristicas del tema zaszb y los términos y denominaciones geogréficas que usan los
poetas en sus textos, vamos a ver una muestra de textos de varios poetas pertenecientes a varias regiones de
Mauritania, especialmente la Wilaya de Tdganat (centro de Mauritania), la Wilaya de Trarzi (suroeste de
Mauritania), la Wilaya de B#akni (sur de Mauritania) y Wilaya de Tiras (noroeste de Mauritania), la Wilaya
de ol-#aw# a§-$arqi (Situada en la zona mds oriental de Mauritania, fronteriza con la Reptblica de Mali).

3.1. Poetas de la Wilaya Trarzi (suroeste de Mauritania)

Entre los poetas de Trarzd mds conocidos por su poesia nasib, se pueden citar los siguientes: A#middu
Salom Wuld ad-Dahi( 64 ), M#ammad Wuld A#mid Yira( 65 ), Mu#ommi#on Wuld Mu#mmid Val(66),
M#ammid Wuld Hidda#(67).

A#middu Salim Wuld ad-Dihi(68)

Este poeta ha escrito numerosos poemas del tema nasib, citamos el gav siguiente:

Un jinete en camello que sale de Nwéy§(69)bzvdwi masi mn-nwdys con el sol en el cénit llega al anochecer a
los bordes ad#-d#ah#7% i#i# #wisi de Lo-#Wiyza"V y sino, llegar por lo menos a [r-#1waiyzi lii ma #a# tiys-
Tay$#ayat Ahl ol-#a##a3i7?). -#ayir ihl ol-#a##4si

El poeta quiere destacar especialmente Tay$#ayat Ahl ol-#a##asi que estd situada en el camino entre los
dos puntos sefialados: Nwiy$ y lo-#Wayzi. El poeta alude en su mensaje de manera indirecta a que su amada

Ve

estd en el lugar llamado Tiys#ayat Ahl ol-#a##asi “las acacias de la familia ol-#a##asi”.
M#ammad Wuld A#mid Yira (Trarza)(73)(1842 - 1922)

Mriyvid, Mugyi y ol-Man mréyvid u-mugyi w-al-main

eran lugares de los campamentos de la amada; ha#u kanu waik# 2l-bid#in’* Ntunan antiguamente era
querido u-ntunan i#lu yiwgi kan y no se podia olvidar; ma tudilli b-a#ba#u l-dyd

Mas Naswan, ydger iban naswan

M#ayl, Milzim Bazayd u-#umbaiyl u-milzim bizdiyd

Y an-Nabka son ahora més queridos w-an-nibkd malu b-ntunan que sl-Man, Mugya y Mrayvid. w-al-man
u-mugyi u-mrayvid

El poeta usa el verbo malu (se inclinaron) para indicar que la balanza se ha inclinado, es decir que estos
lugares pesan mds para él y los quiere mas que los otros que cita en primer lugar. Se entiende, en este poema,
que la amada ha cambiado de drea y los nuevos lugares que frecuenta son los que han conquistado el corazén
del poeta porque en ellos estd su amada. Hay que observar la figura estilistica usada por el poeta aqui:

En el primer verso aparecen los topénimos citados en este orden: Mrayvid, Mugyd y al-

Man y el tltimo hemistiquio del poema son citados en el orden inverso: al-Man, Mugya y Mrayvid. Este

es un recurso expresivo llamado en #assiniyya trdwsi”>) y es parecido al llamado en 4rabe clésico al-laff wa-
n-nasr al-murattab’® “retruécano”. Del mismo autor:

Estas son algunas de las ha#u ba#d dya#ait ilah moradas de la amada, mn-dya# lbih at-tulih”?)
una situada a la espalda de al-Man, wa#di #and al-man mn-gvih otra al norte de al-Ma#ad; u-wa#di

#and al-ma#sd”® tillu y otra junto a Na#niiyn. u-wa#di #and ﬁa#ndyn(79)##db Cuando las rememoro,
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me invaden los buenos recuerdos. #add tviggid-hi ti#Zillu Se fueron aquellos tiempos, mas aunque hayan
pasado, vatat nawbat-hum gayr mndyn ahi estd ol-Ma#od que sigue en su lugar vatar #ik al-ma#ad billu
No#niyn y al-Man md-zal v-billu u-Na#niyn siguen también en su lugar.

v-billu w-al-man v-billu

También del mismo autor:

Oh, alma mia, mira, aquella es la yi #ag#i #ik #dad®"
cima de Mugya, morada de la amada. mugya dar al-#a##id
Aquella duna alargada y blanca u-#ik #gqf81>tinna##dd
es #gof Tinno##ad. al-masta#wal l-ibyad#
y aquella dunita alargada u-#ak [-masta##ad# zid
es #Ldyb ol-masta##ad#®?.
#iyb al-masta##ad#

Del mismo autor:

¢Sabes por qué quiero al-Ma##ad al-Ma##ad ta##av I-mgallih
y por qué me encanta? #/iyyd u-m#agéabni vih
Un huésped al que saludé, que venia #i#o# #aytu sallamt #lih
de ol-Ma##ad, cont6 gayam man bill sl-Ma##ad #add
que mi amada tiene su morada junto a él. manzil-lu #i-lli mala# bib
Antes de su encuentro, w-dnd gib#u kont sl-Ma##ad
No queria ni dejaba de querer al-Ma##ad; ma nabgih u-la ma nabgib
para mi era sdlo el simple nombre de un pozo(83). alla #addu #andi Ma##ad

Mu#ommi#ton Wuld Mu#mmdid Vil (1843 - 1965)(84).

Desde an-Nayi, Dios mio, man #and on-nayi yi-l-Qabha#
lo deseado se vuelve mas cercano. yagdar yagrab alli yandd#(gs)
ol-Gism estd a una distancia de dos horas; a/-gism d##aywi l-al-#a##a#
ol-Gars est4 cerca de al-Gism; w-al-Gars mn-al-géism griyyab al-Gism
es proximo a #Amma# w-al-gdsm grayyasb man #amma# y el pequefio
aduar esté junto a #Amma#. u-#ammai# v-zarru lo-#ziyyab™®
El texto cumple la caracteristica principal del género nasib. Si lo observamos, encontramos, como en la
mayoria de estos textos de zasib unas listas de nombres de lugares que nos indican donde se encuentra la
amada. En este poema, el autor menciona indirectamente la amada cuando dice “lo deseado se vuelve més
cercano” y nos indica que hay un pequeno campamento (#z4yyab) que estd junto a #Amma#.

#Abd A##ab al-#Atig Wuld A#ma# Wuld Buddi(87) (1844 - 1935).

El poema siguiente esta incluido en el Diwan del poeta(gg).

Oh, Dunita de los Gatos Salvajes, yai zwiyrat lag#a#a® #a#ik recuerdo tus esplendidos tiempos, #2gab
na#maok #ik u-mdlik cuando tenias tanta gente junto a ti; no#mak mat#addil wa-halik y tus habitantes vivian
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en la opulencia. #alot-hum kiamal mad#bi#a Yo no te quiero por esto, md #ik #liyyi l-mqallik(%) Dunita de
los Gatos Salvajes, ydi zwirat lag#a#a maw#a sino por aquella vez que pasé junto a ti ga## £ba#t l-man-hi v-
##ibO) y encontré a mi amada que paseaba a pasos lentos. 2a724554 taw#a ma taw#a Vivia con la familia 2b-
Biiy#at en el campamento #and ahl 2b-bay#ait v-l>-ksdyb situado al norte de ti, Dunita de los Gatos Salvajes.
till-ak yi zwairat lag#i#a

Este poema es un verdadero e¢jemplo de zasib porque contiene lo que podemos llamar un didlogo-
mondlogo con el lugar para poner de relieve aquel momento en el que el espacio se convirtié en testigo del
encuentro entre ¢| y su amada. El poeta entabla el didlogo-mondlogo con este lugar llamado “Dunita de los
Gatos Salvajes”. Le recuerda los viejos tiempos cuando junto a ella habia mucha gente (un gran campamento
de némadas) que vivian en la opulencia, refiriéndose a que habia mucho pasto para el ganado y la gente era
feliz. Le advierte sin embargo que no la quiere por la buena situacion en la que se vivia sino porque una vez
encontrd a su amada paseando majestuosamente junto a ella. El poeta informa al lector de que su amada
estaba temporalmente en aquel lugar porque vivia con otra familia.

3.2. Poetas de la Wildya B#ikni (suroeste de Mauritania) a5-Siy# Wuld Mikkiyyin (1912 -
1996)(92)

El poema siguiente estd en el diwain p. 26.

Si los tiempos siguen ild #id ad-dih# #li #4l como los que conoci antano; ad-dah# alli na##af mazaly si
no hay mal en rememorar el pasado, 6-/a bas u#id at-to#Zal

y recordar los lugares de la gente querida; u-blid vi-h an-nas [-tangés y si alguien todavia puede decir mizal
w-mdzal alli gillo que quiera inocentemente, a/li yabgi #add b-1i bas yo sinceramente and ba#d w-lini maqis

quisiera ir a Baqqas alli nabgi niw#ad Bigqas®® y la gente que quisiera ver w-mn-an-nds alli na#tiyr ngis
es la que en ¢l habita. a/la dik alli vi-h mn-an-nas.

El poeta hace una introduccién para explicar que si sigue permitido hablar de las personas queridas y del
lugar donde estdn (resume el objeto de nasib), él declara que su lugar preferido es Baqqas y la persona que
quiere estd en ¢él.

3.3. Poetas de la Wilaya Tiras (noroeste de Mauritania)

Entre los poetas de Tiras®¥ que han escrito poemas de 7asib, se pueden citar La-Kwayri Wall #Abda##ah®>),
En el poema siguiente menciona las moradas que recuerda de su tierra:

La morada de al-Goard fue bella y Zéynd da# al- Gord®®u-#4 vit en Twiyyirat [-imha#, hubo una morada
hermosa, %- deyyirat(w) lamha# zhaty otraen Ba##a# Vibi da# u-da# ##a Zat en la que pasamos dias felices.
b-al-Bi##i# din at-tokdi# En Wirar y en los alrededores u-b-Wirar zid u-#awmit de Agi#a# hubo otras
moradas Agi#i# nni (I-ni) vimm dyi# en las que vivimos maravillosos zdynait u-dyi# alli ziynit tiempos, de
verdad. #iki #agiqot [-a#ba# Me pregunto, {Dios mio! mondarti yi [-Wa#ad v-a#-#at Sivolverd algan tiempo
parecido yikan tli v-ad-dah# ind#a# alos momentos tan hermosos pasados en ol-Goard, zmin 2l-Gard l-vat
zyan los momentos de Twiyyirot l-imha#, u-zman Twaiyyirat limhi#®® los de Ba##a#, u-zmain al-Bi##i#
u-zman los de Awar y los de Agé#i#(99). Wiirar u-zman Agi#i#

La nostalgia y el amor se identifican con el espacio y, aunque el autor no menciona expresamente la amada,
lo hace implicitamente a través de los lugares en los que estuvo con ella y se pregunta si volvera alguna vez a
vivir tiempos de amor tan felices como aquellos.

De un poeta anénimo, tenemos este poema.
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Fue un dia nublado durante las vacaciones; v-a#-#i#a targibat [-gmam yo habia pasado la noche en as-
Sallam. ydwm #ba#i #and as-silam Fui hacia el noroeste a ver el campamento de gavdyt msiw#al Siw# #yam
la familia 2b-Bali para visitarlos. 4hl 2b-Bali nza# ihl 2b-Bali

A media mafana seguia luchando w-id#d#a##ayt u-ragt at-ta#mam con la idea de ir al sur. yi##ini mon
vdmm stagbal Pero finalmente me quedé a pasar el dia u-#kdmni la-mgil u-la-klam y no hay que decirlo todo.
kamal ga# ma yangdﬁloo)

El poeta nos relata este breve viaje al campamento de la familia 26-Bali al que va de visita y acaba pasando
todo el dia. El lector espera saber por qué se ha quedado, pero la repuesta que da el autor es que “no hay que
decirlo todo”. Aqui se menciona solo un lugar, as-Sallam, y se usan puntos cardinales (noroeste y sur) y un
campamento. El lector debe imaginar y suponer que el autor va al campamento de su amadayy es el encuentro
con ella el que le ha hecho cambiar de idea y pasar todo el dia ahi.

3.4. Wildya de al-#aw# a5-Sarqi (zona mds oriental de Mauritania).

El emir y poeta ol-Kivyi Wuld Busiyv (m. 1860) fue uno de los emires de Idaw#i510V,

Su poema cita varios sitios ubicados cerca de Tambiidga(loz).

Ojald que el campamento de Mint B#uk esté junto ma##ib al-mibdi# u-riddim asl-Mabdu#, Riddam,
#olb on-No##, Zirot lo-gmam #alb on-na## u-zirat lo-gmam Nwatll, Nazzam, himdi w-onwatil u-nizzam
Gnokass y ob-Biyrat a8-$iawk. w-agnokass w-ab-béyrit as-siwk Y sino, ojald que el campamento 724 vi-hum
wa#ad vi-h #yam en el que estd Mint B#uk ma #adat vi-hum mint b#ik esté en Awk, D#ayat la-gnid, ma##ib
awk u-d#ayat la-gnid##agof [-ibyar, lo-Mlid, u-##agaf [-dbyar u-lomlid A#lab ol-#asi, y al-Ma##ad. w-a#lib
al-#asi w-al-ma##ad ;Ojald que se encuentre junto a todos estos ya-ma##ab mwilli ha#ik y que no haya gente
que no sean md vi-hum wa#ad #andu #add los del campamento de Mint B#uk! ma #adat vi-hum mint b#ik
iAlma mia, avanza hacia lo-#-#ayr yi-[-#ag# gdam navad l>-#-#zyr para curarte del mal de amores! yi-kinak
[-iisqam ibinni-k lo-#-#iyr es tu pozo, es afortunado i #isik u-vih al-#iyry junto a él esta Mint B#ak 1%,
mib#ik u-#and-u mint b#ik

4. CONCLUSIONES.

Con la muestra de poemas escogidos de algunos diwdines de los poetas #assanies que hemos analizado en este
articulo, se observa que lo que los criticos de /r-gna llaman nasib es un tema dedicado a al-buka# #la al-a#lal
que deja traslucir unos sentimientos amorosos castos.

Se deduce, mediante la comparacién que zasib no es lo mismo que gazal pues en este tltimo el

poeta puede describir la belleza de la amada; expresar sus sentimientos amorosos ¢ incluso puede mencionar
su nombre. En el tema nasib los nombres propios que aparecen son nombres de lugar. Aqui, el lugar se
identifica con el espacio y el momento del encuentro y, por ende, con la amada que se mantiene en el
anonimato.
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(1)Existen numerosas ediciones de las mu#allaqat “las colgadas” y un debate sobre el origen de su denominacién y otros aspectos
como su transmisién, su niimero, etc. Acerca de este debate, véase Vernet (2002: 37-38). Acerca de las fuentes de las mu#allaqat,
v, Sobh (2002: 21-25). Para los textos y su traduccién, v. Corriente (1974).

(2) Sobre nasib en la literatura drabe cldsica, v. Sobh (2002: 31). Segtin al-Qdmiis al-mu#i# de al-Firuz#abadi, p. 176.#### # # #
# #### #H # #H # #EH A “nasaba bi-l-mar#ati = Sabbaba bi-l-mar#ati “celebrar a una mujer en la poesta”.

(3) Segun azaliyyaal- Bahbiti (1970:100),[...[ aquel gazal con el que poeta introduce su casida”.]...[ #### # ## # #### ##### ##4
HERHBRH REAHHHAHH HHE # # #E al-iftitatiyya alg

(4) HH# # HBRRBHRY HHUHE BHEHBRHBY HHY BHH # HHEHBY HHY BRAREHE BHERHEH # # #4 #83# ### Para al-#aburd (1983: 245) (4 )#
BH# # # #HH HRHH HH # BH # H HH AR BHH BH #5 #5 AT AHRE BRS #5 #5 HAARE B HE AR B BHARE HREH

HH#HBHHHH

“... estos poemas [al-mu#allagat] empiezan con ad-diyar “las moradas” y por al-wuquf #ala al-a#lil “pararse ante las huellas del
campamento”, el llanto y la meditacidn ante ellas. Las moradas son las de la amada, lugares de recuerdo; son una porcién del querido
pasado que provoca en el alma del poeta pasion y nostalgia. Este es el estilo con el que se inician las mu#allagar”.

S) Este tema, que aparecia como preludio amoroso de la poesia preislaimica, es, en la poesia popular #assani, un canto al lugar y,
y
por ende, a los momentos vividos en él junto con la amada por muy breve que sea el encuentro.

(6) El territorio histérico habitado por los Bid#in es actualmente un drea geografica supranacional que

corresponde a una amplia zona perteneciente a varios paises. Segtin Waddadi (1985: 82)

BHAHH # #HBHHH

#i #EH | #ERHY AHRRS B HRRE SRR B BEAREAR RS BRARY SRR # HRARY R R S B R R # R R |#
BHAHBH BHH ## HHHRE BHAH #HBRHAHRS BH # #F BHHH HHHRHAH #H FHE HF HRBH # BHAH HHERH #HHRRH 55

«El #assaniyya es hablado por todos los habitantes de Bilad Sinqi#, (es decir los arabes que viven hoy en dfa en Mauritania), en el
Séhara Occidental, en el sur de Marruecos hasta Wad Nun al norte, en el sur de Argelia, especialmente la region de Tindaf, en la
provincia maliense de A#awad y en parte del territorio del Niger».

(7) Seddim Wuld Ndartu (1122/ 1227h. = 1710/ 1812), fue el primer poeta popular #assini del que se ha conservado la
casi totalidad de su obra, la cual ha sido publicada por el equipo de estudio de la Tradicién Oral del Instituto Mauritano de
Investigaciones cientificas bajo el titulo Saddim Wuld Ndartu, Diwin assi#r s-sa#bi. Nuiksi#. 1996. En esta obra, se ofrece una
breve biograffa de este autor.

(8) V. Ould Mohamed Baba (2005: 206).

(9)#anhaza son las tribus bereberes que eran los antiguos habitantes de la actual Mauritania antes de la llegada de las tribus Bant
#assan.

(10)El nombre de esta poesia, />-g7d, significa “canto” por la estrecha relacién que tiene con la musica #assani llamada a#awin, en

la que se han especializado los iggawan. V. Ould Mohamed Baba (2016).

(11)Este es el término que usan los propios Banii #assan para referirse a si mismos junto con todas las tribus #anha#a con las que
se mezclaron y fundaron la sociedad y la cultura de a/-bid#in. V. Ould Mohamed Baba (2019: 19).

(12) V. Supra.
(13) Esta musica se denomina mdd# an-nibi o sok# an-nibi “alabanzas del Profeta”. V. Ould Mohamed Baba (2005: 213).

(14) Uno de los poetas que ha tratado este tema con una abundante produccién es A#middu Salim Wuld sdDahi, v. infra.



AL-ANDALUS MAGREB, 2020, NUM. 27, ISSN: 2660-7697

(15) El término ##ab se emplea para referirse a las tribus drabes Bana #assan que fueron los fundadores de los emiratos de T#46
al-bid#an, pero se usa también con el significado de “guerreros”. V. Ould Mohamed Baba (2019: 185).

(16) dyyam (singular: yiwm) “batallas entre las tribus 4rabes o con otras tribus #anhaza. Ejemplos: En el Emirato de ls-B#akni,
yéiwm l3-Mdiybaz (nombre de pozo) “batalla de /5-Mdiyboz” que tuvo lugar en el afo 1863y ydwm [-#iyrvib “batalla de [-#iyrvih”
en el afio 1877 ambos bajo el mando del Emir Sidi #Li b. A#middu. V. Wuld #amidun (2000: 109).

(17) El Emir de Adrar Sid A#mid Wuld A#mid Wuld Sid A#mad (apodado Sid A#mal L-#Aydda) cuyo periodo de emirato fue
de 1903 a 1932 fue un gran guerrero y un reconocido poeta.

(18)A veces, se alude a él diciendo #7k 2/li nabgi “aquel que amo”.
(19) V. Ould Mohamed Baba (2014).

(20) gav (pl. givan): Poema de cuatro hemistiquios que riman generalmente: ab ab, es decir que el primer hemistiquio rima con el
tercero y el segundo hemistiquio con el cuarto. V. Ould Mohamed Baba (2005: 209).

(21)V. Ould Mohamed Baba (2014).
(22)at-Taqi Wall a3-Say# es un poeta, critico literario y profesor de literatura en la Universidad de Nuakchot.
(23) Todos los poemas que aparecen en este articulo han sido recopilados, transcritos y traducidos por el autor del articulo.

(24) El poema siguiente de M#ammid Wuld A#mid Yu#a (v. infra) forma parte de lo que se podria llamar gazal

“obsceno”.

iQué suerte tendria quien, yd sa#d s##u ba#d alli #id cada vez que te viera en un lugar, godd mniyn isivok v-blid pudiera hacer
contigo lo que desea! iwdsil-ok gadd al-mu#id ;Y qué es lo deseado? w-al-mu#ad #liyl-ak Sikan Poder acariciarte, amada izdmm
imassok yi-l-#a##id aqui'y aqui'y alld, man hin u-man hin u-man bin y después también hacer u-#4gob #ak iwisilok zdd contigo
lo inefable. 5//i yibi #annu gibin

(25) Desde el punto de vista del texto, lo mds llamativo es el gran nimero de topénimos citados.
(26) V.infra2.G.

(27) Aplicando lo expresado en el verso atribuido a Qays b. al-Mulawwa# (Ma#niin Layld) (m. 688):
#E##H HAH HH HH HRAH # HHE HHE S ## ### “No es por amor a las moradas sino por quien vivié en ellas”.

(28) En esta poesia popular, zasib ocupa un lugar destacado debido precisamente a la influencia de los poetas preisldmicos muy
apreciados en esta sociedad beduina.

(29)El modo de vida tradicional de esta sociedad era némada hasta que, en los afios setenta del siglo pasado, hubo un larguisimo
ciclo de sequia que diezmé el ganado y obligé a los antiguos beduinos a instalarse en los centros urbanos y en las ciudades. Esta
situacion cambié el modo de vida de la poblacién y acelerd la desaparicién de la organizacién social tradicional heredada desde
hace siglos.

(30) Los poetas #assanies utilizan también a veces la palabra wakr. # # (pl. ## ## ) wakr “nido”, en drabe cldsico. V. Ould Mohamed
Baba (2019: 284). Esta voz, usada en 7asib, es un sinénimo de dir “morada”.

(31) #anba#a: lugar situado en Si#a#4, en Wiliya de Trirza (suroeste de Mauritania).
(32)Lo-#simi: Linea donde acaban las tierras de Si#a#i y empiezan las dunas de Igidi (region central de la Wilaya de Trarza).

(33) M#ammid Wuld A#mid Ya#a (1844 -1923), poeta de la regién de Trarzi (Suroeste de Mauritania). Era sa#ir (poeta que
escribe en 4rabe cldsico) y mganni (poeta popular); llegé incluso a crear un estilo propio: unos poemas en los que mezcla el drabe
clasico y #assaniyya. A este estilo mixto, se le llamaba az-z#aygi o sz-z#aygat. Véase, acerca de este género y este autor, Ould

Mohamed Baba (2017).
(34)alli ma ya#zilli #a#ihi (lic.: la que no recuerdo salvo ella) Denominacién de la amada.
(35) buliyt ot-tilli y buliyt 2l-gabli “Buliyt del norte y Buliyt del sur”, situado en la Wilaya de Trarza (Suroeste de Mauritania).

(36)Misyil #iy “el arroyo de #iy” situado en la Wilaya de Trarza (Suroeste de Mauritania).
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(37)Midakki y Ménkini : Nombres propios de una pareja africana que vive en una aldea.

(38) Poeta de la Wilaya de al-#aw# 23-3arqi (la zona més oriental de Mauritania). Nacié en 1925 en Arasim adD#ayni (Tambidga)
y murié en 2008. Fue Gobernador y diputado de su Wilaya en el primer parlamento de Mauritania. El texto del poema aqui
transcrito y traducido est4 incluido en la obra Ban a#-#ulba, M. (2010: 192).

(39)an-Nassiy lugar situado cerca de la ciudad de Tonbidga en la Wilaya de al-#aw# a§-Sarqi.
(40)Akinaiy lugar situado cerca de la ciudad de Tanbidga en la Wilaya de al-#aw# a§-3arq.

(41) ddibaiy (pl. ddwabi) “aldea de chozas”, v. Ould Mohamed Baba (2019: 116). Adiibay, en este texto, es el nombre de un lugar
situado cerca de la ciudad de Tonbadga en la Wilaya de al-#aw# o§-$arqL

(42)mon lo-#mao# ma yon#add (Literalmente: “no cuenta de los dias de la vida”) es una expresién que significa que se vive un
momento o un tiempo en el que se siente una alegria indescriptible y un momento que no parece de mundo real. Esta expresion
del lenguaje cotidiano, aparece en este poema en uso literario que le hace adquirir una mayor expresividad.

(43) mulih 2lli gallah (Literalmente: El/la que lo hizo querido) la amada a la que se refiere el autor es una mujer de Adibay.

(44) ma Satkdyt #1i #add: esta expresion significa “estar en un estado lamentable; estar en una situacién que no se le desea a nadie”,

v. Ould Mohamed Baba (2019: 161).

(45) V. supra.

(46) 28-Siy# Wuld Mikkiyyin (1912 - 1996). V. infra.

(47) Todos los topénimos citados en este poema pertenecen a la Wilaya de lo-B#akni (sur de Mauritania).

(48)A#middu Salim Wuld ad-Dahi (1924 - 2016). Nacié cerca de ciudad de Mederdra en 1924. Estudié en la escuela tradicional
Ma#ad##a y fue maestro de escuela primaria. Es considerado uno de los grandes poetas populares, #mganni. Su diwdin publicado
demuestra que ha tratado todos los temas, pero destaca entre todos el tema gazal segin el editor del libro.

(49) #liyb nZimoan (literalmente: “dunita de Nzaman”). Es un topénimo de la Trarza

(50) a-téydimi “el baobab”, v. Ould Mohamed Baba (2019: 73). En la regién de Trarza, hay baobabs, de ahi que se encuentra

este toponimo.

(51) M#ammid Wuld Hidda# (1855 - 1947), poeta de la Wilaya de Trarza. Segtin a$-Sinqi#i (1911: 360) era mganni (poeta que

componia [r-gni “poesta popular”).

(52) al-#a##ad término usado en nasib para referirse a laamada, v. Ould Mohamed Baba (2019: 185).

(53) l>-Mpridin Nombre de una tribu de la Wilaya de Trarza.

(54) lr-#Wiyzi (lit.: “la torcidita”) un ramal del lago Rkiz (en la Wilaya de Trarzi).

(55) ##ig-##igiyn (literalmente: “camino bifurcado”, lugar cercano a la ciudad de Rkiz (en la Wilaya de Trarzi).
(56)Todos los topdnimos citados aqui son lugares cercanos a la ciudad de Rkiz (en la Wilaya de Trarzi).

(57)Tiganat (Significa en lengua #anhaza “bosque”), v. Ould Mohamed Baba (2019: 77). Es el nombre de una Wilaya situada en
el centro de Mauritania.

(58) M#ammid Wuld aé—giiy# A#mid Wuld Adubbi (1892 - 1958), originario de la Wilaya de Téganat, es considerado uno de

los grandes poetas populares de Mauritania. En su produccion poética, hay muchos poemas de 7asib.

(59) N#ay! (dim. de n#al) “palmeras; oasis pequefio”, v. Ould Mohamed Baba (2019: 262). N#ay! M#aymid es un oasis de Tiganat
(centro de Mauritania).

(60) N#ayl 52-Zali es un oasis situado en la Wilaya de Tiganat (centro de Mauritania).
(61) V.supra.

(62) Estilo poético que mezcla drabe cldsico y dialecto #assaniyya, v. Ould Mohamed Baba (2017).
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(63) Los accidentes geograficos mas usados en esta poesia suele ser, segtin las regiones, kadyi “montana”, kdiyyi (diminutivo de
kadyi) “colina”, ga#b “cerro”, wad “valle, riachuelo”, n#al “oasis”, ziri “duna”, #2/b “duna alargada”, #nibki (pl. nbik, diminutivo:
nbaiyki) “dunaaltay aislada”, #akni “bosque”, #isi “pozo”, tiyari (dim. twiyyird) “valle con dunas”, #gaf (pl. a#gdf). (sin6nimo de
gord) “duna en forma de media luna”, £#i# (sinénimo de wad) (en Trarzi), “valle, riachuelo”, ma##ad “vertiente o cara norte de
una montafa (o de una duna)”, mdsyail “arroyo; riachuelo; lecho de un rio”, miiksim “puerto de montafia”, mig#a# “vado; lugar
de paso en un rio o riachuelo”, /i “borde; zona limite entre dos terrenos”, n#al

“palmeral, oasis”, etc.

(64) A#middu Salom Wuld ad-Dahi (1924 - 2016). Este poeta de la Wilaya de Trarzi es conocido por su gran produccién poética
en la que el género nasib ocupa un lugar destacado. En sus poemas, suele dialogar con los lugares

(65) M#ammad Wuld A#mid Yira (Trarza) (1842 - 1922). Conocido por su erudicién y su conocimiento de la toponimia
mauritana, dejé escrita una obra sobre los nombres de los pozos titulado [#bar al-a#bar fi a#bir al-abar “informacién para las
autoridades no musulmanas acerca de los pozos”, trabajo que le habia sido encargado por las autoridades francesas, de ahi que usa
en el titulo la palabra al-a#bir “autoridades no musulmanas”. Escribié poesia cldsica junto con la poesia dialectal.

(66) Mu#smmi#on Wuld Mu#mmid Vil (apodado: sm-Miyiy) (1843-1965). Erudito y alfaqui. Fue cadi de la ciudad de
Mederdra (Wilaya de Trarzi). Escribié poesta en drabe cldsico y poesia dialectal ademds de varias obras de figh.

(67) M#ammid Wuld Hadda# (1855 - 1947), poeta de la Wilaya de Trarza.

(68) A#middu Salim Wuld od-Dahi. V. supra.

(69) Estd situado en la Wilaya de Trarzi.

(70)ad#-d#ah# es la hora de la oracién del mediodia, v. Ould Mohamed Baba (2019: 182).

(71) Lo-#WiyZi es un brazo del lago llamado Rkiz situado cerca de la ciudad de Rkiz (Wilaya de Trarzi).

(72) Tiys#ayat Abl al-#a##4si “los arboles balanites aegiptiaca de la familia o/-#a##4si”, lugar situado en el camino entre los dos
puntos senalados: Nwiys y lo-#Wiyza.

(73)M#ammad Wuld A#mid Yira. V. supra.

74wik# ol-bid#an (lit.: morada de los bid#an). La palabra bid#an se emplea para referirse un grupo de personas #assanies cuya
identidad no se quiere revelar; el autor la usa aqui en alusion al campamento de la amada.

(75) Triwsi: equivale al retruécano. Los criticos de la poesia #assani lo consideran una figura estilistica usada unicamente por los
grandes poetas.

(76) V. Ma#di, W. & al-Muhandis, K. 1984. Mu##am al-mu##ala#it al-#arabiyya fi-l-luga wa-l-adab. Beirut. P. 319,
(77)1-bih at-tulih “la amada”.

(78) a/-Mai#ad es un lugar situado en la Wilaya de Trarzi.

(79)No#niyn lugar en la Wilaya de Trarzi.

(80) #dad (col. y pl. #dsdsi) “cumbre puntiaguda de una montaia o de una duna”.

(81)#gaf (pl. a#gaf). Sinénimo, de gord “duna en forma de media luna”.

(82)#Ldiyb al-masta##ad# (lit.: la dunita alargada): este topénimo se encuentra igualmente en la Wilaya de Trarza
(83)al-Ma##ad: Topénimo muy frecuente en todas las Wilayas de Mauritania.

(84) Apodado: am-Maiyiy. (1843-1965) V. una nota biografica de este autor en Ould Mohamed Baba (2005: 218).

(85) alli yanda# (lit.: lo deseado) es una de las expresiones usadas para referirse a la amada en este género annasib, v. Ould Mohamed
Baba (2019: 122).

(86) #zdyyab (diminutivo de #zib) “pequefio campamento; grupo de jaimas habitadas principalmente por mujeres; grupo de
hombres que acompafian el ganado para recorrer pastizales alejados del campamento”, v. Ould Mohamed Baba (2019: 187).
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(87)Véase una breve biografia del autor en Wuld Zarriiq (2007: 8).

(88)Wuld Zirraq, S. A. 2007. Diwan #4bd A##ib al-#Atiq Wuld A#ma# Wuld Budda al-abyayri. Nuwakssu#. Edicién
fotocopiada. P. 12.

(89) zwiiyrat l>-g#i#a “dunita de los gatos salvajes”.

(90) [-mqallik (>l-mgallik). Este es un caso del fenémeno llamado #galgil que se da en algunos hablantes del #assaniyya. Estos
hablantes pronuncian el fonema /g/ como /q/. V. Ould Mohamed Baba (2008:29).

(91) l-man-hi v-##ib (literalmente: la que me produce afliccién), otro término usado para referirse a la amada, v. Ould Mohamed

Baba (2019: 189).

(92) Wuld Mikkiyyin naci6 en la Wilaya de lo-B#akni; pas6 gran parte de su nifiez y adolescencia entre su Wilaya natal y la de
Trarzi. Fue uno de los grandes poetas populares y un divulgador de lo-gni a través de su participacion en programas de radio en
los afios setenta del siglo pasado. Vivié mucho tiempo en la

Wilaya de Trarza lo que refleja en nasib en el que cita muchos lugares de estas Wilaya junto con los de su Wilaya natal, La-B#akni.

Véase su biografia Ould Mohamed Baba (2017: 241).
(93) Baggas: nombre de un pozo situado en la Wilaya de ls-B#akna.

(94) Tirss, llamada también T7ras az-zdmmiir es una Wilaya situada en el noroeste de Mauritania. V. Ould Mohamed Baba (2019:

74).
(95) Lo-Kwiiyri Wuld #Abda##ah (Nwa#ibu 1924- 2004). V. Ould Mohamed Baba (2019: 74).

(96) 2/-Gard (top.). Como topénimo, es muy frecuente porque gran parte del territorio de Mauritania son dunas.
La palabra gard significa “duna en forma de media luna cuya parte convexa (redondeada y saliente) estd orientada hacia los vientos
y su parte concava no es abrupta. Diminutivo: ¢rdyd “duna pequena”. V. Ould Mohamed Baba (2019: 200).

(97) twéyyiri (dim. de tiyari) “valle con dunas”.
(98) Twiyyirat limha# este topdnimo significa literalmente “cl valle de los antilopes”.
(99)Todos los topénimos de este poema pertenecen a la Wilaya de Tiras (Noroeste de Mauritania).

(100) EI poeta parece querer decir “hasta aqui lo que puedo contar”. El lector deberd interpretar que se ha quedado porque su
amada estd en aquel lugar y que se ha quedado para estar con ella.

(101)V. Waddadi (2001: 268).

(102) Tombidga en la actualidad es una ciudad, pero en tiempos del poeta, es decir, en el siglo XIX, era un aduar y todos los
topénimos mencionados estdn en las cercanias de ella.

(103)Todos los topénimos citados en este poema se encuentran en los alrededores de Tombidga (Wilaya de sl#aw# a3-3arqi).



