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tnvestigacion social. Lourdes Roca (coordinadora), México,

Meétodos en Accion. Estudios sobre documental e

Instituto de Investigaciones Dr. Jos¢é Maria Luis Mora,

2020, 299 pp.

ditado por el Instituto de Investigaciones José Maria Luis Mora, con

el aval del coNacyT y el apoyo de LOGO Editores, Métodos en accion. Es-
tudios sobre documental e investigacion social retine ocho ensayos que describen
y analizan con perspectiva interdisciplinaria, diversos fenémenos audiovi-
suales donde la investigacion social y el campo documental interactan de
forma compleja, abriendo interrogantes teéricas, metodologicas, éticas y
estéticas. Con prélogo de Victoria Novelo —a cuya memoria va dedicado
el volumen—, y coordinado por la doctora Lourdes Roca, el libro es el
corolario de una trayectoria grupal de largo aliento comprometida con
la consolidacion del campo de estudios sobre el documental en México,
y es fruto de un ejercicio de pensamiento critico e interdisciplinario que
durante mas de un ano hizo posible la elaboraciéon de hipétesis y argu-
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mentaciones que luego fueron cobrando forma en los textos. Ese espacio
de trabajo colectivo y colaborativo tuvo por encuadre institucional al La-
boratorio Audiovisual de Investigacion Social (LAIS) que, desde hace casi
veinte anos, cobijado en el Instituto Mora, viene construyendo y compar-
tiendo propuestas que examinan con rigor conceptual e historiografico el
fendbmeno documental en su interacciéon con las ciencias, las humanidades
y la educacién. En tal sentido, el Seminario Interinstitucional sobre docu-
mental e investigacion, creado en 2017, funcioné como motor inicial para
esta publicacion.

Como su titulo indica, el libro ofrece una pluralidad de enfoques in-
vestigativos y epistemologicos —praxis analiticas situadas— que iluminan
aspectos diferentes de una copula conflictiva: el cine/audiovisual docu-
mental y la pesquisa social, historica y antropolégica. En los ensayos so-
brevuela la pregunta: ;como abordar los didlogos, préstamos y tensiones
entre arte y clencia en el fenémeno documental; entre estimulacion sen-
sible y formas de conocimiento sobre el mundo, la cultura y la historia?
Para desmenuzar ésta y otras interrogantes y elaborar respuestas —siempre
abiertas a nuevas busquedas—, el libro organiza sus trabajos a partir de
tres ejes, en cada uno de los cuales se establecen complementos y contra-
puntos entre articulos: 1. Produccion institucional, ensefianza y realizacion
independiente; 2. Narrativas y metodologias utilizadas; y 3. Bitacoras de
investigacion-realizacion audiovisual. Nutrido de experiencias disciplina-
rias diversas (historia, antropologia, comunicacion, estudios latinoameri-
canos), cada articulo consigue reconstruir las condiciones materiales, sen-
sibles e intelectuales de fi/ms, audiovisuales y/o experiencias productivas,
considerando variables historicas, econémicas, institucionales, legales y
tecnologicas que condicionaron e hicieron posibles los casos. Todo ello sin
olvidar los canales de difusion y circulaciéon en materia de consumo, y la
relevancia que tienen la historia oral y el propio pensamiento critico de los
documentalistas en la empresa reconstructiva. Y si bien varios de los textos
estudian fenomenos locales, los autores no dejan de prestar atencion a la
recepcion productiva de métodos y propuestas provenientes de Furopa,
Canada y EE.UU., dejando abierta la pregunta por los intercambios, flujos
transnacionales y las relaciones Norte-Sur, Sur-Norte y Sur-Sur en lo que
se refiere a la produccién documental. Justamente entre esas relaciones
problematicas que requieren mas atencion analitica, los “dialogos latinoa-
mericanos’ se evidencian como una veta insoslayable que el libro podria
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haber explorado y explotado mas y que, sin duda, constituye una zona de
vacancia a la que el LAIs puede responder en proximos proyectos.

Tras una introduccion a cargo de Lourdes Roca, en la primera parte
los textos de Gracida, Rivera Rodriguez y Cordero se detienen en el ca-
racter oficialista e institucional de la producciéon mexicana posrevolucio-
naria, y su reverso en propuestas independientes en materia de ensenan-
za-aprendizaje, produccion visual y editorial.

El doctor en Historia Moderna y Contemporanea Alejandro Gracida
examina con inteligencia el cruce entre industria periodistica, experiencia
cinematografica colectiva (consumo) y cultura oficial, abordando los no-
ticiarios durante el proceso de “desarrollo estabilizador”, en las décadas
de 1950 y 1960. Tal como han destacado los trabajos sefieros de Mikel
Luis Rodriguez (1999) para el caso boliviano, o el de Clara Kriger (2009)
para el argentino —referencias con las que se podria haber enriquecido el
tipo de abordaje al corpus mexicano—, la produccién oficial rebasa la mera
informacién. En efecto, alli se presentan y refuerzan imaginarios compar-
tidos, se ritualiza la vida politica y se construye un calendario de practicas
y memorias. Justamente, Gracida analiza como, por medio de una politica
cultural, se construyen consensos sociales, sensibilidades y afectos publi-
cos, poniendo ante los ojos performances de poder. A la vez, como el autor
argumenta, en los noticieros hubo espacio para la experimentacion y el
desarrollo de una pauta de avanzada técnica, un patrén de calidad que,
ademas, se fue transformando en materia estética en correlaciéon con el
mundo circundante, convirtiendo la solemnidad en humor o seduccion al
espectador, en el marco de procesos de modernizaciéon y consumo. (Cual
es la relacion de las masas, el pueblo, las multitudes con el lider presiden-
cial que ponen en escena los noticieros? ;Qué coreografias sincronizadas
de lo colectivo se hacen visibles —y audibles— en el documental? En suma:
se trata de continuar interrogando los modos de imaginar al pueblo y la
vida publica que, histéricamente, han configurado el imaginario nacional
a través del documental institucional, y sus posibles reverberaciones en el
presente.

Mas que en producciones, la licenciada en Historia y especialista en
Gestion del Patrimonio Cultural Karen Rivera Rodriguez se centra en
procesos, aunque aqui también se indagan las relaciones entre imagen
documental e institucionalidad: la diferencia esta en que se pasa del centro
(el Estado) a la periferia, examinando dentro de la universidad un territo-
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rio cuya marginalidad hizo posible un importante espacio de libertad. Se
trata del analisis de la ensefianza del documental en el marco del Centro
de Estudios Cinematograficos (CUEC) entre 1963 y 1975, como parte de un
proceso mas amplio de profesionalizacién de la actividad. Este fenémeno
de consolidacién del campo de produccion y reflexion sobre el propio que-
hacer tuvo ya a mediados de la década anterior sus primeros exponentes
con el Instituto Filmico de la Universidad Catolica de Chile (1955) y la
Escuela Documental de Santa Fe (Argentina, 1956) dirigida por Fernan-
do Birri: casos con los cuales la autora, a partir de una serie de dialogos
criticos con pares latinoamericanos (Mouesca, 2005; Corro ef al., 2007,
Aimaretti et al., 2009, entre otros), podria haber establecido relaciones
comparativas en cuanto a perspectivas pedagogicas y produccion visual.
En su trabajo, Rivera Rodriguez presta atenciéon a la relacion sinérgica
entre cineclubismo, revistas especializadas y cambios socioculturales y de-
mograficos, con el surgimiento de una categoria clave en aquellos largos
sesenta como fue la de juventud; e invita a pensar en las tensiones internas
de la escuela de cine. Esto es: la dificil armonizacion entre teoria y practi-
ca; la ensenanza “en el aula” y la produccién “en campo™; la limitada pre-
sencia de las mujeres en los primeros anos del CUEC; la progresiva institu-
cionalizacion de la escuela en paralelo al crecimiento de la desercion, y la
ebullicién de una zona marginal dentro del ya periférico espacio del cUEC
en la Universidad, con el Taller de Cine Octubre y luego la aparicién del
Grupo Cine-Mujer. El ejercicio historizador de Rivera Rodriguez permite
avanzar en una linea que gana fuerza en los estudios contemporaneos so-
bre cine latinoamericano (Nuafiez y Tedesco, 2015; Segui, 2018; Amieva,
2020, entre otros): mas que centrarse en obras, el canon audiovisual y la
politica de los autores, explorar los procesos de trabajo, las sensibilidades,
las practicas y los horizontes politico-culturales que las organizan; pues
muchas veces lo que perdura y funciona como sedimento historico para
la continuidad de un campo son las formaciones y las iniciativas, los pro-
yectos y debates.

En la misma linea, completando el primer apartado del libro —en esta
suerte de mapeo o cartografia de practicas, procesos y dispositivos ligados
al documental en México— la doctora en Antropologia Liliana Cordero
se desplaza desde la praxis de ensenanza-aprendizaje y los espacios de
formacion al ambito de las publicaciones; para enfocarse en el analisis
del libro de José Rovirosa Miradas a la realidad, publicado en 1990. La im-
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portancia de examinar este texto soslayado por la critica y la historiogra-
fia locales radica en que alli se encuentra una suerte de “termémetro/
sismografo” respecto de las percepciones y conceptualizaciones sobre el
documental vernaculo articuladas por y entre los propios profesionales
mexicanos. Cordero procede a un verdadero desmontaje del libro de en-
trevistas, y al mismo tiempo insiste en el valor de Rovirosa como “figura
puente” o articulador intergeneracional y modernizador, que promovio
el acceso al conocimiento y estudio del documental mexicano, establecié
una tradicion selectiva, dio curso a una pulsion de legitimacion del campo
y sentd una rica base de testimonios o fuentes para futuras investigaciones.
Rovirosa es memoria y transferencia de experiencias, y es un simbolo de
accion educativa y gestion publica, por lo que su conversion en premio en
1997 (Mejor Documental Mexicano) y biblioteca en 2013 (Biblioteca de
CUEC, Ciudad Universitaria) son los signos logicos de un mismo proceso
consagratorio de Rovirosa y del documental.

En la segunda parte de Métodos en Accion, Marvic, Sanchez Macedo
y Morales estudian la camara documental como desencadenante del en-
cuentro social, medio de denuncia politica y mediacién de la cultura de
masas. Quizas en este apartado hubiera sido mas productivo seguir in-
dagando en experiencias vernaculas para cartografiar las elaboraciones
estéticas, tedricas y metodologicas que, a lo largo de su historia y de forma
especifica, han hecho distintos agentes locales del campo audiovisual de
no ficciébn mexicano, desde los realizadores y los técnicos a los analistas e
historiadores.

La doctora en Ciencias Politicas y Sociales Gloria Marvic plantea una
serie de provocaciones relativas al método y la ética que se desprenden
de la propuesta del cinéma vénté de Jean Rouch y Edgar Morin para pen-
sar cuales son las relaciones sociales y los vinculos entre cuerpos y voces
que, delante y detras, o mas atn a través de la camara, configuran el cine
directo, en una ida y vuelta entre el trabajo etnografico, la transferencia y
apropiacion de medios, y la produccién visual, problemas que, cabe recor-
dar, Alvaro Vazquez Mantecon (2017) articulé para pensar un corpus de
peliculas producidas en México a partir de la metodologia de los Talleres
Varan, fundados por Jean Rouch. La autora repara especialmente en la
necesidad de construir una ética de encuentros, dada por pactos entre po-
siclonamientos y lugares de enunciacién: es decir, una ética del contacto y
de la mirada entre cineasta, sujeto filmado y espectador. En definitiva, la

290 Encartes, vol. 5, niim. 9, marzo-agosto 2022, pp. 286-296



Una caja de herramientas para pensar el documental, y una invitacion a crear imdgenes...

potencia de las provocaciones de la dupla Rouch-Morin estriba en haber
iluminado los alcances y las limitaciones de una camara que desencadena,
precipita presentaciones, autorrepresentaciones y enmascaramientos.

Por su parte, el maestro en Estudios Regionales Jaime Sanchez Mace-
do analiza no sélo las relaciones entre México y Canada —nodo productivo
clave en materia de cine documental— sino las imagenes locales descentra-
lizadas de la capital nacional, abordando el caso del film Tzerra y libertad de
1978, producido por Maurice Bulbulian en Monterrey y financiado por
el National Film Board. El autor explora un tema-problema de condicion
mixta o heterogénea, pues el film fue un producto que combin6 el ambito
académico y la militancia de base, profesionales del campo educativo, la
investigacion y el audiovisual, y organizaciones populares. En este caso,
si la camara es un dispositivo de denuncia de la injusticia social, no deja
de estar atravesada por una paradoja: los apoyos institucionales para el
rodaje de Tierra y libertad fueron parte de una estrategia politica de acer-
camiento entre el Estado y el movimiento social Frente Popular Tierra y
Libertad, y la consecucion del proyecto debe revisarse a la luz de alianzas
y negociaciones complejas. Como en el caso de Marvic, la visibilidad de
ciertos cuerpos y la audibilidad de ciertas voces tienen una delicada re-
lacién con la politica, con el poder y sus dispositivos de control, que van
configurando limites éticos, politicos y estéticos, debates sustanciales sobre
las invisibilidades estratégicas, la precariedad de los cuerpos y los empode-
ramientos visuales. Cabe preguntarse, entonces, como seguir indagando la
potencia expresiva de una imagen que bascula entre el archivo y la pozesis,
el documento y la invencion: es decir, de qué formas denuncia, memoria,
perfomance y juego creativo se combinan en trabajos como el que analiza
Sanchez Macedo, y como interrogar este tipo de materiales.

El maestro en Comunicacién Felipe Morales cierra este segundo apar-
tado procediendo al analisis de caso de la serie televisiva La guerra de Vietnam
de Ken Burns, estrenada tras diez afios de trabajo en 2017. El autor des-
broza el método de Burns organizado por dos principios constructivos, el
archivo y el testimonio, en sus zigzagueantes relaciones con la memoria y
la historia oral. La lectura que Morales realiza de la serie televisiva permi-
te atender a la pregunta sobre la circulaciéon masiva, el consumo global, la
logica del entretenimiento y los alcances educativos de un documental-se-
rial, aunque —como indicamos mas arriba— hubiera sido por demas inte-
resante realizar el mismo planteamiento abordando un caso vernaculo;
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o bien examinar las posibles derivaciones del método Burns entre los do-
cumentalistas mexicanos. En la descripcion de esa combinacion de voces
testimoniales y documentos se hace necesario seguir haciéndose algunas
preguntas, como por ejemplo: icuan ceniido o flexible/elastico resulta el
relato visual para que sea posible cuestionar sus sentidos ideologicos, su
construccion historiografica y sus efectos en los espectadores? ¢En qué
medida una serie como La guerra de Vietnam favorece u obstaculiza el cues-
tionamiento del archivo y sus politicas de almacenamiento, yendo mas alla
de la fascinacién o la reverencia? ;Como mantener la alerta interpretativa
a fin de no reproducir deficiencias epistémicas: esto es, no seguir invisibi-
lizando los marcos que regulan la produccion audiovisual y archivistica?

El dltimo apartado del libro es una revision en primera persona de
procesos de investigacién-accion, e implica el desmontaje de pesquisas so-
ciales, historicas y antropolégicas que tomaron forma y figura puablica a
través de imagenes y sonidos.

La doctora en Antropologia y coordinadora del Laboratorio Audio-
visual de Investigacion Social (Lals) Lourdes Roca comparte un capitulo
importante de su trayectoria profesional a proposito de la realizaciéon de
Em C-62: un némada del riel, del ano 2000, que es una etnografia de vida
de un jefe de estacion de ferrocarriles que atendi6 por décadas la posta de
Cima hasta su clausura en 1997: justamente, aqui se expone el devenir
de la extensa investigacion social con y a través de imagenes en movi-
miento que realizé por cerca de diez anos. La autora describe y reflexiona
retrospectivamente sobre los esfuerzos, dudas, aciertos y tropiezos de una
praxis que podriamos llamar anfibia, que se desarrolla entre el afecto y las
evocaciones sensibles, el careo de fuentes documentales, la etnografia y la
puesta a punto de un relato analitico, testimonial e imaginativo. Asimis-
mo, Roca insiste en el valor de la musica y las atmosferas acusticas como
medio y dispositivos de reconstruccion historica —una suerte de arqueo-
logia del sonido—, y la relevancia de poner a disposicion de otros colegas
e interesados los archivos producidos por la propia pesquisa: esto es, con-
vertir la fuente en un archivo en uso compartido, socializado. Tal vez, por
su riqueza y originalidad, estos dos vectores reflexivos hubieran requerido
mayor desarrollo y profundidad en el texto, aunque bien pueden funcio-
nar como puntapié para futuros trabajos.

Por Gltimo, la maestra en Historia Lilia Garcia Torres abre su bitacora
de trabajo a proposito de la realizacion del documental Trinchera sonora,
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voces y muradas de Radio Venceremos, de 2019, que narra el derrotero de la
emisora guerrillera salvadorefia a través de sus fotografias, en la voz de
quienes aparecen en ellas. Interesante torsion la que realiza el libro, pues
este capitulo se enlaza, casi como en un circulo, con el de Gracida: tanto
en uno como en otro lo que se estudia son los procesos de produccion de
aquellas imagenes que dieron memoria, rostro, figura y voz a la politica,
desde un posicionamiento “oficial”. La diferencia radical esta, mas alla de
los contextos histéricos y nacionales, en que el libro abre con una institu-
cionalidad hegemonica y cierra con una formacién plebeya, insurgente.
Garcia Torres desnuda el ejercicio de poner el cuerpo en el espacio ma-
terial de la investigacion: tanto el cuerpo del/la investigador/a como de
quien es sujeto protagénico en una pesquisa. Y, ademas, expone la com-
plejidad y riqueza de hacer historia “en una puesta en abismo” de sus
mediaciones: es decir, examinar y reconstruir, por medio de imagenes, la
memoria visual de una experiencia politica medular para los movimientos
populares en América Central.

Mias alla de algunos senalamientos criticos puntuales a los articulos,
quiza las limitaciones mas importantes del libro radiquen, por un lado,
en la escasa exploracion de las relaciones de intercambio con otras cine-
matografias documentales latinoamericanas —sea en materia de recursos
humanos (personas), estéticas (escuelas, corrientes) o teorias criticas—, lo
que hubiera implicado un mayor didlogo con los campos de estudio sobre
el documental en Latinoamérica. Por otro lado, se echa de menos una
reflexion extensa y consistente respecto del documental vernaculo con-
temporaneo, advirtiendo sus novedades y rupturas tematicas y de proce-
dimientos narrativos, asi como sus debilidades y reiteraciones. Asimismo,
queda sin discutir la problematica presencia/ausencia de mujeres en la
praxis audiovisual mexicana: la exhumacion de nombres y practicas, for-
maciones y proyectos liderados por mujeres, o en los cuales ellas han teni-
do un papel decisivo.

Si bien en los articulos son interlocutoras usuales las voces de Victoria
Novelo, Everardo Garduno, Aurelio De los Reyes, Carlos Mendoza vy, es-
pecialmente, Guadalupe Ochoa —tanto en calidad de autora como en su
papel de compiladora en un volumen de cita obligada (2013)—, no dejan de
ser referidas otras presencias del campo historiografico local, como Alvaro
Vizquez Mantecon, Angel Miquel, Carlos Antamian, Cristian Calénico,
Eduardo de la Vega Alfaro, Israel Rodriguez, José¢ Luis Marino, José Pegue-
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ro, Lauro Zavala y Ricardo Pérez Montfort. Por su parte si, como es pre-
visible, la apelacion tedrica a los ya clasicos (e internacionales) estudios de
Bill Nichols, Erik Barnouw y Carl Plantinga es frecuente, resulta considera-
blemente menor el didlogo con especialistas de la regién y de Espafia como
Paulo Antonio Paranagua, Maria Luisa Ortega, Antonio Weinrichter, José
Miguel Palacios, Javier Campo y el Grupo GEsTA de Uruguay —que en 2018
publico un volumen interrogando las practicas documentales en su pais
desde la década del veinte a la actualidad—, por citar algunas referencias.
Quizas un horizonte para los proximos estudios del LAIS sea integrar deba-
tes e ideas que se han producido y producen con rigor y creatividad desde
y para Iberoamérica, en pos de enriquecer aproximaciones analiticas sobre
casos empiricos vernaculos, sobre todo cuando es posible hacer sinergia
con instituciones publicas de prestigio dedicadas a la preservacion y puesta
en disponibilidad de fondos y archivos, situacion envidiable si se toma en
cuenta la realidad de la mayoria de los paises latinoamericanos.

Estos comentarios no hacen mella en el valor de Métodos en Accion, que
resulta, claro est4, una buena contribucién al campo de estudios sobre el
cine mexicano y sobre el documental. El volumen ensaya entradas meto-
dolégicas con las cuales producir miradas criticas sobre la produccion de
no ficcién, a la vez que expone herramientas y andamios conceptuales y
practicos para generar documentales que sirvan como fuente de investi-
gacion —algo poco frecuente en el area de los estudios audiovisuales. Cada
texto responde a la pregunta acerca de los modos en que un film construye
conocimiento y lo da a percibir —lo pone en circulacién— entre los espec-
tadores; o cuales son las potencias y limitaciones, los alcances y paradojas
del uso de la imagen en la investigacion. Y a su vez, cada capitulo es una
linea de fuga hacia el lector en pos de nuevas interrogantes y, esperemos,
nuevos volumenes: chasta donde una investigaciéon puede potenciar una
imagen o “ahogarla”, saturarla, restarle fuerza sensible? ;De qué modos
la investigaciéon condiciona al documental? ;Como pensar esas investi-
gaciones que, al convertirse en imagen, se transforman, adquieren una
condicién anfibia? ;Qué comparten y en qué se distancian en materia de
método estos dos dominios y regimenes de sentido: ciencia/investigacion
y cine documental? Métodos en accion. Estudios sobre documental e investigacion
soctal es un espacio plural para seguir construyendo pensamiento critico y
probando herramientas analiticas de cara a un abordaje interdisciplinario
del cine de no ficcion.
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