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Resumo: A partir de uma etnografia que acompanha os processos de aprendizagem num curso
de graduacdo em Danga, este artigo pretende explorar as diferentes maneiras pelas quais a
compreensdo sobre lazer e trabalho aparecem. Admitindo que a formacgdo do artista da Danca
ndo se resume ao percurso universitario, o artigo pretende analisar de que maneira o lazer
participa da formagdo destes artistas. Assim, para além deste contexto formal de aprendizagem
da Danga, pretende-se abordar a maneira pela qual os alunos, em suas atividades de lazer
refinam suas sensibilidades.
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Dolores y placeres en el aprendizaje: ocio y trabajo en la formacién universitaria en
Danza

Resumen: A partir de una etnografia que acompafia los procesos de aprendizaje en un curso de
graduacidn en danza, este articulo pretende explorar las diferentes formas en que se manifiesta
la comprension del ocio y del trabajo. Admitiendo que la formacion del artista de la Danza no se
limita a la carrera universitaria, el articulo pretende analizar cdmo el Ocio participa en la
formacién de estos artistas. Asi, mas alla de este contexto formal del aprendizaje de la Danza,
se pretende abordar la forma en que los alumnos, en sus actividades de ocio, afinan su
sensibilidad.

Palabras-clave: Danza; Ocio; Aprendizaje; Educacion; Grado en Danza.
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Pains and delights in learning: leisure and work in university training in Dance

Abstract: Based on an ethnography that accompanies the learning processes in an
undergraduate dance course, this article intends to explore the different ways in which the
understanding of leisure and work appears. Admitting that the formation of the Dance artist is
not limited to the university path, the article intends to analyze how leisure participates in the
formation of these artists. Thus, beyond this formal context of learning Dance, it is intended to
address the way in which students, in their leisure activities, refine their sensibilities.
Keywords: Dance; Leisure; Learning; Education; Dance Undergraduate Course.

Introdugao

N3o foram poucas as situacdes em que ouvi os alunos fazerem referéncia a
expressdo “a minha Danca3”. A mobilizacdo desta expressdo quase sempre parecia fazer
referéncia a algo que vinha de fora da universidade, seja para expressar um
descontentamento com a epistemologia euroamericanizada protagonizada neste curso
de graduacao em Danc¢a, quando, por exemplo, comentavam “minha danga nao cabe na
universidade”* ou, por outro lado, quando relatavam as suas participacdes em contextos
exteriores a universidade: em companhias, academias de Danga, grupos de dancas
urbanas, ou de dancas populares e tradicionais.

Este artigo se arrisca nos tortuosos caminhos pelos quais os artistas da Danca
percorrem em suas trajetdrias de formacdo na universidade. Pretende compreender
estes caminhos, mais especificamente na relacdo com algumas atividades fora da
universidade, a partir de uma etnografia que se encontra em andamento®. As discussdes
que pretendemos apresentar focalizam em alguns questionamentos a respeito das

dores e delicias das trajetdrias de formacado de algumas graduandas em Danga, e com

3 Utilizarei o termo “Danca” em letra mailscula, j4 que se trata de um campo de conhecimento
(COCCARO, 2017)

4 Para os interesses deste artigo, ndo abordaremos as diferentes questdes pedagodgicas, politicas e
estéticas presentes neste conflito. Para exemplos de expressdes deste enfrentamento decolonial na
Danga, ver os trabalhos dos artistas da Danga dos seguintes grupos: Coletivo Areia: pesquisa artistica e
criacdo em/com danca (UFC) (dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/5740402915089280) e grupo PISADA —
Pesquisas Interdisciplinares em Danga e Antropologia (UFPE)
(dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/4362172255045619).

5 Na ocasido da redacdo deste artigo, Renato Miiller Pinto finaliza uma etapa do trabalho de campo, numa
graduacdo em Danga, para a sua tese de doutorado.
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as quais pude® seguir de perto em aulas, conversas, congressos, ensaios e num
importante festival de Dancga.

Quando é que a trajetdria na universidade torna-se um fardo, algo penoso e
desinteressante? O que se aprende fora dela e qual a relagdo com a aprendizagem
universitaria? Em que situacdo a Danca, dentro ou fora da universidade, pode ser lida
na chave do lazer ou do trabalho? Seria ela uma espécie de lazer sério (STEBBINS, 2014)?
E no interior e nas margens destes questionamentos que lancamos nossos esforcos
analiticos para compreender, na chave de uma antropologia da aprendizagem (INGOLD,
2010, 2015, 2016, 2020), duas trajetdrias’ de graduandas em Danca.

Ao encontro das reflexdes de Ingold, pode-se também refletir como a formacao
nesse campo especifico da Danga remete com ainda mais intensidade ao sentido na
antiguidade grega da formacdo ou da escola: skholé. Esse termo, segundo Manuel
Cuenca Cabeza (2016, p.14), em referéncia a reflexdo cldssica de Aristoteles, diz respeito
a nocdo de dcio, compreendida originalmente, “em seu sentido mais nobre, como
exercicio da contemplagdo intelectual do belo, do verdadeiro e do bom”. Esse seria o
propdsito original da criacdo dessas instituicGes especificas de formacdo: as escolas.
Tratava-se, na antiguidade grega, de democratizar o acesso a algo que era restrito
apenas a uma casta de privilegiados: o direito ao 6cio ou ao livre exercicio da formacao.
Em alguma medida, portanto, a propria ideia de lazer ja se voltaria contra a nogao de
dcio, por conter nela justamente uma dimensdo utilitaria, a de repor energias para o
trabalho. Para este artigo, apesar de reconhecer essa distincdo entre ocio e lazer,
tomaremos as duas nogdes a partir de suas similaridades, a fim de, justamente, indagar
a divisdo deveras dicotdbmica que costuma ser tomada em sua relagdo com o trabalho.

Em direcdo parecida, os autores Jan Masschelein e Marteen Simons (2015)
retomam o sentido grego da skholé para uma reflexdo sobre o papel da instituicao
escolar como democratizadora do tempo livre, na medida em que pode proporcionar

uma liberacdo das obrigacdes utilitarias e disponibilizar um tempo destinado apenas

6 Para fins estilisticos e argumentativos, oscilaremos na primeira e na terceira pessoa do plural. No
primeiro caso a opc¢do é por referenciar o pesquisador que realizou o trabalho de campo. O uso da terceira
pessoa do plural indica, por outro lado, a participacdo de ambos os autores deste artigo na elaborac¢do da
discussdo tedrica e no processo de analise dos dados.

7 Utilizo o termo “trajetéria” de forma livre, sem uma correspondéncia direta com o conceito cunhado
por Gilberto Velho.
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para o estudo e o aprendizado a quem antes n3o tinha esse direito. A escola, alias,
defendem os autores, caberia prosseguir com o seu sentido original, atuando no mundo
contemporaneo como uma instituicdo que fornece tempo livre aos mais jovens. Cabe,
portanto, indagar além da perspectiva das estudantes entrevistadas na pesquisa que
constitui o mote desse artigo, também levantar algumas reflexdes sobre o campo da
formagao em Danga.

Para Masschelein e Simons, espacos de formac¢do, como a escola e também a
universidade nao deveriam servir para mais nada além de constituir um espago para os
estudantes experimentarem as coisas do mundo que constituem os elementos da
formacdo que se pretende adquirir. Por isso, essas instituicdes teriam como tarefa
principal recriarem-se como espacos de garantia de certo tempo livre ndo utilitario, o
dcio, que permita o aprendizado contemplativo, em que as questdes da formacdo sdo
tomadas por elas mesmas. “A pedagogia se refere a fazer do tempo livre uma realidade”
(MASSCHELEIN e SIMONS, 2015, p. 97). O principal papel das instituicdes de formacao,
portanto, se seguirmos por essa perspectiva, seria o de proporcionar um tempo livre
criativo, mas também profundamente engajado nas tarefas propostas no proéprio
processo de formagdo. Essas tarefas seriam aquelas que propiciassem uma
experimentagao desinteressada e com um fim em si mesmas.

O que a pesquisa demonstra, a partir do acompanhamento em campo dos
processos de formacdo nas trajetdrias de duas estudantes de um curso superior em
Danca é que ha uma série de nuances que complexificam a relacdo entre lazer e trabalho
ou entre tempo livre e tempo de trabalho. Este artigo pretende, portanto, apresentar
algumas dessas questbes vivenciadas por essas duas estudantes, a fim de debater a
articulacdo entre lazer e trabalho na formacdo e na atuacdo em Dancga. O artigo inicia-
se com uma breve discussdo sobre a Danca como tematica na antropologia, prossegue
com particularidades da pesquisa com a formag¢do em Danca, apresentando um pouco
da etnografia que embasa as nossas reflexdes aqui apresentadas, encerrando-se com

dois recortes das trajetdrias e percepcdes das estudantes entrevistadas.

Antropologia da Danga
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Comparativamente, é possivel afirmar que os estudos antropolégicos sobre
Danga sdao ainda bastante incipientes e pouco valorizados, se comparados a outras
tematicas dentro da histéria da disciplina (CARVALHO, 2007, p. 21). Gongalves e Osério
(2012), no artigo de apresentagao do Dossié Antropologia da Danga, publicado na revista
Antropolitica, afirmam que a Danca “permaneceu pouco sistematizada ou dispersa na
literatura antropoldgica, figurando associada a diferentes tépicos, tais como ritual,
folclore, magia e religido” (2012, p. 13). Avaliam o fato da Danca ser objeto de reflexdo
de inumeras correntes disciplinares e com enfoques metodoldgicos diversos, porém, no
caso especifico da antropologia, ndo tem estado assiduamente presente nos cursos e
congressos de Ciéncias Sociais ou de Antropologia.

Segundo Camargo (2011, p. 2), foi Boas, em seu livro Arte Primitiva, publicada
em 1927, que inicia o estudo da Danca numa perspectiva antropoldgica, “cuja
orientacdo oferece a oportunidade de analisar a Danga como cultura, ao invés de usar
os elementos da Danca para comprovar teorias e generalizagdes” (2011, p. 2). Gongalves
e Osorio (2012) também reconhecem a importancia da publica¢do de Boas. Inovando ao
tratar da arte como um campo autébnomo para a investigacao antropolégica, a atencao
do antropdélogo volta-se ndo sé para os significados simbdlicos veiculados pelas
expressdes artisticas, mas também para seus aspectos técnicos e formais. Ao tratar a
Danca como uma forma de arte, Boas amplia as formas de compreender sua
manifestacao nas “sociedades primitivas”, enfatizando seus aspectos técnicos, formas e
ndo so os significados conscientemente veiculados (2012, p. 14).

O trabalho de Frazer (1982), com sua hipdtese de estagios de desenvolvimento
intelectual humano, a Danca foi categorizada como uma busca pela solucdo magica. O
antropélogo acreditava que os que até entdo eram denominados pelos colonizadores e
por uma antropologia evolucionista e colonial como “primitivos” recorriam a magia em
situacdes em que a racionalidade ndo dava conta de explicar os fendmenos. (CAMARGO,
2013, p. 14). Em seu trabalho de 1922, Radcliffe-Brown atribuia a Danga como expressado
e funcdo da estrutura social. Evans-Pritchard (1982) sugeriu que a Danca da cerveja
servia como uma espécie de valvula de escape para “investir as forcas do sexo em canais
sociais inofensivos” (GONCALVES E OSORIO, 2013, p. 15). O casal Margaret Mead e

Gregory Bateson produzem, entre os anos de 1936 e 1939, o filme Learning to dance,



Dossié | Dores e delicias no aprendizado: 6cio, lazer e trabalho na formacdo em Danca (PINTO, Renato Miiller;
PEREIRA, Alexandre Barbosa)

em que apontam o processo de aprendizado dos movimentos do corpo na Danga, a
partir daquilo que seria um dos tragos do ethos balinés.

A partir da década de 1950 a Danga em contextos de urbanizagao ganham um
novo interesse antropoldgico. Klyde Mitchell, em 1956, afirma que a Danga Kalela seria
uma resposta criativa dos africanos ao seu contexto opressivo. Na linha que relaciona
histéria e cultura, Marshall Sahlins apresenta o exemplo etnografico das escolas de
Danca do hula-hula “contribui ndo apenas para “dar licdes salutares de continuidade
cultural”, mas também para sintetizar a forma e a fungao, a estrutura e a variagdo como
um processo cultural significativo, decorrente de uma ordem cultural especifica.”
(GONCALVES e OSORIO, 2013, p. 17). J4 nos anos 1980, os estudos antropoldgicos norte-
americanos ganham especial destaque. Joann Kealiinohomoku, influenciada por Boas,
realiza importante estudo, no qual demonstra que ndo “somente a ressonancia entre a
modalidade motriz das Danc¢as dos negros africanos e americanos é extremamente
préxima, mas que uma analise da Danca é uma ferramenta preciosa para a pesquisa
antropolégica” (CAMARGO, 2013, p. 27). Ainda nesta década surge o “Cross-Cultural
Dance Resources”, importante organizacdo de pesquisa que busca transcender
fronteiras disciplinares entre artes, humanidades e ciéncias sociais e investindo em um
campo aberto de investigacdo.” (GONCALVES e OSORIO, 2013, p. 18). Ainda sinalizando
a influéncia de Boas, as autoras citam Prokosch Kurath como fundadora da Etnologia da
Danca. Em sua proposta, caberia ao antropdlogo se orientar em direcdo ao
agenciamento dos dancarinos no espaco, ao estilo de movimento do corpo, a estrutura
da Danca e a descricdo do que poderia e deveria ser compreendido (CAMARGO, 2011,
p. 3).

Numa critica a no¢do de Dangca como categoria universal, alguns termos
definidores de campos de pesquisa surgem como solucao. Kaeppler sugere a ideia uma
antropologia dos sistemas estruturados de movimento, e Fanerll propdem, por sua vez,
uma antropologia do movimento humano. Analisando a obra de Judith Hanna (1979),
as revisdes de Camargo e Carvalho nos apontam para a importancia da publicacdo To
dance is human (HANNA, 1979). Nele estariam sete perspectivas possiveis para a
compreensao da Danca: Fisica, Cultural, Social, Psicolégica, Econdémica, Politica e

Comunicacional (CAMARGO, 2011, p. 4).
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O campo de estudos da antropologia da Danga, como vimos, é vasto, e ndo é
nosso objetivo aqui dar conta de todo o processo de formacdo. Interessa, no entanto,
té-los em vista para tentar um reposicionamento do trabalho aqui exposto, a partir de
indagacOes que se realizam em didlogo com o campo de estudos do lazer e do écio.
Como compreender as relacdes entre lazer, aprendizagem e trabalho na formacao
universitaria em Danga, a partir deste quadro? Deveriamos seguir a linha interessada
em localizar a Danca a partir de seus aspectos coreoldgicos ou, por outro lado,
estariamos vinculados ao estudo dos aspectos contextuais, histéricos e culturais?
Compreender a Danca a partir de suas categorias émicas é a chave pela qual
pretendemos seguir. Admitir o sentido nativo da explica¢ao, no entanto, demanda a
radicalidade ja expressa no “levar o nativo a sério” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002). No
caso deste artigo, a proposta é considerar que a Danca se faz quando aparentemente
nao se Danga. E que nossos “nativos” nao sdao, como bem apontou o autor (VIVEIROS DE

CASTRO, 2002), repositérios de cultura (ou de Danca).

A pesquisa com a formag¢ao em Danga

Ao longo de dois semestres letivos acompanhei algumas disciplinas ministradas
na licenciatura e bacharelado em Dan¢a numa universidade publica brasileira. Diante da
impossibilidade de acompanhar todas as disciplinas e de ndo ter a ilusdo de que me
tornaria um aluno regular, elegi uma série de unidades curriculares para aprender com
eles como era que eles aprendiam a Danca. Na tentativa de vivenciar e experimentar o
maior numero possivel de disciplinas, elegi, com meus orientadores do projeto de
doutorado, quatro unidades curriculares no primeiro semestre, contemplando as trés
areas de estudos previstas no Projeto Politico e Pedagdgico, do bacharelado: Técnicas e
Prdticas; Criagdo e investigacdo; Estudos sobre ética e estética. Assim, ao longo do
primeiro semestre frequentei as seguintes disciplinas: Dan¢a — investigacdo técnica:
elementos bdasicos, Estudo do Movimento: técnicas somdticas, Dramaturgias da Danga:
passagens e Estudos de Poéticas Populares.

A estratégia etnografica era fazer o que eles faziam nas aulas (ou pelo menos
tentar), e ndo apenas ficar sentado anotando. Esse era o plano. Aprender com eles, e

ndo sobre eles, conforme as leituras de Ingold me guiavam (2022). Entretanto, a
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realidade mostrou-me que um aprendizado antropolégico a partir do corpo nao seria
tarefa das mais faceis. Durante as aulas eu percebi a dificuldade que seria acompanhar
aqueles alunos. Eu ndo conseguia memorizar as coreografias, muitas vezes até as mais
simples. Na disciplina de Poéticas Populares, por exemplo, em que o professor
responsavel pela unidade curricular convida uma série de mestres e mestras, ou de
pessoas ja estabelecidas na cena cultural da cidade, eu me sentia muito incomodado em
eventualmente atrapalhar, ja que esta disciplina é ofertada para os alunos do quinto
semestre, ou seja, discentes ja familiarizados com a aprendizagem em Danga e que se
conhecem, ja estabeleceram uma relacdo de confianca entre eles. Nesta disciplina, em
especial, em muitas ocasides eu optei por rever a escolha metodoldgica de dangar,
optando, entdo, por permanecer sentado na parede da sala. Eu ndo queria atrapalhar a
aula e diversas vezes ficava demasiadamente envergonhado com o meu insucesso.

Revisitando meu caderno de campo, é possivel afirmar que a maior dificuldade
para aprender com eles estava naquelas aulas em que me era exigido memorizar passos
e, no caso especifico da disciplina citada acima, realizar as atividades propostas diante
daquelas figuras importantes da Danca

Logo no primeiro dia no campus, num evento organizado para acolher os
calouros, ouvi da maioria dos alunos que eles ja tinham algum contato com a Danca. “Eu
faco ballet desde os 5 anos” dizia uma aluna, “venho das dancas urbanas”, afirmava
outro. Seja nas Dancas populares ou nas institucionalizadas em academias, aquelas
pessoas que me recebiam nao me pareciam neéfitas. Eram calouras, mas nao eram, em
sua maioria, iniciantes. Desde aquele momento me surgiu o interesse em compreender
de que maneira as suas atividades fora da universidade participavam de sua formacao
como artistas da Danga.

Além deste episddio, me recordo de uma situagdo vivenciada no grupo de
pesquisa Pisada — pesquisas interdisciplinares em danca e antropologia, da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), quando uma das integrantes me ensinou, durante um
de nossos encontros que “o corpo que estende a roupa no varal € o mesmo que dancga”.
O que estava em jogo nesta afirmacdo, olhando agora, parece absolutamente dbvio.
Isso ndo era, no entanto, claro para mim até entdo. Eu sabia que os alunos poderiam
fazer cursos fora da universidade ou que ja poderiam ter uma trajetéria na Danca,

porém, o que estavam tentando me chamar a atencdo no PISADA era para algo mais



Dossié | Dores e delicias no aprendizado: 6cio, lazer e trabalho na formacdo em Danca (PINTO, Renato Miiller;
PEREIRA, Alexandre Barbosa)

sutil: nosso corpo que danga aprende a dangar, inclusive, quando ndao estamos
danc¢ando. Creio que estes dois momentos vivenciados me deram a pista de que nao
bastaria observar e vivenciar apenas o que se passava na universidade. Mesmo que eu
tentasse, num primeiro momento, acompanhar os congressos, semindrios, debates e
outros eventos promovidos pela universidade, algo sempre me escapava.

Foi a partir dai, como veremos, que as defini¢des do que seria feito no segundo
semestre do trabalho de campo tomaram forma: intensificar a frequéncia das
entrevistas e tentar seguir algumas alunas em atividades fora da universidade. Enquanto
no primeiro momento do campo o foco era o de pensar a formacao, levando inclusive o
meu préprio corpo como instrumento de analise e reflexdao (PINTO, 2022), os caminhos
reservados para o segundo semestre procuraram compreender, a partir das entrevistas
e da visita a academia de danca, a relacdo de duas alunas com estes espacos exteriores
a universidade. E neste segundo momento da pesquisa, entdo, que este artigo se
direciona e, como veremos, procuramos aborda-lo nesta fronteira imprecisa e talvez
insuficiente entre trabalho e lazer, para pensar questdes de aprendizagem.

O que aprendi com essas primeiras observacdes e interacbes em campo,
portanto, é a de que a relagdao que se constréi com a Danga é mediada por um corpo
gue trabalha, se diverte, treina, descansa e produz performances artisticas, sem que
necessariamente haja uma distingdo rigida entre cada um destes. Assim, a Dancga
apresenta-se como um campo importante para apreensdo da relagdao entre lazer e
trabalho, tema de discussdo deste artigo. O modo de experimentacdo do corpo pela e
na Dancga e o engajamento das pessoas que dangam, em grande medida, desconstrdi a
dicotomia produzida pela sociedade capitalista industrial. Com base nesse primeiro
conjunto de reflexdes, pode-se, por um lado, pensar, a partir da discussdao de Robert
Stebbins (2014) sobre lazer sério e trabalho engajado, em outras possibilidades de
agenciamento da relacdo entre lazer e trabalho que n3o se reduzem a uma divisdo tao
restrita entre as duas nogdes.

Conforme Stebbins (2014), o lazer sério corresponderia a atividades gratificantes
realizadas, ao menos inicialmente, de forma amadora e voluntaria. Essas atividades
trariam tanta satisfacdo as pessoas que lhes praticam, que, muitas vezes, podem toma-
las também como sua carreira profissional. Esse seria o caso de algumas atividades como

a pesca ou de praticas ligadas a industria cultural, como o caso dos gamers que passam
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a participar de competigdes internacionais ou comentar jogos online, transformando o
que seria, a principio, diversdao em uma carreira remunerada. Ja o trabalho engajado ou
entusiasmado (devotee work, no original) diz respeito, por sua vez, a trabalhos que
seriam tdo atrativos e prazerosos para quem os realiza, que esse os concebe também
como atividades de lazer. Trata-se, portanto, de determinados tipos de trabalho que
trazem grande sentimento de realizagao pessoal.

Com isso, Stebbins (2014) procura demonstrar que ha muitas possibilidades de
se pensar a articulagao entre trabalho e lazer nas atividades cotidianas. A pesquisa de
campo e as entrevistas que se seguem revelaram que, além dessas duas categorizac¢des,
na atividade cotidiana de duas estudantes do curso superior de Danca, é possivel pensar
em inumeras outras articulagcdes entre trabalho e lazer, tornando os conceitos ainda
mais complexos a partir da experiéncia vivida dos sujeitos. Como dito anteriormente,
muitas ingressantes na graduagao em que realizei o trabalho de campo nao podem ser
consideradas nedfitas, uma vez que j& possuem uma trajetoria na Danca, seja em
academias ou em grupos populares e tradicionais. Neste sentido, cabe questionar sobre
como se articulam estas diferentes presencas no contexto da aprendizagem em Danca.
Estar nas academias ou nestes grupos populares e tradicionais pode ser lido na chave
de uma atividade de lazer ou seriam melhor compreendidas na chave do trabalho?

Enquanto dediquei o primeiro semestre do trabalho de campo para acompanhar
as diferentes disciplinas acima citadas, decidi no segundo semestre me deter mais de
perto nas trajetérias de alguns discentes. E aqui cabe uma nota etnografica que
considero de fundamental importancia, especialmente num artigo que pretende
abordar a questdo do trabalho. Apds o fim do primeiro semestre, elegi trés alunos para
acompanhar de perto: uma aluna negra que vem das dancas populares e tradicionais,
um aluno negro com trajetdria nas dancas urbanas e uma aluna branca com formacgao
em ballet classico. Eles seriam os condutores da pesquisa. Ou melhor: seria a partir deles
gue eu desenharia os caminhos de investigacdo neste meu ultimo semestre letivo.
Almocariamos juntos no Restaurante Universitario, eu frequentaria algumas disciplinas
em que estivessem matriculados, acompanharia ensaios nos grupos que fazem parte,
leria seus projetos de conclusdo de curso, etc. Algumas coisas foram possiveis de serem
feitas e outras ndo. No caso dos dois primeiros alunos, apesar da disponibilidade,

generosidade e carinho com que me atenderam, nossos encontros foram inviabilizados
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por conta das demandas de trabalho destes alunos. Nao podendo contar com uma
situagdo financeira suficientemente capaz de manté-los na universidade sem a
necessidade de trabalharem e com a insuficiente oferta de instrumentos de
permanéncia estudantil por parte da universidade, suas agendas ndao ofereceram um
tempo livre suficiente para que a compreensao de suas trajetérias fosse feita de maneira
mais atenta.

Por outro lado, pude seguir mais de perto a trajetéria de duas discentes no
bacharelado em Dan¢a. Ambas com mais de dez anos de aprendizagem em ballet
classico e presenca em academias de danca e em festivais de competicdo, a analise de
suas impressdes sobre as suas trajetdrias académicas e nestes outros espacos foi
fundamental para uma melhor compreensao dos limites das categorias de lazer sério e
trabalho, engajado ou ndo (STEBBINS, 2014), na medida em que, pelo menos entre as
entrevistadas, ndo existe uma remuneragdo para as atividades que elas consideram
enquanto trabalho. Mesmo quando acionadas as categorias de lazer para fazer
referéncias as atividades desempenhadas nas academias, tampouco sdo o suficiente
para ndo serem consideradas enquanto trabalho.

Viver de Danga, para estas alunas, é coisa séria. Demanda tempo, sofrem com
leses, estdo sujeitas a situacdes que nem sempre sdo consideradas positivas e poucas
vezes contam com alguma remunera¢ao. E também apontam para experiéncias de
aprendizado que consideram divertidas e prazerosas. No entanto, ficou como questao
a ser abordada a seguir no relato das trajetérias das duas estudantes entrevistadas
sobre como ocorria, para cada uma delas, a diferencia¢cao entre trabalho e lazer em seu
processo de formacdo e atuacdo junto a Danca. A proposta é discutir até mesmo se essa

divisdo faria sentido para elas.

Academias e companhias de danga: aprendizado com lazer e no trabalho

Simone?® inicia sua trajetdria na Danca muito cedo, aprendendo ballet classico

ainda na escola, aos 5 anos de idade, onde permaneceria até os 15 anos. J4 no Ensino

Médio, inicia a sua trajetéria numa academia de danca. A partir dai, segue frequentando

8 Manterei todas as pessoas no anonimato, utilizando nomes ficticios.
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diferentes academias e companhias de danca. No que se refere a sua percepgao de
quando é que a Danga em sua trajetdria deixa de ser um lazer e passa a ser encarada
como um trabalho, Simone elenca dois pontos-chave: a divisdo por niveis e idades e a
questdo do aprimoramento. Segundo ela, na experiéncia de aprendizado na escola, a
Danca era encarada como um lazer, uma diversao, e ndo apenas por conta de sua idade.
Sobre este espaco, me diz que “la é mais geralzdo”. Sao varias criangas, de varias idades,
de vdrios niveis. Todo mundo fazendo a mesma coisa. Ld eu ndo via que podia crescer,
entdao fazia por diversao mesmo” (Simone). J& no contexto da academia, dividida
finalmente por idade e por niveis, Simone traz que neste espaco poderia aprimorar sua
Danca. “Ja naguela academia eu via as turmas todas separadinhas. Dai eu pude ver como
essa turma ia progredindo, como eu ia progredindo”. Neste caminho de encarar a Danca
enguanto trabalho, na chave do aprimoramento e da progressao, trago um relato de
campo, em que sigo a Simone numa companhia de Danga.

Durante o trabalho de campo, pude acompanhar o ensaio de uma companhia de
danca, em que Simone trabalha como bailarina®. No final do ano de 2022, essa
companhia, sediada numa academia de danca, apresentaria um trabalho no contexto
das apresentagdes de fim de ano. E bastante comum, entre as academias de danca, até
onde pude constatar a partir de conversas com alunas e ex-alunas, de diversas cidades,
uma apresentacao no fim do ano com as diferentes turmas. Divididas por faixa etaria
e/ou por niveis de habilidade, as academias apresentam, no final do ano, um espetaculo
para os familiares e convidados dos alunos, geralmente a partir de um ingresso pago.
No caso especifico desta academia, ela também conta com uma companhia de danga,
em que o professor Filipe ocupa o lugar de professor e também de coredgrafo.

Cheguei as 19:50, a convite de Simone, na sede da companhia e da academia. Ela
ainda ndo havia chegado. O ensaio aconteceria as 20:30. Fui recebido por Filipe, que
gentilmente me fez esperar a chegada de minha anfitria. Aproveitei aqueles minutos
para tentar observar um pouco do lugar e também para conversar um pouco com o

professor, no sentido de tirar eventuais duvidas e também para tranquiliza-lo,

9 Nas tensdes que envolvem a formagdo em Danca, sdo muitos os termos para se referir aos alunos e
professores: bailarina, dancarina, artista da Danca, artista-professor, intérprete, etc.

Para uma analise critica destes termos, ver (MOLINA, 2015). No caso destas alunas com as quais estou
trabalhando, utilizarei o termo “bailarina”, na medida em que é o termo mais acionado por elas,
provavelmente por suas trajetorias estarem ligadas ao ballet classico.
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afirmando que o interessa ali era o de acompanhar com mais aten¢do a Simone, e nao
o trabalho da companhia ou da academia em particular.

Num ambiente bastante confortavel, contando com sofas para a espera e
bebedouro com agua gelada, fui muito bem acolhido e também tranquilizado para
poder desempenhar ali o meu trabalho. Nao houve restricio e, na medida que os
integrantes da companhia chegavam, fui me apresentando e esclarecendo duvidas
sobre minha presenca ali. Apds a chegada de Simone, ela me ajudou a conhecer a escola,
mostrando os quadros na parede que indicavam os figurinos que seriam utilizados no
espetaculo e também cartazes com as apresentacdes realizadas nos anos anteriores.
Enquanto conversava com os integrantes da companhia, uma turma da academia
ensaiava a sua coreografia. Descobri, finalmente, que o dia da apresentacdo estava
configurado da seguinte forma: algumas turmas da academia iriam se apresentar e, em
seguida, seria a vez da companhia oferecer ao publico o seu espetaculo.

Nos momentos que antecederam o ensaio, fiquei conversando com alguns
integrantes. Trocavam ali conversas sobre suas vidas pessoais, sem conexdao com o que
acontecia ali. Um dos integrantes, inclusive, é egresso da universidade onde Simone esta
matriculada. Conversavamos sobre a minha pesquisa, sobre os professores favoritos
deles e outros assuntos. Pude compreender melhor ali uma das falas que me Simone
me deu, na ocasido de uma conversa sobre as suas impressdes a respeito das diferencas
da aula numa academia e dos ensaios na companhia: “acho que por conta da dindmica
dos ensaios, de ser tudo muito corrido, ha uma distadncia maior entre as pessoas. Na
academia a gente conhece melhor as pessoas. As aulas tém pausas, da pra gente beber
agua, conversar um pouco mais” (Simone). De fato, o ensaio ndo para. Nao houve
espaco para beber agua ou descansar. Apesar de ter vivenciado um momento de
conversa nos minutos que antecederam o ensaio, Simone aponta que esta dindmica de
fazer as atividades voltadas para uma coreografia especifica, sem pausas ou descansos,
ndo seria muito frutifera para o amadurecimento de relacdes. No entanto, ela faz uma
ressalva: “ndo sei também se nao é por conta das pessoas mesmo [...]. Eu gosto muito
delas, mas ndo temos uma relacdo mais préxima” (Simone).

No inicio do ensaio, Filipe pede para os alunos alongarem e aquecerem. Noto
gue ndo ha um padrdo das escolhas dos grupos musculares ou lugares do corpo por

parte dos bailarinos. Cada um elege o que fazer. Uns concentram-se nos pés e no
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quadril, outros realizam movimentos circulares com os ombros e bragos. Alguns em pé
e outros no chdo. Fiquei me pergunto a razdo daquilo. E claro que n3o sdo robos
programados para um alongamento padrdo, contudo, qual seria o motivo daquelas
escolhas? Haveria um motivo ou seria um tanto aleatério? Simone me responde dizendo
gue depende muito do que cada corpo pede. Ela, por exemplo, me diz que geralmente
faz um roteiro de alongamento em func¢do das partes que precisam de um alongamento
e daquelas em que ja sofreu alguma lesdo, no sentido de evitar outras ocorréncias.

Além da fala da Simone, inUmeras vezes ouvi, na etnografia na graduagao, antes
do inicio de algumas aulas, que deveriamos estar atentos ao que o nosso corpo pedia.
No inicio aquele chamado dos professores me fazia sentido apenas na chave do cansaco.
Se eu estivesse estressado, por exemplo, seria bom concentrar-me na musculatura
entre o pescoco e os ombros, além do préprio pescoco. Deveria me massagear, aliviando
a tensdo. Ao longo do tempo, das aulas e das conversas, comecei a notar que estar
atento ao que o corpo pedia, no contexto do alongamento, também poderia estar ligado
nao apenas aos musculos e ao estresse, mas as diferentes estruturas do corpo que
estariam menos atentas, desligadas, pouco aquecidas.

Vimos anteriormente que o campo da antropologia da danga valeu-se de analises
coreoldgicas e também sociais, culturais e politicas. No caso deste artigo, reforcamos
gue o interesse nao é o de realizar uma andlise estética, dramaturgica ou poética das
obras artisticas, mas compreender a maneira como as alunas discutem seus trabalhos,
relacionando os aspectos de lazer e prazer com os componentes mais penosos nestas
trajetdrias de formacao

Comeca o ensaio. Filipe comeca a passar, junto com os bailarinos, trechos da
coreografia do espetaculo. O trabalho destas pessoas intercala em momentos de
intensa repeticdao, quando o diretor se apresenta insatisfeito com o desempenho, ou
mesmo pausas, nas situacdes em que a definicdo do que serd feito ainda encontra-se
incerta. Ele, entdo, propdGe algo. Recua e em seguida muda a sugestdo. Segue insatisfeito
e propde outras saidas. E assim os trechos, que antes do ensaio encontravam-se
indefinidos, sdo criados nos ensaios. Ha espaco, aparentemente, para sugestdes por
parte dos bailarinos no que se refere a estrutura do trabalho. A palavra final, no entanto,
é de Filipe. Conversando com a Simone a respeito desta estrutura de repeticdao, de

esperar com que seus colegas desempenhem da forma esperada pelo diretor, afirma:
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“0 que mais me chateia nos ensaios sdo as pausas quando alguém nao consegue fazer
ou quando ele mesmo nao sabe o que quer. A gente tem que ficar ali esperando”
(Simone). Indago se essa indefinicdo do Filipe ndo abriria justamente uma oportunidade
para ela propor algo. Sua resposta é a de que sim, porém, revela que nem sempre se
sente segura, mas oferece para o grupo alguns apontamentos e sugestdes. O que mais
incomoda, segundo ela, “é que na verdade a duvida é dele com ele tentando decidir o
que vai fazer” (Simone).

Quando se refere a sua prépria repeticao, traz um elemento muito interessante:
“da muito resultado. A coreografia fica super limpa. Sentia que s6 assim a coreografia
ficaria no meu corpo. Na hora de passar a coreografia direto, sentia que ja estava
dancando valendo! Era muita satisfacdo” (Simone). Passar a coreografia direto significa
executar do inicio ao fim sem interrupcbes para correcdes. O ponto chave que
gostariamos de destacar, no entanto, é o “dancar valendo” e a nocdo de que a
coreografia encontrava-se no corpo.

A questdo de a coreografia encontrar-se no corpo, deve-se ao fato de que agora
ela é corpo. Essa capacidade de um refinamento sensorial respondendo ao ambiente,
produz essa educacdo da atengao (INGOLD, 2010), produzida a partir dos colegas da
companhia, de sua observacao no espelho e, também, da imitacdo prestigiosa de Filipe
(MAUSS, 2003). Ingold afirma que a copiar ndo seria o envio de um conteudo mental de

uma mente para outra, mas um ajuste sensivel seguindo o que os outros estdo fazendo:

é um processo ndo de transmissdo de informagdo, mas de
redescobrimento dirigido. Como tal, ele envolve um misto de imitagdo
e improvisagdo: isto pode ser mais bem compreendido, na verdade,
como as duas faces de uma mesma moeda. Copiar é imitativo, na
medida em que ocorre sob orientagao; é improvisar, na medida em
gue o conhecimento que gera é conhecimento que os iniciantes
descobrem por si mesmos (INGOLD, 2010, p. 21).

Este cardter do aprimoramento, visto como um importante marcador para
compreender a danga na chave do trabalho, e ndo mais como uma atividade de lazer, é
de fundamental importancia pra Simone. Essa capacidade de um refinamento sensivel,
de tornar a coreografia e os gestos dancados o seu préprio corpo, na chave

interpretativa proposta por Tim Ingold, esta presente em outras etnografias
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O trabalho de Veiga (2014), cuja etnografia resulta num interessante ensaio
sobre o grupo de dancga Artérias, dirigido pela coredgrafa Adriana Grechi, possui como
interlocutores: Adriana, nove dancarinas e trés obras de danca contemporanea. Veiga
nos oferece uma interessante analise sobre os processos criativos de trés espetaculos
da companhia. Para os interesses deste artigo, nos interessa especialmente seus
argumentos a respeito da direcao da coredgrafa Adriana Grechi e sua constante
producdo de corpos a partir de um refinamento sensorial e perceptivo.

Renato Veiga nos apresenta que além dos ensaios do grupo, Adriana ministra

aulas para as dancarinas, em que o mesmo corpo é pensado. Assim,

a exploracdo corporal a que nos incita Adriana é uma educag¢do dos
sentidos e, sobretudo, das faculdades invisiveis da percepgdo
corporal, o que suscita uma remodelagem progressiva dos habitos e
das capacidades de organizacdo do corpo no espaco. E notavel a
transformacgdo que se opera na estrutura e na extensdo do campo
perceptivo a medida que se progride na exploracdo (VEIGA, 2014, p.
23. Grifo meu).

A questdo da repeticdo, presente na fala de Simone e, como veremos a seguir,
também na interlocucdo com Isadora, aqui também toma forma. Esta repeticdo,
inclusive, constitui num processo de produgado de seus corpos. Uma das interlocutoras
de Veiga formula:

Larissa me diz da importante questdo, nessa danga do Nucleo Artérias,
de se repetir, repetir sempre, até constituir segundas naturezas, que
passam a constituir o corpo, segundas naturezas que se dao pelo
exercicio continuado, repetido e repetido, de dancar o corpo que a
cada agora se é até fazer um corpo outro (VEIGA, 2014, p. 99.).

Argumentando que na danga contemporanea ndo existe um corpo a priori,
estando sempre em manipulacdo, investigacdo e consequente composicdo, nos

apresenta que:

nessa danga contemporanea do Nucleo Artérias o processo é
inacabdvel, o processo ndo se estanca, ndo se estagna num material
de formas definidas. O processo é intermindvel pois o que estd em
processo é o préprio corpo. E o corpo que se transforma, é o corpo
gue aqui encarna essa necessidade estrutural de transformacdo
(VEIGA, 2014, p. 74. Grifo meu).
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Segundo esta investigacao de Veiga, as produgdes de corpos sensiveis se ddo por
meio da repeticdo a partir dos conceitos da direcdo coreografica e da constante
contaminacdo pelo espaco “O espaco estd vivo, o espago é vivo. Qualquer mudanca no
espago altera meu corpo”, diz Adriana durante os ensaios, durante as aulas” (VEIGA,
2014, p. 38). Outros elementos especulativos ajudam nas formula¢Ges do grupo, como
por exemplo as diferentes apropriacdes que as dancgarinas e a diretora fazem de

elementos conceituais advindos de outros lugares.

A esses ensaistas do corpo, interessa menos conhecé-lo tal como ele
se encontra determinado nos diversos campos conceituais que o tem
por objeto, do que encontrar novas maneiras de exibi-lo. Esses
ensaistas do corpo o examinam em varias de suas disposicdes
possiveis, e impossiveis, tentando responder a questdo: o que é o
corpo? Ou melhor, o que pode vir a ser? (VEIGA, 2014, p. 41-42)

Interessante perceber como os interlocutores de Veiga e Simone parecem
compreender a questdo da repeticdo ndo no sentido de ter apenas uma precisdo na
execucdo, mas de trazer a coreografia para o corpo, de té-la enquanto corpo. Simone
me relatou, certa vez, que “as vezes eu tinha a coreografia na cabeca. Eu ja sabia o que
era pra fazer, mas a gente tem que ir fazendo até que ela ja esteja em nosso corpo” esse
ja estar no corpo, portanto, pode ser compreendido nesta busca pela producdo de

outros corpos, conforme sugere a etnografia de Veiga com o grupo Artérias.

Aprendizagem do ballet e sua relagao com filmes e livros

Isadora, outra graduanda em Danca, também traz apontamentos semelhantes
no que se refere as dores e delicias do ensaio e da aula, neste caso, a partir de sua
trajetdria no ballet classicol®. Se o caso de Simone estd mais voltado para o contexto de
uma companhia de danca, em que os espetaculos privilegiam, segundo ela, os estilos de

jazz e danca contemporédneal! e os prazeres e incdmodos desta trajetdéria de

10 As questdes histdricas que envolvem o ballet ndo serdo objeto de andlise deste trabalho.
Para uma analise mais especifica sobre a aprendizagem e ensino e seus aspectos sociais,
politicos e pedagdgicos, ver Marulanda (2015). No que se refere a uma autoetnografia sobre o
aprendizado do ballet, ver Santana (2022).

11 Para uma andlise sobre o conceito de estilo, ver Kaeppler (2013).
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aprendizagem, trabalho e satisfacdo, Isadora nos traz a possibilidade de pensar a partir
de sua trajetdria de mais de dez anos no ballet classico.

Assim como Simone, inicia muito cedo sua trajetdria, incentivada pela mae que
também fez aulas de Danga. Atualmente, esta com 19 anos e seu inicio na academia se
deu em 2010. Uma diferenca interessante é que, no caso de Isadora, seu comeco se da
numa academia de danga, onde permaneceria por mais de dez anos, até sofrer com uma
lesdo no tornozelo em 2018. Apds a cirurgia e diversas sessdes de fisioterapia, ingressa
na universidade em 2022.

Durante sua formacdo na academia, passa a entender como trabalho a sua
trajetdéria na medida em que ela comecga a participar de festivais de competicdo em
Danca, jd em 2011, um ano apds a sua entrada na academia. Sua percepc¢ao é que desde

o instante em que as competicdes comecam a fazer parte de sua trajetdria, tudo muda.

Uma vez que vocé entrava nisso das competicdes, o trabalho que vocé
tinha em sala era totalmente diferente: a atencdo que vocé tinha das
professoras, tinha muito ensaio, muita coisa, entdo meio que tirava
mais isso da diversao, e ficava s6 mais pro trabalho mesmo (Isadora).

Diferentemente dos aspectos que analisamos de Simone, nos quais privilegiamos
os ensaios da companhia, Isadora nos traz a possibilidade de observar seus depoimentos
sobre ndo apenas os ensaios, mas também as aulas que ela frequentava antes da lesao,
nesta academia.'> De uma maneira bem simples e didatica, diferencia o ensaio da aula
da seguinte maneira: “aula é sé exercicios mesmo, mas ensaio é de uma coreografia
especifica, em que vocé vai passando até ficar boa”. Esta explicacdo, aparentemente
obvia, aos poucos vai revelando aspectos interessantes do aprendizado.

No contexto dos ensaios voltados para a apresentacdo em festivais, sua
afirmacao parece se identificar com o exposto por Simone, no sentido de identificar as
pausas para as corre¢cdes como os aspectos mais penosos do trabalho, em oposicao a

situacdo de “passar direto”, ou seja, executar toda a coreografia sem interrupgdes.

12 Durante a redac¢do deste artigo, Simone estava matriculada em duas academias de Danca, onde
frequentava aulas, porém, para os interesses deste trabalho, ndo iremos analisa-las.
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As aulas de ballet da academia seguem um roteiro que, segundo Marulanda
(2015), seriam caracteristicos deste estilo: a divisdo entre os trabalhos na barra e no

centro. Sobre esta divisdo, a autora afirma que:

A estrutura de uma aula de ballet consiste em uma série de exercicios
na barra que vao acrescentando o nivel de dificuldade e procuram
trabalhar diversos grupos musculares. Esta primeira parte da aula é
uma espécie de preparacdo para os exercicios de centro, nos quais o
bailarino ndo tem mais o apoio da barra e deve executar sequéncias
mais complexas de giros, saltos e combinagGes de passos
(MARULANDA, 2015, p. 6).

Sobre a sua participacdo nas aulas, dentro desta légica da “barra” e do “centro”,
Isadora afirma que todos na academia gostam da aula. Segundo ela, “é na aula que vocé
aperfeicoa os passos. E na aula que vocé realmente aprende a dancar ballet. E nas
aulas!”. No entanto, este aspecto prazeroso do aprender a dancar apresenta uma
jornada nem sempre agraddvel, especialmente nos momentos da “barra”. Durante
nossas conversas, Isadora aponta que a velocidade empregada pela professora na
explicacdo dos exercicios a serem executados nesta etapa da aula e a expectativa de que
as alunas compreendam e executem é o momento mais penoso do aprendizado, além
de seu carater repetitivo.

No “centro” a histdria é outra. Antes, Isadora me da um belo alerta anti-
homogeneizante: “cada bailarino, obvio... Vai ter gente que prefere a barra, vai ter gente
gue sei la...mas pra mim....”. Esta afirmativa foi fundamental para compreender que os
aspectos penosos ou gratificantes ndo estado nas atividades em si, mas na maneira como
cada bailarino compreende suas necessidades e seus estagios no aprendizado. Sigamos
com lIsadora. Avaliando sua preferéncia pelos exercicios do “centro”, afirma que, “no
centro dd pra vocé se expressar mais. Na barra vocé esta com o brago preso na barra e
sé o outro estd solto. Vocé esta sempre naquilo”. Segundo Isadora, a maior similaridade
dos exercicios do “centro” com o que de fato acontece em cena seria o que mais
proporcionaria momentos de lazer no interior das aulas de ballet.

Analisando as conversas com a lIsadora, percebo semelhangcas com algumas
conclusdes presentes no trabalho de Resende (2011), especialmente quando trata da

producao de sensibilidades por parte dos alunos. Num trabalho de campo realizado no
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Centro de Formacao Artistica (Cefar), a autora realiza uma sustentagao tedrica que
também dialoga com o trabalho Tim Ingold e sua nog¢ao de aprendizagem enquanto

educacdo da atencdo, como um processo de afina¢do do sistema perceptivo.

Uma pratica individual cuja aprendizagem é coletiva, expressa nos
processos de imitar, copiar, colar, nos ensaios, momentos nos quais os
alunos se espelham em outros alunos e colegas e professores, filmes
para dancar e assim ir constituindo corporalmente a habilidade da
dancga (RESENDE, 2011, p. 155).

Esta ideia de que os filmes podem ajudar na constituicdo corporal do bailarino
foi muito interessante para deslocar o entendimento de que o aprendizado ndo se da
apenas nas salas de aula. Se no contexto etnografico de Resende (2011), os filmes
aparecem como exemplos que as professoras ofereciam para que as alunas
executassem os movimentos numa qualidade especifica'3, quais seriam os outros
aprendizados possiveis?

Conversando com Isadora sobre o que gosta de fazer em seu tempo livre, ela me
diz que adora ler e assistir a filmes e séries. Perguntada sobre seu habito de leitura,
oferece destaque para a obra de Jane Austen. No decorrer da conversa, relaciona seu
gosto por “histérias de amor” ao fato de ser bailarina classica. Segundo ela, seu gosto
por este tipo de literatura aconteceu devido a influéncia dos temas e personagens
desempenhados em cena em sua personalidade.

Assistir a espetdculos de danca na internet também aparecem como uma
atividade de lazer e também de estudo. Antes de se lesionar, ela era encorajada pela
academia para assistir aos espetaculos de diferentes companhias, para seu estudo ou,
nos termos dela, para “aprimorar”. Isadora me conta que certa feita, no periodo que
antecederia sua apresentacdao num espetaculo “super dificil”, ela assistiu inUmeras
vezes a apresentacao que uma companhia realizou desta mesma obra, com o intuito de
tentar se inspirar ou mesmo copiar a execucao realizada pela bailarina que ela assistia

no video. Indagada de como era essa experiéncia, me diz:

13 Numa nota do campo, Resende apresenta a seguinte situacdo: “Fizeram o exercicio do Fondue e a
Vanessa perguntou se eles sabiam porque chamava assim. Ela explicou que era porque em francés
significava derretido, falou que tinha que ser igual a uma maquina de chicletes dos filmes, alguém
comentou sobre o Willy Wonka (Filme a fantéstica Fabrica de Chocolates) e ela aderiu e pediu que eles
fizessem igual “a maquina de chicletes do Willy Wonka” (2011, p. 111)



Dossié | Dores e delicias no aprendizado: 6cio, lazer e trabalho na formacdo em Danca (PINTO, Renato Miiller;
PEREIRA, Alexandre Barbosa)

eu seria a principal, e eu assisti muitas vezes o video por que eu
tentava copiar os bracos dela. Entdo eu escrevia muito: “ah, essa parte
ela colocou o braco mais para tras do corpo ou entao inclinou mais...”.
Era muito especifico o jeito que ela fazia e eu ndo sabia copiar direito,
entdo eu assistia muitas vezes para tentar fazer parecido com ela
(Isadora).

Este processo de estudo com o video seria, segundo a Isadora, o “estudo da
personagem”, proposto pela diretora da academia. No interior da conversa sobre seu
tempo livre e 0 aprego por histdrias de amor, ela me afirma que quando ela encontrava
exemplos gestuais nos livros, ou melhor, quando algumas personagens presentes nos
livros ofereciam um vocabuldrio gestual que pudesse ser interpretado no interior do
espetaculo de dancga, respeitando a dramaturgia deste, a leitura entdo poderia oferecer
um rico espaco de aprendizado, tornando-se a leitura, entdo, também uma espécie de

“estudo da personagem”.

Consideragoes finais

Joffre Dumazedier (1976) situa o surgimento da noc¢do de lazer no contexto
histérico da ascensdo da burguesia voltada ao trabalho e avessa ao dcio, que era
considerado grande virtude na Antiguidade Classica. Conforme este autor, a sociedade
industrial moderna teria dissociado a relacdo entre dimensdes da vida social, como a
festa, 0 jogo e o trabalho. Assim é que surgiria a dicotomia entre lazer e trabalho, sendo
o primeiro um mero periodo de reposicao de energias para o ultimo. Alguns autores,
como Victor Turner (1974), por sua vez, defenderiam que, apesar dessa separacdo rigida
de esferas importantes da vida social, haveria ainda pequenos momentos em que
dimensdes como as da festa, do jogo e do trabalho poderiam se reagregar produzindo
certas inversdes da vida social, embora ja ndo mais como experiéncias totalizantes como
ocorreria com as festividades populares de sociedades camponesas do passado, por
exemplo. Turner (1974) denomina esses momentos como eventos limindides.

O problema dessas duas reflexdes é que elas ainda partem de uma divisdo rigida
da relacdo entre lazer e trabalho. Ainda que Turner (1974) produza certa nuance,

apontando para atividades limitadas que integrariam diferentes dimensdes da vida
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social, produzindo até mesmo a inversao de suas regras, ele ainda situa essas relagdes
como espagos marginais e limitados dentro da sociedade industrial moderna. O que essa
pesquisa com a formacdo em Danca revelou é que, para além desses eventos, ha
algumas atividades em que a relagdo com 6cio, mais até do que com o lazer, seria
importante, mas ndo necessariamente posicionada de forma estanque de uma atividade
de trabalho. O artigo destacou duas atividades: a educagdo, a partir das reflexdes de
Masschlein e Simons (2015), mas também as artes, ou, neste caso especifico, a Danca,
a partir da pesquisa de campo que relne justamente esses dois aspectos: 0s processos
de educacdo pela e para a Danca.

Nas experiéncias particulares que as duas bailarinas entrevistadas, Simone e
Isadora, estabelecem com a Danca em suas vidas, revela-se, justamente, a dificuldade
de se separar em que ponto comeca e termina o lazer e o trabalho. Para Simone, em
acordo com a discussdao de Masschlein e Simons (2015) sobre a educacdo como um
processo de promocdo do dcio, revela que seu aprendizado de danca na escola era
compreendido por ela como lazer. Isto porque, nesse periodo, segundo ela, a Danga nao
teria uma finalidade utilitaria de formacdo para uma competicdo ou um fim especifico.
Seria uma experimentacdao descompromissada da Danca. J& na academia de Danga,
surgiriam elementos da divisdo escolar por idade, prdpria do processo disciplinar, que
afastaria um pouco a educagao do sentido original da skholé, apesar de a formacao para
a Danca ainda ser o grande foco. Ingold, por sua vez, retoma a nocdo de skholé para
pensar a educacdo, defendendo justamente a importdncia, para 0s processos
educativos, de uma pedagogia pobre, caracterizada por aquela que ndo transmite
conhecimentos organizados, nem metodologias rigidas, mas possibilidades de caminhar

e experimentar as coisas do mundo por elas mesmas.

Ao ser empregada, a nocdo de metodologia transforma meios em fins,
divorciando o conhecimento-enquanto-conteido dos modos através
dos quais se conhece, e assim impondo um fechamento que é a
prépria antitese da abertura para o presente que a pedagogia pobre
oferece. Se uma metodologia rica nos oferece conhecimento pronto,
a pedagogia pobre abre nossas mentes para a sabedoria da
experiéncia. Uma pertence a instituicdo da escola, e a outra, ao tempo
da scholé; uma ao dédalo, a outra, ao labirinto (INGOLD, 2015, p. 34).
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Dessa maneira, Simone identifica como algo relacionado ao trabalho, ainda que
possa ser um trabalho, em grande medida, prazeroso, o processo de aprimoramento e
progressdo, nas palavras de Ingold ja pautadas por certa metodologia rica, que essa
formagdao na academia lhe proporcionava. Nao se trata aqui, necessariamente, de
hierarquizar as formas de aprendizagem, mas de compreender quais direcionariam as
estudantes para a skholé ou para formas de estudo/trabalho mais utilitarias. Ja Isadora,
por sua vez, ao relatar o processo de aprendizado na academia, destaca a aula como o
aspecto central e mais prazeroso, e o fato de competir como caracteristica principal para
classificar sua relacdo com a academia como trabalho. Contudo, com determinados
momentos que podem afastar-se desse aspecto mais prazeroso a depender dos
interesses subjetivos de cada bailarina.

Nestas trajetdérias apresentadas, nossas analises privilegiaram a relacdo das
alunas com atividades fora da universidade, a partir de uma etnografia que se encontra
em andamento. Esta estratégia da pesquisa, de supostamente lancar a andlise para fora,
contribui para pensar a propria formacdo dentro da universidade, na medida em que
estes corpos transitam, aprendem e se produzem em todos os lugares. As figuras do
dédalo e do labirinto (INGOLD, 2015), para se pensar um processo de conhecimento
mais utilitario, no primeiro caso, e mais associado ao 6cio, no segundo, por exemplo,
qgue nos serviram de referéncia para compreender estes aprendizados fora da
universidade, seriam conceitos interessantes para pensar o que se faz dentro da
graduacdo em Danca, em disciplinas notadamente marcadas pela busca de
experimentacdes como é o caso, por exemplo, daquelas interessadas pela Educacao
Sométicals.

Quem sabe, alids, seja possivel borrar ainda mais estas fronteiras que marcam
esse tal dentro e fora a ponto dos alunos ndo precisarem mais afirmar que “minha dancga

ndo cabe na universidade”.
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