Conversaciones...
ISSN: 2594-0813

Conversaciones... T s

Instituto Nacional de Antropologia e Historia
México

GOTTFRIED DEHIO, GEORG
La proteccion y el cuidado de los monumentos en el siglo XIX
Conversaciones..., nim. 5, 2018, Junio, pp. 29-44
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
México

Numero completo
Mas informacion del articulo

Pagina de la revista en redalyc.org

g\meli


http://portal.amelica.org/revista.oa?id=317&numero=4387
http://portal.amelica.org/317/3174387004
http://portal.amelica.org/revista.oa?id=317
http://www.amelica.org
http://portal.amelica.org/revista.oa?id=317

i S SR
ST T\ e A
N\

— _ = =
e " : Qi
N\ [™" s W R

AN

7
D

=
AN
e
r, .

) P
\ ey
\ N
N \

Version del texto
en ESPANOL




La proteccihn y el cuidado de los monumentos
en el siglo XIX
GEORG GOTTFRIED DEHIO

Publicacihn original: Georg Gottfried Dehio (1905) Denkmalschutz und Denkmalpflege im
neunzehnten Jahrhundert. Rede zur Feier des Geburtstages Sr. Majestdt des Kaisers gehalten
in der Aula der Kaiser-Wilhelms-Universitdt am 27 Januar 1905, J.H. ED. Heitz (Heitz und
M ndel), Strassburg.

Traduccion de Valerie Magar

iMuy honorable asamblea!

Ha llegado el dia del emperador y, como cada afio, nos hemos reunido para festejarlo
solemnemente. La vida laboral del presente rara vez nos concede pausas. La cantidad de
fechas que celebramos ha disminuido de manera considerable en comparacion con el exceso
de wpocas anteriores; incluso han disminuido el espiritu y la capacidad de expresar por medio
del arte esos momentos tan elevados de nuestra existencia. Y sin embargo hemos creado
una nueva festividad: jla Zesta del emperador alemgn! Las academias y las universidades se
atribuyeron el privilegio de celebrar el cumplearios del padre de la nacién mucho antes de que
este dia pudiera convertirse en una conmemoracion general y politica. Y debemos agradecer
a esta tradicion la posibilidad de que la sociedad acadwmica y los jovenes colegas puedan
saludar cada afio, como anZtriones, al gobernador imperial y a los jefes del ejwrcito, del pais,
de la Iglesia y de la ciudad, y extender con ellos a su majestad nuestras mqs respetuosas y
cglidas felicitaciones.

Aquello que podemos ofrecer de manera festiva a esta ilustre asamblea permanece dentro de
los conZnes de nuestra profesion. Debemos pedir a nuestros invitados que vean de manera
favorable que cada uno de nosotros reconozca que, incluso en las limitaciones de cada
laboratorio cultural, trabajamos sin olvidarnos de la vision en conjunto de las cosas. Por muy
aislado y escondido que se encuentre este laboratorio de lo cotidiano, si se atraviesa un
camino Unico para alcanzar la meta podemos estar seguros de que encontraremos alli la
Zgura de nuestro emperador. ml cree que no puede ser en realidad emperador si no convive
tambiwn como ser humano con la vida de su pueblo; si no es coparticipe de cada movimiento,
tendencia y resistencia. Despuws de la antigua y milenaria serie de principes mecenas,
wl representa un nuevo modelo. La forma en que asocia su participacion personal en los
problemas actuales del arte y de la ciencia con su sentido de deber de Estado, le darq al
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futuro historiador la oportunidad de considerar una vision con el interws mqs peculiar.
Sabemos especialmente cugnto le importa el cuidado de los monumentos artisticos y
arquitectonicos de nuestra patria. Se trata de un gmbito en el cual la teoria y la prqctica
no han encontrado un equilibrio completo, y donde aun quedan muchos problemas por
resolver. Por lo tanto, permitanme hablar hoy de estos problemas sobre la base de las
experiencias con las que ya contamos; hablar de aquello que conforma la proteccion y
el cuidado de los monumentos en el siglo XIX.

Strassburg 1. €ls. Kaiser Wilhelm Qniversitat

KAISERS-WILHEMS-UNIVERSITST. Imagen: Domino publico.

EMPERADOR GUILLERMO I
Imagen: Domino publico.
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MAPA DEL IMPERIO GERMANO ANTES DE LA GUERRA MUNDIAL. Imagen: Domino publico.

No puedo determinar exactamente cugndo aparecio por primera vez la palabra Denkmalpflege!
en nuestro pais. Dificilmente tiene mgs de veinticinco afios. Ahora se acepta este twrmino en
el lenguaje cientiZco y se utiliza en la administracion; en el lenguaje de la vida cotidiana, los
monumentos son, en primer lugar, s6lo aquellas obras realizadas con la intencion de retener
ciertos recuerdos precisos, con frecuencia vinculados con la memoria de personas. Pero el
concepto de monumento, desde la Gptica de su cuidado, va mucho mgs allg: incluye, en breve,
todo aquello que estgbamos habituados a llamar con el doble twrmino de Varte y antig edad”.
Esta deZnicion no es perfecta, pero como base para la discusion de hoy puede ser suZciente,
ya que permite reconocer la doble naturaleza estwtica e historica de los monumentos.

El problema del cuidado de los monumentos es parte de una cuestion general mgs grande:
acomo puede la humanidad mantener a largo plazo los valores intelectuales que produce?
Serfa un pensamiento verdaderamente fascinante: aquel de poder realizar una acumulacion
continuay sin pwrdidas de estos valores, como un capital en constante crecimiento. La realidad
es otra. Una primera consideracion es que la receptividad subjetiva varia de una generacion
a otra. Es cierto que Fidias o Giotto tienen un efecto diferente en nosotros de aquel que
tuvieron en sus contemporgneos, y es tambiwn seguro que en quinientos afios ya no se podrg
comprender del todo a Goethe. Una tarea esencial de la ciencia historica es justamente la
de contrastar este tipo de pwrdidas por medio de la reZnacién de la sensibilidad histérica.
Otro peligro para la continuidad de los valores intelectuales es su vinculo con el soporte
material. En este caso, las perspectivas son evidentemente muy divergentes. Permaneciendo
s6lo en el gmbito del arte, el empobrecimiento de las obras de Goethe o de Beethoven es
poco probable, a menos de que se produjeran enormes catqstrofes culturales. Por otro lado,
es absolutamente cierto que ya hoy gozamos de las obras de Rafael sélo en una forma mucho
mqs dwbil, y que en un tiempo no muy distante se conocergn Unicamente por medio de copias.
El destino no ha sido favorable para las obras del arte Zgurativo.

! Cuidado de los monumentos. Nota de la traductora.
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Los hombres mismos consuman su destruccion aln mas rgpido que las mismas fuerzas de la
naturaleza. La arquitectura destruye la arquitectura. Siempre ha sido de este modo, aceptado
como una necesidad natural.

Pero ano seria posible mitigar las fuerzas destructivas mediante una proteccion sistemgtica
realizada de manera social, de modo que permitiera prolongar al menos el periodo de
existencia de nuestro patrimonio artistico y monumental? Esta idea, en realidad, no es mgs
antigua que el siglo que acaba de pasar y lleva toda su impronta intelectual en la frente.
Pertenece a la serie de reacciones producidas por la Gran Revolucion. El siglo XIX llegé a wsta
gracias a un nuevo cargcter, mgs que por un nuevo conocimiento.

La destruccion de las obras de wpocas artisticas pasadas no es sélo un signo de barbarie;
tambiwn puede ser el resultado del poder creativo deshordante de un presente demasiado
seguro de si mismo. En los siglos XVI, XVII 'y XVIII era licito eliminar lo viejo para crear un
nuevo contexto considerado mejor, obviamente de acuerdo con el pensamiento de la wpoca.
No se puede evaluar cugnto arte antiguo se ha destruido de este modo, pero siempre hubo
arte nuevo que ocupara su lugar. Sélo se le otorg6 a la VGran Revolucién” el derecho de
destruir como principio, en honor a la llustracion y como expresion de los derechos de los
hombres. La historia de nuestra catedral® es tipica para ambas eras. La maravillosa decoracion
interna del Vsiglo de Erwin”,® en gran parte salvada en 1524, afio de la Reforma, se renové
durante el proceso de catolizacion de 1681, con ornamentos barrocos que en ese momento se
consideraban mucho mqs acordes con la religion catdlica. Y en el otofio de 1793, por 6rdenes
del alcalde Monet, designado por la Convencidn, en tres dias se destruyeron 235 estatuas,
como lo apunta con satisfaccion el informe oZcial; de hecho, se queria desmantelar y demoler
el campanario. Estos desenfrenos de fanatismo racional se repitieron en numerosas iglesias
francesas. Varios de los primeros testimonios arquitectonicos, como las abadias de Cluny y de
San Martin de Tours, fueron literalmente arrasados.

Lamentablemente, los principios de la Revolucion han durado mgs que la Revolucion misma.
Bajo el Imperio, con los Borbones establecidos en los Estados germanicos de la Confederacion
Renana, en todas partes la atencion dirigida a los monumentos era consecuencia de las
consideraciones utilitarias mqs brutales y mgs bajas. La historia de la abadia de Schwarzach,
cerca de Wurzburgo, sirve como un ejemplo tipico. La iglesia y el monasterio, con bovedas
adornadas con pinturas de Tiepolo, se habfan construido sélo cincuenta afios antes de la
secularizacion, y representaban una de las creaciones mgs nobles de Balthasar Neumann,
considerado hoy como uno de los mgs grandes arquitectos alemanes de todos los tiempos.
La nueva administracion bgvara queria endosarle los costos de mantenimiento a la pequefia
alcaldia rural. La alcaldia se rehuso, y al Znal se tomd la decisién de demoler la esplwndida
construccion y utilizar sus piedras como material para obras de vialidades; esto se llevo a
cabo de manera lenta y deliberada entre 1820 y 1830. Muchos otros ediZcios tuvieron el
mismo destino que este monasterio. Hasta el siglo XIX, era comun recurrir como canteras
a los materiales de castillos e iglesias abandonadas, como la catedral sobre el Odilienberg,
de la cual hemos expuesto a la luz en estos Ultimos afios los vestigios enterrados bajo los
escombros. Al gobierno inglws de Hannover le bast6 una oferta de 1505 tgleros para renunciar
a la demolicién de la catedral de Goslar, recientemente restaurada bajo la administracion
prusiana. Aln se debe dar por afortunados a aquellos ediZcios que han sido juzgados dignos
de hospedar una fgbrica 0 una penitenciaria en la actualidad.

2 Se reZere a la catedral de Estrashurgo. Nota de la traductora.

3 Se reZere a la segunda mitad del siglo XIll e inicios del siglo XIV, especiZcamente entre 1277 y 1318, periodo en el que Erwin
von Steinbach dirigid los trabajos de construccion en la fachada oeste de la catedral de Estrasburgo. Nota de la traductora.
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CATEDRAL DE ESTRASBURGO
Imagen: Domino publico.

ABADIA DE CLUNY
Imagen: Domino publico.
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ABADIA DE SCHWARZACH. Balthasar Neumann. Imagen: Domino piiblico.

CATEDRAL DE GOSLAR. Imagen: Domino publico.
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La dwcada de 1830 puede ser considerada como el umbral temporal en el que algunos de los
sacrilegios contra los monumentos llevados a cabo por las autoridades dejaron de ponderarse
como medidas administrativas Utiles. Desde hacia tiempo iban en contra, si no de la opinién
publica, al menos del pensamiento de las personas instruidas.

Fue un mwrito de la Revolucién informar a fondo a las personas acerca de los errores de la
concepcion del mundo de la que wsta misma habia surgido. Disminuy la creencia en el ideal
de la llustracion, y el siglo XIX se encomendd a un nuevo espiritu, el espiritu historico; asi se
enfrentd con criterios completamente diferentes el juicio de valores. Esto impregné todas
las greas de conocimiento, e incluso subyugo al arte; no preguntarw aqui si esto fue positivo.
Bajo el liderazgo del espiritu historico, el siglo XIX experimento las maravillosas alegrias del
descubrimiento. No es posible decir cugnto gan6 en profundidad nuestra imagen del mundo.
Las personas estaban felices si podian demostrar la supervivencia de algo antiguo en el
presente. Se estudio la antig edad del lenguaje, del derecho y de las costumbres; a pesar
de lo que se admitia como prejuicios estwticos profundamente enraizados, no se excluy6
del estudio el carqcter historico del arte, que podia proporcionar informacién de esferas
importantes de la historia popular mgs antigua como jamgs hubiera podido obtenerse de
ninguna otra fuente. mste es el origen del cuidado de los monumentos. Sin los poetas del
Romanticismo y los estudiosos de la escuela histérica, nunca hubiera sido posible el cuidado
de los monumentos; ellos los convirtieron en una necesidad. En el curso de su posterior y
esclarecedor desarrollo, el cuidado de los monumentos tuvo mucha mgs dificultad que
cualquier otra disciplina para desvincularse de su dote de ilusiones romgnticas; incluso en la
actualidad no estq completamente libre de ellas. Nunca debemos olvidar de dénde proviene
la impronta intelectual con la cual nuestro cuidado de los monumentos se erige o cae.

Es mas fqcil describir su esencia si se le compara con las actividades de los coleccionistas de
antafio. Los coleccionistas de los siglos XVI, XVII'y XVIII recolectaban por motivos estwticos
0 por cualquier otra aZcion; tenian conocimiento de las wpocas artisticas que preferian y
despreciaban muchas otras formas de arte. Su criterio de evaluacion siempre era subjetivo.
En principio, el cuidado de los monumentos en el siglo XIX no conoci6 estas distinciones;
su motivacion Znal era el respeto por la existencia historica como tal. No conservamos un
monumento por considerarlo bello, sino porque forma parte de nuestra identidad nacional.*
Proteger los monumentos no significa buscar placer, sino ejercer piedad. Los juicios
estwticos del arte e incluso los artistico-histéricos fluctlan; aqui, en cambio, se utilizan
como recurso de valor no variable.

Sin embargo, desde una perspectiva completamente distinta, la idea de la proteccidn
de los monumentos pertenece tambiwn a una nueva era. Aunque parezca meramente
conservativo en carqcter, como le corresponde a su origen en la wpoca de la Restauracion,
lleva a consecuencias de manera inconsciente en un inicio pero que despuws conducen, de
modo bastante irresistible, hacia una direccion completamente diferente: no conozco otro
twrmino para ello sino el de socialismo. Y es esta tendencia socialista, incluso mgs que la
conservativa, la que lleva a los intereses de la proteccion de los monumentos a un chogue con
el liberalismo. Como dije al comienzo de mi conferencia, las obras de arte Zgurativo estgn en
las peores condiciones en twrminos de duracion; debo agregar que tambiwn se dafian a causa
de nuestro sistema legal y econdmico. Esto es resultado de su doble naturaleza, espiritual
y material. La ley vigente considera las obras Zgurativas sélo como entidades materiales,
mientras que la opinién general es que su verdadera naturaleza es espiritual. El interws que la
poblacion en su conjunto muestra por los monumentos prevalece en gran medida por encima
del interws individual. aSe pueden entonces descuidar?

* Nationalen Daseins en el texto original. Nota de la traductora.
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El difunto bardn Rothschild logré reunir, en Francfort, la mgs bella coleccion de obras de
orfebreria, que de manera notoria representa uno de los elementos de orgullo del pasado
artistico de Alemania. No descans6 hasta que tambiwn tuvo en sus manos el mgs famoso
ejemplar de estas obras, la copa de Jamnitz. Hasta entonces, esta copa habia estado
expuesta en el museo germano de Nuremberg como propiedad de una familia patricia dividida
en inZnitas ramas, que Znalmente se vio obligada a venderla al mejor postor. Poco despuws,
Rothschild murid y leg6 su tesoro qureo a un primo en Paris. Pero los franceses educaron a
los Rothschild mejor de lo que lo hemos hecho nosotros. La copa de Jamnitz pronto fue donada
al Museo del Louvre; para verla, los alemanes ahora debemos buscarla alli. Tedricamente,
este caso podria ampliarse a cualquier dimension. No habria argumento legal para impedir
que un Creso cualquiera adquiriera todos los cuadros de Rembrandt para eclipsarlos del
resto del mundo, y tal vez destruirlos por algun capricho personal, siguiendo el ejemplo
de Erostrato. Lo que expongo con estos ejemplos deslumbrantes sucede en menor escala
y de manera continua todos los dias. Basta con haber visto estas situaciones con nuestros
propios 0jos, ya que de lo contrario se podria considerar como increible, para comprender
cugn grande sigue siendo adn en la actualidad la pwrdida de obras antiguas, a pesar de que
las peores wpocas hayan pasado desde hace mucho tiempo. Un papel fundamental lo tiene
el ingenioso comercio de los anticuarios; es comparable con las aspiradoras con las que de
manera reciente se limpian nuestros departamentos: entra en los rincones mqs escondidos y
los libera de las obras de arte que alli se guardan. No quiero negar que este comercio tambiwn
puede ser benwZco, ya que expone a la luz objetos ocultos que de otro modo pasarian
desapercibidos. En gran parte, sin embargo, su efecto destructor prevalece. Dado que
la mayoria de estos objetos tiene un signiZcado historico y artistico sélo en el contexto
especiZco para el cual fueron creados, separarlos de wste implica por lo general privarlos de
mucho de su valor. El comercio conduce no s6lo a un cambio de propiedad, sino tambiwn a
una disminucion del valor. En ese sentido, incluso los museos estatales que vemos cada vez
mgs, de ninguna forma constituyen la forma ideal de salvaguardia de los monumentos. Un
antiguo altar tallado puede causar una determinada impresion en medio de una iglesia de
pueblo y como testimonio de una ancestral prqctica de arte local; sin embargo, en un museo,
colocado en serie con otros cincuenta objetos similares, pierde su individualidad y se vuelve
indiferente para nosotros. Pero el comercio de arte sélo funciona en una minima parte para los
museos; en gran medida trabaja para el sector privado y para las exportaciones. Los pueblos
econdémicamente mqs fuertes tambiwn aqui ejercen su predominio. La raza anglosajona es
la que menos arte ha creado; ahora concede a los pueblos mgs pobres, a pesar de ser mgs
creativos, el honor de un saqueo que, desde que Amwrica Se unié a esto, representa un grave
peligro para los bienes artisticos de la Europa histérica.

Hasta ahora solo he hablado de monumentos muebles. En realidad, los inmuebles se
encuentran en una situacion adn peor. El flujo de la vida econémica moderna los ve sélo como
un obstqculo; los sumerge, los devora pedazo a pedazo, dia tras dia.

iSuZciente! Desde el momento en que existe una verdadera voluntad de proteccion de los
monumentos, debe quedar claro que wsta no es posible sin una restriccion de la propiedad
privada, sin una limitacién de los intereses del trqZco y de los motivos de utilidad individual.
Eso explica por quw la he llamado socialista.

Entonces, aen quw medida el Estado ha sido condescendiente ante tales demandas?
Sobre esto tendrw que ser bastante breve en el curso de esta conferencia.

Durante cierto tiempo, parecia que Alemania queria tomar el liderazgo activo en la proteccion.
En los afios magniZcos y ricos de ideas de las guerras de liberacion, surgieron amplios
proyectos, inicialmente en Prusia. Primero debemos nombrar a Sulpiz Boisserwe y Karl Friedrich
Schinkel, ambos discipulos del Romanticismo; Goethe tambiwn lanzé su nombre a la balanza.
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Pero pronto volvié a caer el silencio. Y esto realmente no me desagrada del todo. Al mismo
Schinkel, a quien admiro mucho mgs como artista de lo que generalmente es habitual hoy en
dia, consideraba la transformacidon de la Acrépolis de Atenas en un palacio real como una
de sus ideas favoritas, y se habria convertido en un guardign peligroso de los monumentos,
precisamente porque era muy artista.

Le pertenece a Francia la gloria de la primera iniciativa, exitosa y efectiva en el ordenamiento
de la proteccion de los monumentos. Tambiwn en este caso el impulso vino de la escuela
del Romanticismo. Dos de quienes la encabezaron, Victor Hugo desde la izquierda y el
conde Montalambert desde la derecha, abrieron la disputa. El historiador Guizot retomd sus
demandas. Cuando se convirtio en ministro del reino en julio de 1830, una de sus primeras
acciones fue el establecimiento de una inspeccion general de los monumentos. El primer
titular de este cargo fue el historiador Vitet, que pronto fue sucedido por Prosper Mwrimwe,
quien desempefid el cargo por un periodo largo y fructifero. En ese caso es claro que el origen
del cuidado de monumentos deriva de la cercania de los circulos literarios y de estudiosos; la
participacion del mundo de los artistas tuvo lugar mgs recientemente.

Muy pronto, sin embargo, Francia fue superada, al menos tedricamente, por el mgs
joven de los Estados europeos, Grecia. El 10 de mayo de 1834 aprobd una extensa
ley que sorprende tanto por su sistema de ejecucion cuidadosamente ordenado, como
por el audaz idealismo de sus conceptos fundamentales, y declara la totalidad de las
antig edades muebles e inmuebles como propiedad nacional de todo el pueblo helwnico,
con excepcion de aquellos declarados de manera oZcial como irrelevantes por medio de
un procedimiento especial. Uno de los autores de esta ley fue un profesor alemgn, Ludwig
Maurer. Lo que los nuevos helenos hayan logrado realizar es, por supuesto, otro tema.

La vieja Europa se quedé muy por detrgs en relacion con los ideales aqui revelados. Ya he
indicado los motivos por los cuales Inglaterra ha renunciado hasta ahora a una proteccion
estatal de los monumentos; existe una ley de 1873, pero sélo considera el gmbito restringido
de los monumentos megaliticos de tiempos remotos, lo cual deja sin resolver el problema
principal. Los Estados continentales se ayudaron con esporgdicos decretos administrativos
aislados, frecuentemente s6lo por motivos de orden publico o de cargcter Zscal. Con todo
ello se logr6 un pequefio progreso que no se debe subestimar ante el vandalismo que no
se penaliz6 en tiempos pasados, pero en conjunto se trata sdlo de anticipos y soluciones
intermedias. Pasdé mucho tiempo antes de que se resolviera aprobar una reglamentacion
legislativa. Fuera de Grecia, Suecia fue el primer pais en intentarlo, en 1867; ahi se habia
mantenido una tradicién de respeto por los monumentos a partir de Gustav Adolf. Despuws
fue Francia, en 1887. En Alemania, el primero en lograrlo fue el Gran Ducado de Hesse, en
1902, que hasta ahora sigue siendo el Unico, pero Prusia seguirqg pronto.

Permitanme ofrecerles informacion mqs detallada sobre la ley de Hesse. Redactada por un
abogado amigo de los monumentos, y aprobada por una cqmara favorable, representa la
clspide de lo que es posible lograr en la actualidad. Desde el punto de vista legal, ya ha
recibido criticas de que va demasiado lejos. A mi me parece que no hay dafio en afiadir algo,
para alcanzar el propdsito deseado. La ley nos ha impuesto un alto grado de restriccion, y
no considera la mgs amplia clase de objetos muebles de propiedad privada; otros paises,
como ltalia, sostienen que el cuidado de estos bienes es algo extremadamente urgente.
Los monumentos muebles (a los cuales oportunamente se afiaden tambiwn los documentos)
se protegen so6lo en la medida en que sean propiedad del Estado, de la Iglesia o de los
municipios. En contraparte, la ley resguarda a todos los monumentos arquitectonicos en
general, incluyendo aquellos de propiedad privada. Cualquier modiZcacion debe denunciarse,
del mismo modo que estq prevista, en caso necesario, una indemnizacion o la expropiacion.
Los monumentos sergn supervisados por uno o mgs conservadores designados por el Estado.
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En los casos mgs importantes, sin embargo, serq necesario recurrir a un consejo especiZco
conformado por un representante de la Iglesia protestante y uno de la Iglesia catélica,
al menos dos miembros de la asociacion para la historia y la antig edad de Hesse y dos
propietarios privados de monumentos de la misma region de Hesse. Finalmente, ademgs del
monumento en si, tambiwn se debe proteger su contexto. La inclusion de esta disposicion
se agradece particularmente. No se pueden aislar los ediZcios, no son piezas de museo.
Un monumento tambiwn puede dafiarse indirectamente por la disonancia con su contexto.
Basta una moderna tienda departamental localizada en la plaza del mercado de una ciudad
antigua, o un estridente letrero publicitario sobre una casa antigua para transformar un marco
acogedor y caracteristico en uno repulsivo. Hemos comenzado a escuchar las solicitudes de
la policia sanitaria; no se queria creer que tambiwn fuera necesaria la higiene para nuestra
parte espiritual. Debemos alegrarnos por el hecho de que desde hace poco esta idea permee
tambiwn. Algunas administraciones municipales ya estqn poniendo en practica eso que la
ley de Hesse quiere regular de manera general. jOjalq esto pueda suceder por si s6lo y sin
pedanteria! En la construccién de ediZcios nuevos en un entorno histdrico, no se trata de
conservar lo que hoy la gente llama Vestilo®, y aquello que por norma no es otra cosa que
una mania de una antig edad artiZcial y falsa, pero es necesario atenerse al disefio vial,
prestando atencion a las relaciones de volumen y al comportamiento artistico general; esto
tambiwn puede suceder en las formas modernas. La institucion de los consejos para el cuidado
de los monumentos, dispuestos por la ley de Hesse para todo el Estado, deberia repetirse en
todas las ciudades de carqgcter histdrico, no sélo como barrera para monumentos individuales
registrados, sino tambiwn para los genius loci® en general.

Conestollegoalaconclusion de que, al analizar las tentativas de realizar una proteccion estatal
de los monumentos mgs indispensable que nunca, el Estado s6lo puede asumir una parte de
esta tarea tan esencial. El Estado no tiene suZcientes 0jos para ver las maltiples y pequefias
cosas importantes; sus 6rganos no son lo bastante flexibles como para adaptarse rgpidamente
a las cambiantes condiciones locales. Sélo el pueblo puede ejercer un cuidado efectivo,
y s6lo asi podrq enriquecer el presente con la fuerza viva de los monumentos. jEl pueblo!
Que no parezca que quiero hacer retérica. Pienso con esto en cosas muy precisas. Pienso
en primer lugar en las asociaciones municipales, especialmente en aquellas urbanas; en
wstas quiero casi buscar el punto clave de la prqctica del cuidado. Aqui, sobre todo, serq
necesario preocuparse por aquello que antes llamw los genius loci. Pienso en las asociaciones.
Pienso principalmente en la escuela. msta deberia extender su atencién, desde la escuela
primaria y en todos los niveles de conocimiento, hacia los monumentos de la ciudad y de las
provincias. Nuestra wpoca agitada no tiene nada mgs importante que dar a los jovenes que un
verdadero sentido de patria, mediante imggenes claras e inolvidables de la vida, en especial
para las clases mgs altas, cuya vida no es otra cosa que un continuo transitar de un lugar
a otro. Finalmente, pienso en una educacion de amistad hacia los monumentos, basada en
todos los medios que hoy en dia estgn disponibles como palabra, escritura y reproduccion de
imggenes. En este contexto, debo recordar con calurosa gratitud que recientemente S.M. el
emperador, por intervencion personal, hizo posible aguello que se habia solicitado con motivo
del dia de la proteccion de los monumentos; es decir, la realizacion de una guia que recoja con
claridad todo el patrimonio de los monumentos alemanes. Todas las clases sociales deben
llegar a la percepcion de que un pueblo que posee tantos monumentos artisticos es un pueblo
noble; s6lo cuando wste estq instruido acerca de los argumentos sobre el tema, puede asumir
la responsabilidad de una decision en el momento en que surja un conflicto entre el presente y
el pasado. Nosotros queremos practicar el cuidado de los monumentos, sin sentimentalismos,
sin pedanteria, sin arbitrariedad romgntica, como una expresion espontgnea y natural de

5 Espiritu del lugar. Nota de la traductora.
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respeto hacia nosotros mismos, y como reconocimiento del derecho de los muertos por el
bien de los vivos. Sin embargo, los monumentos de arte Zgurativo no logrargn nunca durar lo
mismo que aquellos de la literatura, pero si podemos prolongar su vida mgs allg del promedio
actual, con una proteccion legal y twenica. Al siglo XIX le quedarg siempre el honor de haber
sido el primero en desearlo.

El historicismo del siglo XIX ha generado, ademgs de su hijo legitimo, el cuidado de los
monumentos, tambiwn un hijo ilegitimo, es decir, el sistema de restauracion. Con frecuencia
se utilizan como sindnimos y sin embargo se encuentran en las antipodas. El cuidado de los
monumentos quiere decir mantener lo existente, mientras que la restauracion busca recrear
lo inexistente. La diferencia es rotunda. Por una parte, estq la realidad, probablemente
acortada y descolorida, pero es siempre la realidad; por otra parte estq la Zccion. Aqui, como
en todos lados, el Romanticismo ha distorsionado el sano sentido de los principios de la
conservacion. Se puede conservar solo aquello que aln existe: VAquello que pasd, no vuelve”,
Nada estq mgs justiZcado que el dolor y la ira por una obra de arte dafiada o destruida, pero
aqui nos encontramos con un hecho que debemos aceptar, del mismo modo que aceptamos el
envejecimiento y la muerte. No queremos encontrar consuelo en las ilusiones. Nos llena de
horror ver que se mezclen mqgscaras y fantasmas en la autenticidad de la realidad. aDebemos
imponernos limitaciones y sacriZcios requeridos por el cuidado de los monumentos, para
mantener los monumentos en los cuales nosotros mismos no creemos? aAlgo asi como una
galeria ancestral falsa?

En la actualidad, los representantes de la ciencia del arte estqn de acuerdo con rechazar la
restauracion por principio. Con esto, de ninguna manera se dice que el Ultimo recurso sea
quedarse con los brazos doblados y observar con fatalismo resignado su progresiva disolucion.
Nuestra propuesta es la siguiente: no restaurar, sino mgs bien conservar. Despuws de esta
distincion de intencion, es necesario evaluar cada medida individual. Conservar mientras sea
posible, y sélo como Gltimo recurso preguntarse si se quiere restaurar. Se debe uno preparar
con tiempo a esta eventualidad, con levantamientos, dibujos, fotografias y copias \del mismo
modo que nos preparamos para la guerra por amor a la paz\, pero debemos hacer todo para
posponer este momento. Nada ha sido mgs perjudicial para la conservacién que el hecho
de que los arquitectos hayan pensado que la restauracién es mqs interesante y gloriosa.
No me cabe la menor duda de que la twcnica de la conservacion \cuando se reconozca que
en wsta reside la Unica salvacion para el cuidado de los monumentos\ tenga frente a si un
considerable margen de perfeccionamiento. En principio es necesario permitir aquellas
reparaciones menores, sin las cuales la conservacion no seria materialmente posible.
No las vemos de manera gustosa, pero las consideramos como el menor de los males.
Ademgs, en casos excepcionales, aceptaremos tambiwn reconstrucciones extensas; pueden
existir buenos motivos para realizarlas, pero deben buscarse en otro lado, y no en los
principios del cuidado de los monumentos. Las posibilidades de este tipo de actuacion son tan
numerosas que pueden juzgarse sélo caso por caso. Por dar un ejemplo, me parece que fue
(til que se haya reconstruido con sus elementos estructurales y decorativos la sala principal
de una casa de Pompeya como un modelo tipico. Lo mismo podria experimentarse con la
ruina de un castillo medieval si las premisas son igualmente favorables. En ambos casos se
trata de un grupo de monumentos entre centenares de ejemplares, por lo que la pwrdida de
un solo ejemplar no se considera grave, siempre y cuando la reconstruccion sirva para aclarar,
en particular a los profanos, cosas que los dibujos o las maquetas no explican de manera
suZciente. Pero nadie querria ver todas las casas de Pompeya o los antiguos castillos alemanes
siendo tratados de esta manera. Es necesario considerar estas reconstrucciones como lo que
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son; es decir, reproducciones sugerentes a escala natural de nuestro conocimiento actual de
la arqueologia. Aceptaremos estas reproducciones con gratitud, sin olvidarnos de subrayar su
atributo Vactual™; nuestro saber estq en el trabajo incompleto, y los estudiosos podriamos ser
considerados como testigos insospechables. No se conoce hasta ahora ninguna restauracion,
incluso entre aquellas que fueron admiradas en su tiempo, que en veinte afios no haya perdido
la gloria inmerecida de su supuesta autenticidad. Es dificil comprender cémo, despuws de
una experiencia llena de decepciones y de remordimientos, ciertos encantadores logren ain
sugerir a profanos conZados que han encontrado, Znalmente y de manera certera, al gran
arcano. mste nunca se encontrarg. El espiritu sobrevive solo en las transformaciones; no se le
puede obligar a regresar a su vieja piel de serpiente, ahora abandonada.

CALLE DE LA FORTUNA, POMPEYA, CA.1900. Imagen: Domino publico.

Los siglos pasados no conocieron esta moda. Cuando se tenia que renovar una construccion
vieja o afiadirle una parte, se hacia adoptando el modo constructivo contemporgneo. Se
sacriZcaba asi la unidad estilistica, pero no necesariamente la armonia artistica general.
Nosotros, en Estrashurgo, sabemos sobre esto. jQuw abundancia de vida historica aflora adn,
a pesar de muchas pwrdidas, y que refleja ocho siglos de nuestra historia en nuestra catedral!
aY quw signiZca la fria abstraccion arqueoldgica que se presenta en la catedral de Colonia?
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CATEDRAL DE COLONIA. Imagen: Domino pblico.

Sin embargo, los artistas del siglo XIX no se detuvieron en la restauracion en el sentido
que he explicado ahora, es decir, la renovacion y el completamiento de partes constructivas
destruidas; crefan que era necesario utilizar su benevolencia por los monumentos, de reciente
adquisicion, en un modo mucho mas amplio, sometiendo a los monumentos \incluso aquellos
completamente sanos que no requerian de ninguna restauracién\ al menos a una limpieza
radical y a una correccion estilistica, eliminando, por ejemplo en un ediZcio de la Edad Media,
todo aquello que pudiera recordar su permanencia y su evolucion en los siglos sucesivos.
Resulta muy extrafio como, en el caso de estas operaciones, se mezclan principios romgnticos
y neoclgsicos. A travws del Romanticismo, el mundo del arte se aproximé materialmente a
la Edad Media; el punto de vista formal y estwtico se mantuvo menos Zel a la educacion
acadwmica clgsica. La composicion de las construcciones neomedievales del siglo XIX fue
en gran parte proyectada con base en la receta neoclgsica, mientras que era medieval
solo en las formas ornamentales. De este modo, se observaba a los monumentos antiguos
con una sensacion ambigua. La regla de la escuela neoclgsica exigia como condicion esencial
de la perfeccion artistica una extrema unidad de la imagen. Se sabia que los monumentos
antiguos no respetaban esa exigencia; wstos no habian estado bajo una campana de vidrio,
sino que formaban parte del curso vital de la historia; en una iglesia romgnica, por ejemplo,
era posible ver una parte de un coro del Goético tardio junto a tumbas del Renacimiento, un
altar barroco y un 6rgano rococd. El hombre sensible a la historia se alegra al escuchar la voz
del pasado en una polifonia tan rica; para quien sélo busca la unidad de estilo, es en cambio
un escgndalo. Asi, en el curso de una gran parte del siglo XIX el comportamiento del que hablw
antes se convirtié en una regla con consecuencias crueles: en una iglesia medieval se debian
eliminar todas las cosas posteriores a este periodo. En el vacio asi creado se introdujeron sus
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propias ejercitaciones de estilo anwmicas. Esta prgctica no es otra cosa que vanidad vacia;
si no fuera tan dafiina, se podria compadecer a aquellos artistas que se dejaron desviar por
una educacion histdrica tergiversada. No es posible decir cugnto arte antiguo de calidad se
haya rematado por este purismo. Alin mgs grave que la pwrdida de un objeto individual es la
pwrdida de la calidez vital, del conjunto de la atmdsfera histérica y artistica, de esa nobleza
que solo tiene la edad. Si se desea ver hoy verdaderos conjuntos, es necesario buscarlos en
alguna iglesia de una region remota, o en Espafia y en algunas partes de lItalia, en donde
gracias a su pobreza han permanecido protegidos de los vanidosos restauradores. Alli uno
aprende a reconocer su valor insustituible. aDebo aun afiadir que, como en cualquier
regla, tambiwn la que estq ahora en discusion debe aplicarse con sentido comun y no a
la letra? El principio conservador aqui no significa renunciar a cualquier juicio de valor.
Si, por ejemplo, en un edificio del siglo XIIl una parte importante estuviera cubierta por
una adicion banal del siglo XVIII, la eliminacion de este ultimo tendria un significado
positivo; no porque data del siglo XVIII, sino porque tampoco tenia valor de acuerdo con los
criterios de su propia wpoca. Todos conocen los vestigios singulares de las pequefias boticas
de antafio, que no son goticas sino de un estilo que copia al gético, adosadas a las paredes
de nuestra catedral. Fueron construidas despuws de 1770, y adquirieron su forma actual en
1850, pero no tienen ningln valor como monumento. Su remocién no podria ser mgs que una
ganancia para la catedral.

e SYMSDOUR;—‘: LA CATHEDRALE i\ CATEDRAL DE ESTRASBURGO
Imagen: Domino publico.
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Las restauraciones y las remociones de puriZcaciones tambiwn tienen en si mismas el hecho
de que son pasos que, una vez realizados, no se pueden revertir. Por lo tanto, diZeren de
intentos similares realizados sobre obras literarias. Si hoy alguien compone versos para
completar un antiguo poema incompleto, no obliga a nadie a leerlos; en cualquier caso, el
juicio sobre el poema no dependerq de estos suplementos. Pero si un arquitecto agrega uno o
mas campanarios de su propia imaginacion a una catedral que no los tenia, inevitablemente
esto transformarg incluso el efecto de las partes antiguas originales. Un afiadido erréneo
en un texto antiguo siempre puede borrarse; un monumento dafiado permanece dafiado.
Las restauraciones en papel son instructivas; si se transZeren a la realidad, cierran el debate
para siempre. Nuestros artistas actuales son los primeros en declarar como inadecuadas las
restauraciones llevadas a cabo hace cuarenta o setenta afios. aDe donde tienen la certeza
de que despuws de cuarenta o setenta afios sus propias intervenciones soportargn nuevas
criticas?

Evaluando el resultado del siglo XIX que acabamos de ver, no puedo contradecir a quienes
aZrman que el dafio causado a los monumentos por la restauracion, movido por un exceso de
celo es mayor de aquel que habria podido ocurrir por un simple abandono. No es diferente; los
mwdicos se han vuelto mgs peligrosos que la enfermedad misma; ellos han

Vcon sus actitudes infernales

en nuestros valles, nuestros campos
azotado mgs salvajemente

que la peste misma.®

El asunto es innegable, y sin embargo el juicio contra las personas no serq duro. Estos
mwdicos de los monumentos actuaban de buena fe, del mismo modo que el padre de Fausto,
el caballero oscuro. Si debe plantearse la cuestion de la culpa, entonces se descubrirg que
wsta debe repartirse entre muchos y diversos factores. Seria bueno comprender que no podia
haber sido de manera distinta. Esto debido a que la opinion plblica, en la ignorancia de
la verdadera esencia del monumento, cay6 en el error de que aquella era una tarea para
los artistas, cuando en realidad entra en el dominio del pensamiento historico-critico. Si el
cuidado de los monumentos signiZca su embellecimiento, como efectivamente lo fue por un
largo periodo, entonces el artista seria sin duda la persona justa para hacerlo; pero si el foco
de dicha tarea estq en el mantenimiento, entonces el artista no puede mgs que contribuir a
la discusion, tanto por su parte twcnica como por ser un conocedor de los estilos; es decir,
un arquetlogo; pero por lo demgs, su naturaleza artistica debe quedar en silencio. aEs
necesario ser poetas para cuidar los tesoros de la literatura antigua? La relacion del artista
con los monumentos no es diferente. Si quien se ocupa del cuidado de los monumentos es
concienzudo y conoce a fondo la cuestion, y siempre han existido esas personas entre los
artistas, entonces emerge una ulterior capacidad y actitud mental que no tiene nada que
ver con la creatividad artistica, y que serq incluso redimensionada por wsta. El artista, si
lo es verdaderamente, necesita libertad como los peces necesitan agua; acdmo podria ser
honrado por una tarea que como primera cuestion exige el sacriZcio de su libertad? Cuando
los restauradores en busca de wxito dejan que sus discipulos atestig en su Vgenialidad”, sdlo
puedo decir: jque Dios salve a los monumentos de los restauradores geniales! Evidentemente
no existe una tension tan relevante entre la tarea del mantenimiento de los monumentos y
el talento natural del artista. Puede ocurrir que, en las generaciones actuales de arquitectos,

8 Sin fuente en el original. Nota de la traductora.
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el conocimiento arqueoldgico se haya perfeccionado notablemente en relacion con el pasado
gracias a la excelente formacion de las universidades twcnicas; podria ser que algunos hayan
alcanzado un conocimiento sorprendente del detalle de tal o cual estilo histérico; sin embargo,
a pesar de ello jamgs se transformarg una mente artistica en una histérica o, en cualquier
caso, no se realizarq este cambio de un dia para otro.

Esto es suZciente para dejar en claro que el espiritu histdrico omnipresente del siglo XIX,
cuando se apoder¢ de los artistas y los empuj6 a ocuparse de los monumentos, debid tener
sobre ellos un efecto muy diferente del que tuvo sobre los eruditos que lo habian invocado.
Se trata de una diferencia fundamental, insuperable en la concepcion de la esencia del
monumento. Para el artista, el monumento es siempre una obra de arte; para el historiador,
es el producto del arte y de la historia; y el historiador exige tambiwn para estas fuerzas
transformadoras el mismo respeto que para las cosas reales.

Considerando el curso de las cosas hasta ahora, llego a la siguiente conclusion: seguir
la regla de Vconservar, no restaurar® no es tanto una tarea de los artistas, sino de los
arquedlogos con formacion twenico-artistica, o bien arquedlogos apoyados por artistas y
twenicos. En el siglo XX no se podrgn reparar los errores cometidos en el siglo XIX, pero
no se repetirgn. De hecho, entre los artistas mismos se empiezan a aclarar las ideas; y
algunos errores recientes y alarmantes al recaer en caprichos del Romanticismo no pueden
impedirme reconocer esto. Aquello que llevo a errores en el cuidado de los monumentos en
el siglo XIX fue el resultado de circunstancias excepcionales de las artes creativas, situacion
que no puede durar para siempre. Podemos llegar a la Gltima causa cuando constatamos que
los diferentes gwneros artisticos se han visto afectados en grados muy diferentes por este
mal. Desde hace mucho tiempo, los museos de pintura y escultura no son administrados por
pintores y escultores, sino por historiadores del arte con ayudantes twcnicos. Ya no ocurre que
un pintor de renombre se ocupe de la restauracion de una pintura, del mismo modo que queda
absolutamente excluido que reconstruya el brazo o la cabeza faltantes de una estatua dafiada;
esto tal vez seria posible en una copia, pero jamgs en el original. aCémo puede explicarse
entonces el comportamiento completamente diferente de los arquitectos? La respuesta
proviene de la historia del arte del siglo XIX. Inicié con el agotamiento total del poder
estilistico original. Los pintores y escultores se han movido gradualmente hacia formas
de expresion relativamente singulares. La arquitectura no pudo soportar la apertura del
espiritu historico del siglo; en conjunto ofrece una imagen angrquica de si misma, ya que
tambiwn habia producido maestros altamente talentosos y generosos. Al mismo tiempo, no
tenia libertad, era arbitraria. Conocia todas las lenguas habladas a lo largo de los siglos,
ahora muertas, y utilizaba cada una de ellas en funcién de sus deseos, pero no tenia un
lenguaje propio. Todo puede explicarse desde este punto de vista; ya sea donde se esconden
los errores, 0 a donde debe llegar una mejora. Cuando tengamos nuevamente una conviccion
arquitectdnica clara y uniZcada, la rama secundaria de la corriente principal de la creatividad
artistica, que amenaza nuestros monumentos a nombre de la reconstruccion, regresarq
nuevamente a su lecho natural.

Una arquitectura alemana genuina, saludable, moderna. alLograremos presenciar su
nacimiento? Creo que todos nosotros conocemos a quien la desea arduamente: nuestro
emperador. Que el emperador se mantenga fuerte tambiwn en su fe del futuro de Alemania.
No puede haber obras sin fe.

iQue Dios bendiga al emperador en todos sus caminos!
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