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Este trabalho estd sob uma

Resumo: A presente pesquisa teve como objetivo refletir sobre
as potencialidades do educador e do aluno, adquiridas por meio
de uma experiéncia poética em sala de aula e, assim, evidenciar
a relevincia da Arte na educagio. A proposta foi aplicada nas
turmas do 1° ano do Ensino Fundamental I (seis anos) de uma
escola privada no interior do estado de Sao Paulo, abordando
o contetdo previsto sobre a luz e a sombra, durante o terceiro
trimestre do ano com dura¢ao de doze aulas. Ancoramos nossa
reflexdo em John Dewey, Lev Vigotsky, Ana Mae Barbosa, Ana
Anggélica Albano e Rosa Iavelberg,

Palavras-chave: Ensino de Arte, Arte/educacio, Regina Silveira.

Abstract: The present research had as objective to reflect on the
potentialities of the educator and the student, acquired through
a poetic experience in the classroom and, thus, to highlight the
relevance of Art in education. The proposal was applied in the
first year of elementary school I (six years) of a private school in
the interior of the state of Sio Paulo, addressing the expected
content of light and shade during the third quarter of the year
lasting twelve classrooms. We anchor our reflection in John
Dewey, Lev Vigotsky, Ana Mae Barbosa, Ana Angelica Albano,
Rosa Javelberg,

Keywords: Art Teaching, Art/education, Regina Silveira.

AUTOR NOTES

1 Mestre em Educacio. Docente em Arte da rede publica e privada, no Ensino Fundamental I. E-mail: mfmattos@mouralacerda.edu.br | Lattes:

http://lattes.cnpq.br/1540613686096276

2 Doutoraem Artes pela ECA/USP. Mestre em Hist6ria pela UNESP/Franca. Especialista em Cenografia e Indumentéria Pela UNAERP/ Ribeirdo

Preto. Graduada em Educagio Artistica, Musica, Desenho e Pedagogia. Docente de Estética e Historia da Arte dos cursos de Moda, Arquitetura

¢ Urbanismo do CUML. Docente Permanente do PPGE -Mestrado em Educagio do CUML. E-mail: mffmattos@gmail.com | Lattes:http://

lattes.cnpq.br/7366400398808875

gmeli

54


http://portal.amelica.org/ameli/journal/255/2552639002/
https://doi.org/10.5965/25944630322019054
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

RiTA DE CASSIA SOARES DE OLIVEIRA SANNAZZARO PEREIRA, ET AL. ENSINO DE ARTE: UM EXERCICIO SOBRE A ...

1 INTRODUCAO

Ao longo de nossa experiéncia docente no ensino de Arte, testemunhamos algumas modificagoes e, mais
recentemente, pudemos observar, que as brincadeiras dos alunos giram em torno de objetos tecnoldgicos,
naturais de uma sociedade informatizada, da qual os pais, sao os protagonistas mais préximos. Percebemos,
dessa forma, que os outros brinquedos infantis satisfazem por pouco tempo, nao oferecendo o atrativo
esperado pelos adultos, interferindo nas relagoes sociais, gerando problemas constantes e, alguns, relevantes.

A escola onde desenvolvemos a pesquisa ¢ também o local de trabalho de uma das pesquisadoras. A partir
dessas questoes, as professoras das disciplinas de Histéria e Geografia, ao estudarem o periodo medieval,
solicitaram que a disciplina de Arte compusesse essa proposta. Entretanto, entendemos que a aulade Arte nao
pode ser apenas um apéndice do produto final, tornando-se necessario encontrar recursos e estratégias para
abordar o assunto sem entrar na obviedade das questdes e elaborar apenas um trabalho de tematica repetitiva.
Para tanto, abordamos o contetdo sobre “luz e sombra”, que faz parte do ensino de Arte, como uma questao
de entendimento para a construc¢ao de uma tridimensionalidade, com énfase na formagao de volumes, na
desconstrucao das figuras que produziram abstragoes, na efemeridade e na rapidez com que se processaram
no percurso, tanto da luz como da sombra.

Os objetivos especificos elencados pela disciplina de Arte no projeto, foram: conhecer e valorizar os
elementos dalinguagem visual nas produgées e nos procedimentos das técnicas, aliados ao contexto estudado;
construir um percurso no processo de criagao, que evidenciasse a poética do aluno; apreciar e refletir sobre
as reproducoes de obras de arte visualizadas ao estudar a Histdria da Arte, e conhecer o percurso da criagao
pelo qual o artista transitou, os territérios da linguagem e as fronteiras que atravessou, propiciado pela
materializa¢iao de uma ideia que surgiu mediante os procedimentos utilizados - a observacao, a memoéria e a
imaginagao. Resultado final: conhecer, produzir e manipular personagens para um teatro de sombras.

Apesar de apresentarmos, aqui, um recorte desse processo, optamos por apresentar o estudo na integra,
utilizando como procedimento o desenho de observagao, de meméria e de imaginagao; o recorte e a colagem,
para que produzissem um resultado bi e/ou tridimensional; e procuramos envolver os alunos com uma das
vertentes do ensino de Arte, que engloba o teatro, o que justifica a importincia de se trabalhar com o teatro
de sombras, ao final do estudo.

Como o assunto era instigante, procuramos fazer que ele fosse ludico e estratégico, associado a uma artista
com uma linguagem coerente com a proposta, ao deixar fruir as leituras estéticas das reproducées de obras
de arte oferecendo subsidio para as experiéncias artisticas. Para construir um repertdrio visual significativo,
escolhemos a artista Regina Silveira, seu livro paradidatico O olho ¢ o lugar, para podermos observar e analisar
o conceito de luz e sombra nas reprodugées das obras da artista. Foi um passeio artistico da professora com os
alunos, permitindo um encontro de sonhos que, literariamente, transitavam (junto a apreciagao das obras de
Regina Silveira) pelas paredes, chio e tetos em diferentes escalas e locais, ocupando o espaco como um todo.

A nossa atividade teve inicio com um levantamento sobre o conhecimento prévio dos alunos, de onde
surgiram algumas respostas importantes sobre o que seria a luz: “O sol ld fora”; “O fio da parede escondido
traz parva cima com o clic, a [uz”; e para a sombra: “Tudo escuro™; “Para passar nos olhos™; e “Eu ando ela vem
atrds”. Propusemos uma atividade externa a sala de aula, separando os alunos em dois grupos. O primeiro, em
duplas, desenhou a proje¢ao da sombra do corpo do amigo no chao, usando uma trincha molhada na dgua; e
o segundo grupo que registrou a agao como proposta de desenho de observagao.

Em sala de aula registramos os conhecimentos por eles adquiridos: “O sol seca a dgua e ela (sombra) vai
descendo para baixo”; “Que a dgua evapora e vai para o céu”; ¢ “Vai chover desenhos”. Na sequéncia os alunos
produziram uma pequena sala de exposi¢oes com duas obras; a sala possufa um objeto iluminado por uma
luz imagindria que entao produziria uma sombra distorcida. Ao construir a distor¢ao da imagem abrimos o
espago para preencher uma lacuna na justificativa do “eu nao sei desenhar”, e para a possibilidade de poder
sair da propor¢ao esperada e dos desenhos tidos como “corretos e perfeitos”, no olhar adulto.
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Posteriormente, assistimos ao DVD Principes e Princesas que é uma animagao com a técnica do teatro de
sombras e apresentamos aos alunos, que inspirados no filme imaginaram uma histéria para apresentaram aos
colegas.

Querendo, ainda, ampliar o conhecimento sobre aluz e a projecao de sua sombra, solicitamos que os alunos
desenhassem por meio de observagio uma xicara (louga), cuja sombra se projetaria a partir da fonte de luz
de uma lumindria que foi colocada préxima ao objeto. O desmembramento do projeto se deu ao usarmos a
luz e a sombra no teatro de sombras.

Os resultados obtidos pelas produ¢des permitiram-nos analisar o percurso ¢ a importincia do Outro na
mediagdo e no processo de ensino-aprendizagem. As estratégias adotadas permitiram que refletissemos sobre
a maneira de abordar uma atividade em arte quando integrada a um projeto interdisciplinar, nio servindo
apenas como respaldo para o “produto final”.

FIGURA 1
Aluno em processo de desenho de observagio (xicara)
Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora

Smolka (2009), ao comentar sobre a experiéncia de Vygotsky como leitor shakespeariano, mostra que
ele considerava a obra de arte como produgio social, pois ela se torna independente de seu criador e nio
existe sem a participacio dos leitores. “A vida da obra de arte estd nos efeitos que ela produz naqueles que a
recebem” (SMOLKA, 2009, p.130).

Para discutirmos a experiéncia do receptor (o expectador) da obra de arte, buscamos o esclarecimento
em Dewey (1980) quando afirma que este precisa criar sua propria experiéncia com o objeto, estabelecendo
conexdes ¢ paralelos com a experiéncia de estar frente a frente com a obra de arte, relatando as suas agoes ¢
intengdes, percebendo e estabelecendo as relagoes sociais que justificam o estar ali nesse momento.

A for¢a que impulsiona a arte nao ¢ a atividade exibicionista da pessoa que cria, mas a resposta do publico. Essa resposta pode
ser de um atraso cruel — Van Gogh ¢ um exemplo sempre citado. Mas, até que essa reagao seja ativada, o trabalho da arte,
enquanto realidade, nio existe. (SMITH, 2005, p.38)

Nesse sentido, queremos abordar nio somente o observador da obra de arte, mas o aluno (sujeito) ao
receber uma imagem que lhe ¢ apresentada por um mediador - que pode ser a familia, o pai ou a mie ou o
proprio professor, como neste caso -, que aproveita a oportunidade para tecer algumas consideragdes sobre o
assunto apresentado. O aluno, ao descobrir-se sujeito capaz de materializar suas ideias e experimentos, refor¢a
em si a aprendizagem, que se traduz em competéncias assimiladas no contato com o outro, o educador ou
O artista.

Trata-se de um momento de experimentagio que proporciona em sua realizacao a praxis do sujeito. Para
isso, a producio do professor ou do artista requer tempo, dedicagio ¢ um lugar apropriado. Para que isso
aconteca, os espagos de producio precisam ser estimulantes e nio estereotipados, como comentam Arslan
e lavelberg:
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Experiéncias relatadas por artistas mostram as multiplas maneiras de organizar um atelié. [...] A visio do ateli¢ como um
espago cheio de tintas e pincéis, diversos materiais, desenhos por todos os lados é estereotipada. Virios artistas desenvolvem
uma rica produgio sem dispor de um espago/cendrio [...] O modo de fazer arte se transforma, ¢ isso também ocorre com os

espagos de producio. (ARSLAN E IAVELBERG, 2006, p.61-62)

Assim, a nossa proposta de trabalho deveria, apropriar-se dos materiais - procedimento usado pela artista
estudada - para podermos explorar novas possibilidades e para que, no percurso do processo de criagio, o
aluno se sentisse estimulado a valorizar a sua poética. Interessava-nos, na andlise feita pelos alunos, sobre as
reprodugdes das obras da artista Regina Silveira, uma leitura que possibilitasse voltar o olhar, de tal modo que,
as histérias surgissem com as observagoes deles e que pudessem assim, nos sugerir possibilidades de acesso a
um universo onirico, do sonho, da imaginagao e do devancio de cada um.

2 TRABALHANDO A PROPOSTA

Iniciando a proposta utilizamos a seguinte situagio disparadora: uma folha cartonada em tamanho A4, na
cor preta, que os alunos dobraram e cortaram em quatro partes, sendo cada parte dobrada novamente em
quatro. Solicitamos aos alunos que trabalhassem com uma parte de cada vez e que fizessem pequenos cortes
em formato de tridngulos ou retingulos, mas que ficassem atentos para que o pedago de papel cortado fosse
retirado do conjunto e produzisse um vazado; procurando cortar todos os lados. Apéds o corte, abriram-se
as folhas dobradas e observou-se os resultados simétricos obtidos, que se assemelhavam a “toalhas rendadas”.
Os alunos puderam perceber que, cada vez que se cortava uma nova parte, produziam resultados diferentes
do anterior e também dos demais colegas.

Na sequéncia, colaram o material cortado sobre uma folha de papel de cor branca, no tamanho A3,
e coloriram depois os espagos vazados, o entorno do papel colado, bem como o préprio preto do papel
cortado. Ao recortar e manusear o material pudemos perceber que o resultado obtido motivou alguns alunos
a produzirem outros, ¢ até mesmo explorar o recorte em tamanhos variados.

‘
FIGURA 2 E FIGURA 3

Produzindo os recortes vazados; Pintando os vazios
Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora

/
L 4

A exploragao desse procedimento com recorte proporcionou-lhes uma importante descoberta, a dos
vazados obtidos, que seriam usados na constru¢ao das figuras dos personagens do teatro de sombra. Para
alcangar um resultado satisfatério, esses vazados seriam utilizados para produzir os detalhes no personagem,
no cendrio, ou como acessorio de cena, pois, ao vazar o detalhe, enriquecia-se a figura produzida ¢ o
resultado poderia ficar mais préximo da forma esperada. Em outro momento, foi proposto um exercicio
de reconhecimento do tema para, depois, levantarmos as informagoes constatadas sobre o contetido a ser
abordado.

Para tanto, foram feitas perguntas que retornaram com respostas interessantes:

O que ¢ luz?
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O sol l4 fora/Um tunel com farol do carro aceso/O poste da rua/O fio da parede escondido traz para cima com o clic, a luz/
E um tipo de sol s6 que invés de ser o sol ¢ a luz /O fogo pode ser uma luz para iluminar uma casa quando apaga /A luz que
tiver no escuro em casa ela acende, ¢ mais fraca que o sol, se nio a gente ia ficar suando [...]

O que ¢ sombra?

Eu ando ela vem atrds/A sombra ¢ formada pelo corpo/As nuvens sio brancas e quando chove ficam pretas pela sombra/A
sombra também pode vir de uma drvore ou de uma casa/Vem da luz, porque quando a luz bate na gente fica escuro porque
fica na frente da gente, ele pega o tragado da gente/A gente que faz a sombra,|...]

As misteriosas hipdteses que surgiram no levantamento prévio sobre o contetido foram aos poucos
tecendo uma trilha de informagoes que se comprovariam e, em contrapartida, outras nada conclusivas,
mas que poderiam acrescentar algumas indagagdes, ativando, assim, o sensor reflexivo. Portanto, para a
atividade ser desenvolvida percebemos a necessidade de procurar no desconhecido, entre brincadeiras, fatos
€ experimentos.

5 ENVOLVIMENTO COM A PESQUISA - DETETIVES EM AGAO

Para instigar uma situa¢ao de pesquisa propusemos como agao, capturar a sombra do colega. Os alunos logo se
mostraram interessados na aventura do espago, como se fossem detetives, colocando-se como investigadores
desse acontecimento, o que nos levou a propor outra atividade artistica.

Era uma turma com aproximadamente 20 alunos, dividida em dois grupos. Um grupo trabalhando em
dupla e o outro individualmente. Os grupos foram revezados, para que ambos pudessem produzir as duas
atividades artisticas e investigativas a respeito da luz e da sombra. Foi entregue aos 20 alunos uma folha branca
no tamanho A3 e um suporte de madeira para servir como prancheta, no qual foi fixada a folha de papel com
fita crepe. O aluno deveria identificar-se (nome ¢ série) com l4pis grafite e trazer, além da prancheta com a
folha (fixada), o estojo com borracha, apontador e lapis grafite. A aula foi realizada em ambiente externo a
sala de aula, semelhante a um pequeno teatro de arena.

FIGURA 4 E 5

Alunos desenhando nos degraus do teatro
Registros fotogrificos efetuados pela professora/pesquisadora.

Em seguida, no teatro de arena separamos os alunos em dois grupos. Um deles permaneceu sentado nas
escadas do teatro, paraa produgio de um desenho de observagio que registraria a cena vivenciada pelos outros
colegas de sala. O outro grupo deixou as pranchetas, as folhas e estojos na escadaria do teatro, e caminhou
com os colegas para o centro do espago. Cada dupla recebeu um copo plastico, com 4gua até a metade (havia
outros cheios para reposi¢ao), e uma trincha larga (ja desgastada pela aspereza do piso) que reteria a dgua ao
se esparramar no chiao de cimento, parcialmente sujo pelos passos infantis da terra vermelha (caracteristica
de nossa regido), deixando marcas na produgio do local a ser explorado.

As orientacoes foram dadas pela professora/pesquisadora sobre como procederem. Pouco a pouco as
duplas foram se organizando e ganhando localizagio no espago que dividiam com as outras duplas,
conquistando a ocupagio do territdrio a ser explorado. Um dos alunos de uma dupla se posicionou de
maneira que sua sombra fosse projetada no chao, e solicitamos que ele ficasse parado. Outro aluno, com a
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trincha molhada, tentaria capturar a imagem projetadal no chao. Na sequéncia, eles trocaram de posicao e,
ao término da captura das imagens passaram de praticantes a observadores, dando lugar para que os grupos
de observadores, assumissem o posto de praticantes.

Foram contagiantes as expressoes de alegria observada, bem como as estratégias que eles buscavam para

serem mais répidos no I‘CgiStI‘O paraquca égua nao cvaporassc.

o~ &

FIGURA 7 E 8; FIGURA 9
Aluno capturando a sombra do colega; Captura da sombra do colega
Registros fotogréficos efetuados pela professora/pesquisadora.

Jogavam a 4gua do copo no chiao, mas a imagem perdia a forma; buscavam possibilidades de resolver a
situagio interagindo com a imagem do colega; por vezes, o colega nao parava quieto e mudava de posicio,
sob a reclamagio dos alunos que pediam para que ficasse parado, sendo que, neste momento, a professora
precisou intervir.

Ao ponderarmos sobre a situagio proposta, percebemos que nao houve problema para que os alunos
vencessem a inércia; ao contrario, ocorreram nesse momento duas situagdes que remeteram ao tempo “sem
controle”. Primeiro, vencer o desejo de extrapolar os limites territoriais, bem como vencer as barreiras ou
conter-se por nao poder explorar o espago para outras brincadeiras corriqueiras. Segundo, respeitar as regras
segundo as quais um membro da dupla deveria permanecer estdtico e ser um facilitador para a execugao da
proposta.

De repente, constataram a necessidade de respeitar os limites e aceitar as barreiras, permanecer nas regras
e conseguir entrar na experiéncia, como de fato deveria ser. Os alunos aproximaram-se ¢ aprenderam com os
limites e razdes do ser o “outro”, uma troca que envolveu o aprendizado, que permitiu o caminhar junto no
processo de ensino-aprendizagem. Os alunos, ao localizarem a postura do corpo do colega (que deveria ficar
estatico) logo no inicio da agao, perceberam uma preocupagio, a de encontrar um lugar onde a incidéncia do
sol produzisse uma sombra satisfatéria e que facilitasse sua captura.

Foram instigantes os comentdrios surgidos ao longo da experiéncia, como:

E muito dificil fazer isso... T4 sumindo, nio vou conseguir/Fica parado, af (como se dissesse para a sombra)/Professora, ele
nio para de se mexer../Vem, vem logo ver, fotografa...

Nessa situagao exploratéria, utilizando o material disponibilizado (mais copos com dgua), percebemos
que tal atitude permitia autonomia aos alunos para darem prosseguimento ao processo, independente da
professora, durante a agao. Pudemos notar a maneira adequada com a qual os alunos tentavam usar a trincha
que por ser larga, retinha mais 4gua, porém, reduzia a precisio dos limites da forma da sombra. Também
verificamos a necessidade deles de controlar a quantidade da 4gua a ser usada, tanto que alguns alunos, em
vez de somente molhar a trincha no copo com 4gua, jogavam a quantidade de 4gua que tinham no copo,
esparramando-a velozmente com a trincha, acreditando, com isso, conseguirem reter a imagem por inteiro
naquele instante, gerando uma movimentagio maior para tentar controlar a dgua que escorria e vencia as
barreiras dos limites do corpo formado na sombra. Fizeram alguns comentarios:

Acabou a 4gua, preciso de mais vou buscar/Vou derrubar tudo, ¢ mais rdpido/ Nao, vai sair fora. Nao deu certo. Vou fazer
de novo...
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Outro desafio a ser vencido pelo aluno foi sobre o comportamento, ter que se controlar e ter paciéncia com
o colega que precisava ficar estitico, bem como com a posi¢ao que ele escolheu, mesmo esta sendo, as vezes
desconfortavel ou dificil para o colega capturar a sombra.

Algumas contribui¢des nas falas dos alunos:

Vocé estd demorando, estou cansando/Esta posi¢io estd ruim... Vamos mudar de lugar, ali fica melhor/Nao, agora é a minha
vez de fazer o molhadinho da sombra...

Ja era perceptivel o cansago dos alunos, mas eles nao desistiam; mudavam de lugar, alteravam a posicao, o
que, consequentemente, gerava uma nova imagem a ser executada, suscitando o protesto do colega. Tinham
que lidar com a dificuldade ¢, a0 mesmo tempo, fazé-la ser divertida. Contudo, os alunos se adaptaram com
facilidade as situagoes novas e se entregaram as novas aventuras espaciais e sensoriais. A cada nova agao surgia
uma atitude movida pelo desejo de fazer e, a0 mesmo tempo, alimentava-se a fluidez da imaginagio que,
consequentemente, concordava em desenhar essas efémeras imagens quase “surreais”, curiosas, e de natureza
autorizada a ser desconhecida.

Nao restou dessa agao nenhum material para se guardar. Posteriormente, pensamos que, em um momento
oportuno, seria interessante apresentar aos pais 0s registros fotogréﬁcos de uma experiéncia Unica, que
poderia vir a se repetir um dia e agregar outros valores encontrados.

Constatamos que, ao vencer as dificuldades, ao produzir uma a¢ao que também gerasse deslocamentos,
poderiamos considerar a conclusao dessa etapa do trabalho pelas exclamagdes presentes nas falas dos alunos:

Deixa eu ver: ficou torto, esquisito/Muito comprido, pensei que nio ia conseguir/Parece uma batata amassada... Nio ¢
possivel (risos)/ Tinha que ficar esperto. Foi muito depressa...

Por meio dessas falas, notamos as inumeras possibilidades de constru¢ao e desconstrugao que foram tecidas
nesse encontro, por meio das imagens que surgiram. Vimos algumas sendo preenchidas totalmente na regiao
periférica e, em outras, a parte interna ganhava destaque, para se tentar concluir em outro momento a imagem
como um todo. Ficava nitido um apressamento para finalizé-la, antes que ela desaparecesse, ¢ observando
as trocas de olhares entre os alunos, o tanto que eles se mostravam desconfiados ao verificar a extensao e
a distincia que teriam que percorrer (somente usando a trincha para preencher “todo aquele espago” de
sombra). Alids, pode-se dizer que, de tao imediato, o efémero se fez um fendmeno natural e 0 aquecimento que
levara embora as formas definidas tornou-se um imprevisto, com o qual teriam que aprender a se apropriar.

Nas variadas formas que surgiam vimos os tamanhos diferentes, sem possibilidade de tomar-lhes as
medidas; notavam-se as semelhangas, as diferencas, as dificuldades e as sinceridades que brotavam da
experiéncia. Elas eram evidentemente poéticas e ressaltavam a poténcia que essa vivéncia proporcionou. A
simplicidade do material utilizado e a experiéncia materializada foram suficientes para respaldar as questoes
que levantamos (as falas dos alunos na primeira etapa) quando fizemos o reconhecimento do contetido
abordado sobre a luz e a sombra, partindo em seguida para a produgao do desenho de registro da agio ¢ o
levantamento do conhecimento adquirido.

Na medida do possivel, algumas davidas ao longo do percurso foram se resolvendo com a aproximagao
da educadora/pesquisadora, que tentava explicar e exemplificar com o trago, incentivando a construgao da
imagem que ali se apresentava, naquele momento. Interessante notar que alguns alunos, quando sentiam
dificuldade, mudavam de lugar para encontrar uma melhor posi¢ao para a visualizagao da cena, que poderia
ser total, ou do aluno de determinada dupla. Estavam apreensivos com a “necessidade” de serem verdadeiros
impondo velocidade na atividade para compor a cena. Alguns alunos comentavam entre si:

Super demais, a sombra estd no chio, entio estd caida! (risos)/ E bem encompridada também/J4 se mexeram, esqueci como
estavam, vou fazer de outro jeito...

Ao término das produgdes retornamos 4 sala de aula para que os alunos pudes-sem preencher com cores
as produgdes que serviram de registros da agao vivenciada pelos colegas. Enquanto se envolviam com os
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preenchimentos, fomos questionando-os sobre o que havia acontecido 14 fora e anotando o conhecimento

adquirido (quadro 2).

FIGURAS 10; FIGURA 11
Identificando a forma da sombra; Preenchendo a forma
Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora.

Os alunos, enquanto sujeitos criticos e reflexivos, ao se pronunciarem construiram um repertério baseado
na observagio e na experiéncia. Percebemos, aparentemente, pela poética das palavras, que elas ganharam
significados norteados pela proposi¢ao da atividade. Ao ser avaliada, a experiéncia atingiu o objetivo de
construir uma interlocucio entre o contetido estudado ¢ uma consistente construgao conceitual, no dizer de
um aluno: Vai chover desenhos!

Observando o registro da agio e estando ao lado dos colegas, era tentador conversar, mesmo notando
que, entre um desvio e outro, as falas que trocavam eram de grande importincia para o aprendizado. De vez
em quando davam uma “espiadinha” para ver como o outro resolveu aquela perna, aquele brago ou aquela
cabeca torta. Uma relagio sociocultural de aprendizagem, na qual cada um imprimiu em seu fazer uma marca
pessoal. Nesse momento o objetivo educacional/pesquisa se manifestou, porque era exatamente o resultado
individual que nos interessava, o como cada um conseguiu digitalizar (no que diz respeito a usar sua digital)
e ter uma caligrafia desenhista pessoal.

Na outra aula, iniciamos a proposta com a montagem de um encarte que se destacava do livro adotado;
ele se transformaria e suas péginas passariam de bidimensionais para tridimensionais, ganhando um formato
parecido com quatro salas de um espago expositivo, como uma galeria que conteria as reprodugées das
instalagoes em escala reduzida, produzida pela artista Regina Silveira. Foi uma festa enorme, ¢ a dificuldade
de se conseguir montar esse encarte se esvaneceu com o resultado obtido. Apds a montagem, partimos para
a atividade de construcio da sala de exposi¢ao em um formato muito proximo ao obtido com o encarte do
livro; porém, nela teriamos os trabalhos produzidos pelos alunos e, dessa forma, agora eles estariam em um
€espago expositivo.

E o teatro de sombras?, alguém perguntou.

Para finalizarmos esta proposta, iniciamos a aula seguinte com uma apresentagio de uma histéria, pela
professora, para o teatro de sombras. Conversamos em seguida sobre a técnica utilizada e explicamos que os
vazados seriam recortados com tesouras e, para manusear os personagens, no verso destes seriam colocadas
no verso, varetas presas com fita crepe.

Entregamos na tltima aula uma pequena tela de papel cartonado com um retingulo vazado ao centro e
um papel manteiga colado no verso, para que pudessem manipular em dupla, os personagens produzidos, que
seriam apresentados aos colegas por meio de uma histdria improvisada (figuras 12,13,14).
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FIGURAS 12, 13 E 14
Histéria em processo
Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora.

4 0 QUE 0S DADOS MOSTRARAM COM ESTA EXPERIENCIA

Por meio da andlise de contetido, segundo L. Bardin (2002), estabelecemos as categorias e subcategorias de
andlise, conforme demonstramos aqui com o conceito Sombra.
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CATEGORIA

SUBCATEGORIA

FENOMENO

TEMA ESTUDADO

SOMBRA

CONCEITO

ABSTRACAO

FisiCO

(envolve a
materialidade)

Oculos néo deixam o sol bater na
gente

Embaixo da mé&o surgiu o desenho
A gente faz a sombra

O tracado da gente

Reflete na gente

Intensidade

Mosso corpo fica mais escuro

P& da coisa pregado na gente

Mo espelho & mais escura

Eu ando ela vem atras

A gente na frente do sol e a sombra
val para o chao

Formada pelo corpo

sobrenatural

E o espirito da gente
Da medo
Assombracio
Reflexo da gente

CONCRETO

Materia (core
forma)

Escura

Preta

Mo sol maior e mais escura
IJma coisa mais escura

Mo ch&o aumenta muitas vezes
Torcida

ABSTRACAO

Matural

Sem calor
Apagada

MN&do se molha
Some

ABSTRACAO
(envolve a
materialidade)

Matureza

Nuvens séo brancas, mas fica preta
gquando chove

Sol se pe

Cavernas escuras

De uma arvore

CONCRETO

Matureza
(artificial)

Sala apagada

Chéao

Coisas

De uma casa

Sobre o teto a sombra do ténis &
fraca

Quadro elaborado pelas autoras.

Analisamos os comentdrios dos alunos a partir do seu conhecimento prévio, procurando extrair deles um

conceito.
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QUADRO 2
CONTEUDO

Figura no chdo |LEVANTAMENTO DE CONHECIMENTOADQUIRIDO

Professora: Como era a
sombra?

Professora: O que aconteceu
com o desenho produzido

no chao com a agua? Aluno 1. A gente tem

um formato e a sombra

. tem outro.
Aluno 1: Que o sol seca a Aluno 2 Esparramou

agua e ela vai descendo tudo

para baixo. .
Aluno 2: Que a agua evapora ﬂgﬂ;}ﬁ% Uma forma de
& val para  cel. Aluno 4 A nossa
Aluno 3 Vira fumaca. sombra tem uma forma
Aluno 4: Vira nuvem. de pessoa
Vai chover desenhos! Al uﬁ o 1 Nio & de
monstro, porgue

Professora: Como a sombra
ficou, perto ou longe?

Aluno 4. A sombra esia
colada em vocé

Aluno 1: No seu pé.

monstro tem pelo e
garras e nao apareceu
1850 na sombra.

Professora: De qual cor
era a sombra?
Aluno 1: Preta.
Aluno 2: Cinza.

Professora: A sombra & do
nasso tamanho?

Aluno 4: Ela fica menor.
Aluno 1: A sombra vem do
NOSSO pe se vem mais para
cima & menaor.

Professora: Havia luz?
Aluno 1: Sim, do sol.
Aluno 2: Mas a nuvem
escondeu e ficou sem a
sombra.

Quadro elaborado pelas autoras.

Na avaliagio dos comentdrios feitos pelos alunos durante levantamento do conhecimento adquirido (e do
conhecimento prévio), nos registros fotograficos das imagens da agio e de seu registro sob forma de desenho,
distinguimos a importincia da experimentagao, do fazer artistico atrelado & proposi¢io investigativa acerca
do contetido a ser explorado e da a¢io que envolveu o desenho como experimental e efémero, como registro
de agao e como espago a ser explorado com o corpo.

O desenho da crianga ¢ agio e pensamento ao mesmo tempo. Sdo atos particulares, que ninguém pode realizar por ela.
Quando a crianca desenha, agio, percepgio e imaginagio atuam juntas; ela sabe fazer e ver o que produz no desenho. Corpo,
inteligéncia e conhecimentos das experiéncias de desenho anteriores se encontram afinados com o que estd sendo desenhado

(IAVELBERG, 2013, p.29).

Observamos que a conquista do espago aconteceu nio somente na aventura de percorrer as formas
delimitadas pelo sol, mas, também, ao ter o desenho como aliado de uma agao, de uma atitude, de conquistas
que extrapolam o resultado esperado; a valorizagio do sujeito, individual, revelada entre todos como tnico.
Trouxemos também nessa constituigao do sujeito a importincia da mediagio e do contato com o outro, que
protagonizou as relagoes estabelecidas com as trocas de conhecimentos e efetivadas na produgio de saberes,
ao se relacionar, conviver e aprender com o outro, enriquecendo a produgio ao agregar esses valores. Nesse
sentido, era necessdrio valorizar a importancia do percurso no processo de criagao nas producées executadas
pelos alunos, bem como reconhecer o empenho para o resultado obtido.
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Apesar de nio citar os conceitos da obra da artista Regina Silveira, como o de auséncia e presenca da
luz e da sombra, bem como o simulacro implicito na questio, percebemos que, nos levantamentos dos
conhecimentos prévios e adquiridos, houve indicios dessas questdes, que ficaram armazenados como uma
experiéncia sensivel.

O processo de criagao e a experiéncia com arte, a frui¢ao e o conhecimento advindo do contexto histérico
e do percurso utilizado pela artista foram contemplados ao se transmitir uma ideia executada por diferentes
meios e técnicas. Portanto, ndo nos importava nas producdes executadas se a cor usada para preenchimento
interno do desenho nao estava presa a parte interna do contorno, pois extrapolar os limites era sinal de que, na
falta de controle “ainda motor”, deixava-se o corpo falar e ousar, mesmo que, ao final, com todos os “rabiscos”
expressivos, os alunos pudessem ser capazes de respirar alegremente e provocar 0 mesmo encantamento que
receberam para uma experiéncia efetuada em um curto tempo. Nas palavras de Derdyk (1990, p.117):

A légica da crianga ocupa territdrios estranhos aos adultos. A crianga generosamente atribui vida prépria a seres e objetos que
convivem com seu universo afetivo e cultural. [Ela] ¢ autora de suas projecoes e fantasias, mas, no entanto, ignora-se como
sujeito pensante ¢ atuante, emprestando as coisas um espirito e uma agao.

Acreditamos que por meio dessas experiéncias foi dada uma resposta que permite ao leitor aceitar essas
etapas do processo de criagio como uma experiéncia que deu certo. Para tanto, ¢ necessario ter o olhar do
educador afinado com o dos alunos, verificando a necessidade de ajustes nas situagdes-problemas podendo
assim valorizar o percurso executado para suas produgdes artisticas. O professor na sua postura profissional,
precisa envolver-se ¢ estar ao lado deles.

5 CONCLUSAO

Nesta experiéncia com Arte vivenciada entre a ideia a ser materializada ¢ o fazer artistico, foi importante
construirmos uma sequéncia de propostas e a¢des que pode ser comprovada nas aulas de acordo com o
planejamento prévio da disciplina. Houve varias reflexdes geradoras de novas possibilidades de discussao
durante o processo, possibilitando a tomada de decisoes orientada para um olhar voltado nao somente para
o fazer artistico, mas para aquilo que se pode aprender com o outro.

Ao final da avaliagdo, analisando o percurso sobre a importincia do Outro na mediagio ¢ no processo
ensino-aprendizagem, pudemos compreender a posi¢ao de Vygotsky quanto ao envolvimento do outro nas
relagdes sociais, pois ¢ através delas que nos constituimos e que o mundo adquire significagio para o sujeito;
assim, a mediagio significativa ¢ o outro.

Portanto, buscar a arte para a educagao do sensivel torna-se uma necessidade inequivoca que precisa
sempre ser reforcada. Nesse sentido, sermos educadoras, ¢ termos encontros dessa natureza com os alunos
possibilitou-nos uma renovagio pelo crescimento critico-reflexivo resultante das experiéncias estéticas
vivenciadas.

Ao fim, esperamos que esta colaboracio de pesquisa contribua para redimensionar algumas questoes no
ensino de Arte, que sao muitas vezes feitas de modo recluso, impedindo que ativemos a poténcia do sujeito
para se libertar, ir ao encontro do outro e para também alcangar o bem maior, que é ter uma educagiao voltada
para o humano, para o sensivel e que somente a arte pode permitir.
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