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Resumo: Este artigo tem como objetivo relatar o uso do
sketchbookcomo ferramenta para o registro de informagoes
da comunidade artesi do bairro Rio Vermelho, na cidade
de Florianépolis (SC). Para tanto, na etapa de coleta de
dados da pesquisaforam feitas entrevistas com visitas 2
comunidade ¢, na etapa de formagio do corpo de conhecimento,
utilizou-se uma revisdo bibliogréfica narrativa e assistemdtica.
Metodologicamente, este artigo pode ser compreendido como
uma pesquisa aplicada, qualitativa, descritiva ¢ de campo.
A partir do relato de experiéncia apresentado, infere-se
que, diferentemente do queindica a literatura investigada, o
sketchbookpode ser usado nio somente na fase de ideagio
projetual no trabalho de designers e artistas,mas também no
registro e na documentagéo de informagc’)cs imaggéticas e textuais
acerca dos saberes artesanais da Renda de Bilro. Ademais,
concluiu-seque o sketchbook pode ser relevante como fonte de
pesquisa documental e como meio para salvaguardar o feitio de
artefatos artesanais contemporineos.

Palavras-chave: Sketchbook, Renda de Bilro, Artesanato.

Abstract: This article aimed to report how the sketchbook
can be used as a tool for recording information about the
artisan community of the Rio Vermelhocommunity in the city
of Florianépolis (BR). For this, in the collection of research
data, interviews with visits to the community were used. To
form the body of knowledge, a narrative and unsystematic
bibliographic review was used. Methodologically, this article
can be understood as applied, qualitative, descriptive and field
rescarch. From the experience report presented, it appears
that,different that the use of the sketchbook in the phase of
project ideation in the work of designers and artists, as indicated
by the investigated literature, the tool can also be used as an
instrument for recording and documenting textual and visual
information about the artisan knowledge of bobbin lace. It was
also concluded that the sketchbook can be relevant as a source of
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documentary research and as a tool to safeguard how to produce
artisanal contemporary artifacts.

Keywords: Sketchbook, Bobbin lace, Craftsmanship.

Resumen:  El presente articulo tiene como objetivo
informar de cédmoelsketchbookpuede ser utilizado como una
herramienta para registrar informaciones sobre lacomunidad
de artesanosdelbarrio de Rio Vermelhoenlaciudad de
Florianépolis (BR). Para larecoleccién de datos de
lainvestigacién se utilizaron entrevistas con visitas a
lacomunidade. Para laformaciéndelcuerpo de conocimiento,
se utilizé una revisién bibliogréfica narrativa y asistemdtica.
Metodolégicamente, puedeentenderse este articulo como
una investigacién aplicada, cualitativa, descriptiva y de
campo. La experiencia presentadademuestra que, de manera
diferente a la literatura investigada, laherramientapuede ser
utilizada como instrumento de registro y documentacién de
imdgenes e textos sobre elconocimiento artesanal delEncaje
de bolillos. También se llegd a laconclusién de que
elsketchbookpuede ser relevante como fuente de investigacion
documental y como medio para salvaguardar laelaboracién de
artefactosartesanalescontempordneos.

Palabras clave: Sketchbook, Encaje de bolillos, Artesania.

1 INTRODUGCAO

Compreendido como um caderno de esbogos que retine referéncias imagéticas e anotagdes textuais com base
em um determinado ponto de vista sobre um assunto de interesse de seus autores, o sketchbook pode ser
visto como uma ferramenta presente na fase de ideagao projetual comum na rotina de designers e artistas
(JONES, 2005; MORRIS, 2007; HOPKINS, 2011). Também conhecido como workbook (caderno de
trabalho), o sketchbook pode ser empregado como um inventério de insights (ideias), que, entretanto, pode se
perder entre as atividades triviais desses profissionais (BRUM; COSTA, 2012; FERRETTI, 2013; SOUZA;
NAKATA, 2014).

Para Jones (2005, p. 91), no sketchbook “[...] a meta ¢ registrar as silhuetas ¢ os elementos de design em
pequenos esbogos, acrescentando imagens, tecidos e elementos genéricos e brincando com as possibilidades
[...]”. Brum e Costa (2012, p. 6) corroboram com o exposto ¢ afirmam que “um sketchbook ou caderno de
esbogos ¢ uma ferramenta de pesquisa valiosa, utilizada durante o processo projetual criativo para registro,
compilagio e andlise de dados [...]”. Assim, do ponto de vista dos autores, nesse caderno, designers ¢ artistas
podem imprimir seus estilos, uma vez que a forma como as informagdes estao dispostas no decorrer das
paginas do sketchbook podem fornecer pistas sobre 0 modo de pensar e os valores que eles cultuam.

Souza e Nakata (2014) avaliam que os esbogos registrados no sketchbook possuem como fungio encorajar
designers e artistas na busca descompromissada por solugoes criativas, inéditas e originais. Por sua vez, Morris
(2007, p. 18) cita que “[...] um caderno de esbogos ¢ como um didrio ou uma agenda visual. Ele ¢ uma
interpretacio pessoal do mundo e pode assumir diferentes formas [...] [¢] todos podem, um dia, fornecer a
centelha inspiradora essencial [...]”. Dessa forma, o caderno pode ter desde o formato de um dlbum portatil,
cuja fungao estd em colecionar amostras ¢ retalhos téxteis, até um caderno para a pratica do desenho de
observagao, que pode agrupar referéncias imagéticas e facilitar o treino de técnicas de pintura.

Apesar de prover espago para a reunido de esbogos, croquis, recortes, colagens, esquemas graficos, tecidos e
texturas, todavia, ao usar o sketchbook, deve-se evitar a abstra¢ao conceitual, pois o rebuscamento e a poluigao
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visual podem afastar seus observadores e leitores dos tragos autorais caracteristicos de seus produtores. Diante
disso, pode se empregar dada plasticidade para a organizacao das ideias apresentadas no caderno. Nesse
sentido, o sketchbook pode expor e explorar uma atmosfera inspiracional e, ainda assim, ser utilizado como
portfélio para estudos de cor, de propor¢io, de volume e de interferéncias na criagao de produtos (JONES,
2005; MORRIS, 2007).

Hopkins (2011) alinha-se com Jones (2005) ¢ Morris (2007) ¢ acrescenta que o sketchbook pode
ser utilizado como um repositério de ideias, de pensamentos e de observagoes para designers e artistas
expressarem suas influéncias e o seu imagindrio: “[...] o verdadeiro valor de um caderno de esbogos estd na
maneira como o designer o utiliza para fazer uma pausa reflexiva relevante sobre seu trabalho antes de avangar
para o préximo estdgio [...]” (HOPKINS, 2011, p. 36-37).

Ainda segundo Hopkins (2011), o sketchbook deve ser empregado para a documentagao progressiva dos
achados materiais e das percepgoes subjetivas dos profissionais ao longo de uma pesquisa. Assim, memorias
pessoais também podem ser registradas no caderno, grafica ou textualmente, em conjunto com mapas
mentais, painéis de fotografia e esquemas de extra¢ao de formas, entre outros elementos.

Na perspectiva de Ferretti (2013, p. 68), “o sketchbook age como um mundo virtual, onde o designer
pode experimentar sem as restri¢des ou pressdes comuns ao mundo real”. A autora defende que o uso
desses cadernos possibilita aos designers e artistas a imersao e a experimentagao ludicas necessdrias ao ato
criativo. Nesse processo, esses profissionais podem criar universos intimos distantes da interferéncia do
mundo circundante, ainda que dele possam extrair provas e impressoes. A autora acrescenta que:

[...] os sketchbooks, em sua informalidade, sio como playgrounds da mente criativa, permitindo o experimento irrestrito e
a livre exploragio criativa, e facilitando a geragao de multiplas e melhores solugées para o problema de design (FERRETTT,
2013, p. 74).

Para a construgio dos universos intimos de designers e artistas, assim como Ferretti (2013), Morris (2007)
orienta que o sketchbookseja construido individualmente. Ainda nessa mesma perspectiva, Hopkins (2011,
p- 37) sustenta que “o caderno de esbogos deve ser tao pessoal quanto suas impressoes digitais, oferecendo um
recurso cada vez maior a partir do qual ideias e conceitos podem ser explorados e desenvolvidos sem medo
do erro [...]”. Brum e Costa (2012, p. 9) corroboram com o exposto por Morris (2007), Hopkins (2011)
e Ferretti (2013), e acrescentam: “[...] o sketchbook é uma ferramenta comumente de uso pessoal, porém
pode ser utilizada para descrever e ilustrar ideias ou solu¢des para um grupo de atores, incluindo cendrios e
o cruzamento de diferentes percepgoes |[...].”

Diante do exposto, o presente artigo tem como objetivo relatar de que forma o sketchbook pode ser
utilizado como ferramenta para o registro de informagoes sobre grupos sociais, cendrios e percepgoes.Para
tanto, o artigo apresenta como recorte o grupo de rendeiras da comunidade artesa do bairro Rio Vermelho de
Florianépolis (SC). Como instrumento de coleta de dados, empregou-se: (I) levantamento bibliogrifico com
a selecao de autores por afinidade ao eixo de investigagao estabelecido acerca da produgao da Renda de Bilro
no municipio supramencionado; e (II) entrevistas com a coordenadora do nticleo da comunidade artesa em
questao, Fernanda Gongalves. Ao total, realizaram-se duas entrevistas em outubro de 2019, cada uma com
duracio de aproximadamente duas horas.

Como forma de anilise dos dados coletados, utilizou-se de uma postura epistemoldgica interpretativista,
que possibilitou o exercicio do pensamento cientifico indutivo, por meio do qual os achados relatados
serviram de subsidio para a extrapolagio e para a generalizaciao de cendrios. Diante disso, na perspectiva
da categoriza¢io metodolégica proposta por Gil (2008), este artigo pode ser compreendido enquanto: (I)
pesquisa aplicada, acerca de sua finalidade; (II) pesquisa qualitativa, do ponto de vista de sua abordagem; (I1I)
pesquisa descritiva, quanto ao corpo de conhecimento formado com base no objetivo tragado; e (IV) pesquisa
de campo, no que se refere ao local de realiza¢ao do estudo — neste caso, a comunidade do Rio Vermelho.
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A justificativa para realizagio da pesquisa proposta encontra-se pautada na observagao de Bergamin (2013,
p- 22), que menciona:

Ainda que exista a preocupagio, por parte das préprias rendeiras, com o futuro das préticas que exercem, e que existam
programas e projetos para manutengio dessas atividades, a renda-de-bilro perde cada vez mais espago enquanto produto
econdmico e até mesmo, aos poucos, enquanto objeto de consumo. Pois ainda que a simbologia da renda se mantenha,
bibliografias e estudos sobre o tema apontam para a possibilidade de que o produto do trabalho dessas mulheres podera nao
se manter por um longo periodo de tempo, & medida que nao houver mais quem o faca.

De modo similar, Clasen (2013) e Silva e Perry (2018) preocupam-se com o fato de que, na auséncia
de meios para registrar e preservar os saberes artesanais envolvidos na atividade rendeira, a Renda de Bilro
possa ser relegada ao posto de souvenir folclérico para turistas que visitam cidades litoraneas. Por sua vez,
a0 analisar a trajetdria de vida de mulheres rendeirasem Florianépolis (SC), Angelo (2013, p. 25) cita um
movimento de ruptura que ameaga abandonar a tradi¢ao dos saberespassados de mae para filha, uma vez que
“[...] aprendendo ou nao, houve o desinteresse em continuar fazendo, principalmente porque elas nao querem
ter a fungio de rendeira como uma profissao [...]”.

Matsusaki (2016) também demonstra preocupagio com o registro de tais saberes ao observar que ha
lacunas na documentagao de culturas populares acerca das técnicas de produgao artesanais em paises e regioes
que apresentam desigualdade social. Dentre essas técnicas, além da atividade rendeira, a autora cita o boleado,
obordado, a carpintaria, a cerdmica, a cinzelagem, o croché, a cutelaria, a dobradura, a fundigao, o jateamento,
a marchetaria, a tapecaria, a tecelagem e a vitrificagao.

Além das justificativas apresentadas, importa ressaltar que o presente artigo tem sua origem no
desdobramento da dissertagio de mestrado de Elisa Aparecida Corréa, intitulada Tradi¢ao da Cultura
Acoriana Catarinense ¢ a Preserva¢ao das Técnicas da Renda de Bilro com base na Gestao do Conhecimento.
A pesquisa ¢ orientada pelo Professor Doutor José Alfredo Beirao Filho e estd vinculada ao Programa de
P6s-Graduagao em Design de Vestudrio e Moda (PPGModa) da Universidade do Estado de Santa Catarina
(Udesc).

Por fim, cabe mencionar que este artigoestd estruturado a partir de uma revisao bibliogréfica narrativa
e assistemdtica que fundamenta o referencial teérico sobre a Renda de Bilro. Para tanto, em um primeiro
momento, apresentam-se as abordagens de: Frade (1978), Zanella, Balbinot e Pereira (2000a; 2000b),
Candau (2011), Gomes (2011), Rodrigues (2012), Angelo (2013), Bergamin (2013), Girio (2013),
Floréncio (2015), Matsusaki (2016), Bastos, Machado e Domingos (2018) ¢ Albani (2020). Em um segundo
momento, relata-se a experiéncia da construgao de um sketchbook voltado para a comunidade artesa do Rio
Vermelho. O relato adota cardter de memorial descritivo e subsidia as considera¢oes finais do artigo. Por
tltimo, estabelece-se uma agenda de pesquisa com o intuito de fornecer apontamentos para futuros estudos.

2 RENDA DE BILRO: PATRIMONIO E MEMORIA

O conceito de artesanato esta relacionado com a conservagao de técnicas manuais transmitidas pela cultura
oral por meio da tradi¢ao histdrica. Sua expressao aloca no tempo e no espaco a identidade cultural de um
dado grupo social e contextualiza a linguagem simboélica impressa nos artefatos produzidos sob sua égide
(ALBANTI, 2020). Para Matsusaki (2016, p. 18), “[...] o artesanato foi a primeira forma que o homem
encontrou para modificar manualmente a natureza ao seu redor, produzindo artefatos para auxilid-lo nas suas
atividades didrias”.

Segundo Matsusaki (2016), desde periodo Paleolitico (aproximadamente, 2,5 milhoes a.C) até a Idade
Contemporanea, a fabricagio de artefatos percorreu diversos estdgios, nosquais se incluia passagem das
manualidades para as corporagdes artesanais, para a manufatura e, por fim, para o sistema industrial.
Mesmo que esse sistema se apresente como fundamental 3 estrutura social vigente, atualmente, os artefatos
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continuam a existir e a serem produzidos. Albani (2020, p. 54) classifica os artefatos contemporaneos em
dois grupos, os artesanais e os artisticos, e afirma que:

[...] 0 artesanato tem as caracteristicas de utilidade, funcionalidade e produ¢io em série numa pequena escala, imprimindo
nas pegas a visio da cultura local, enquanto a arte cria objetos estéticos inicos, inspirados na visio de mundo do artista, sem
preocupagio com utilidade prética ou gosto do espectador.

Entre os artefatos artesanais contemporaneos, destaca-se, neste artigo, aqueles produzidos a partir da
Renda de Bilro. De modo similar & Renda Valenciana e 2 Renda da Terra (presentes na regiao Nordeste), a
Renda de Bilro pode ser compreendida como um tipo de renda que emprega em sua produgao a manipulagao
de bilros de madeira que guiam o entrelacamento de linhas, que, por sua vez, formam motivos graficosem
sua trama, isto ¢, desenhos. Esses desenhos podem ser guiados por perfuragdes realizadas previamente em
uma superficie rigida a ser utilizada como base. As pecas rendadas podem ser aplicadas como guarnicoes e
adornos no vestudrio, como ornamentagio em roupas de cama ¢ enxovais (téxteis-lar) ou como elementos
decorativos em ambientes internos, a exemplo de trilhos e toalhas de mesa (ANGELO, 2013; BERGAMIN,
2013; BASTOS; MACHADO; DOMINGOS, 2018).

Clasen (2013) afirma que a Renda de Bilro possui origem no artesanato belga produzido na regiio de
Flandres (BE) no século XVIIL. Para a autora, vestigios do uso dessa renda ao longo da histéria também
remetem as regides de Chantilly e Valenciennes, na Franca (FR). Em Portugal (PT), a Renda de Bilro era
empregada nas dreas pesqueiras do Arquipélago dos Agores, assim como nas regides de Peniche e de Vila
do Conde. Clasen (2013) observa que amostras dessa renda podem ser encontradas nas vestes clericais de
autoridades dessas regioes.

No Brasil (BR), a tradicio da Renda de Bilro teve seu inicio entre os anos 1748 e 1749. Bastos, Machado
¢ Domingos (2018) afirmam que a imigragao portuguesa para a Ilha de Santa Catarina (SC) ocorreu pelo
excesso de contingente populacional no Arquipélago dos Agores e pela necessidade de povoamento do Brasil
Meridional. Apenas nos oito primeiros anos desse processo, seis mil portugueses desembarcaram na regiao
da Vila de Desterro e seus arredores — drea que corresponde atualmente 3Grande Florianépolis (SC).

Conforme observa Bergamin (2013, p. 15), nos primeiros anos da chegada dos imigrantes agorianos no
litoral catarinense, “[...] as rendas aparecem quase que exclusivamente como complemento na renda mensal
da familia, como uma atividade extra que a mulher realizava, além dos afazeres domésticos [...]”. Segundo
a autora, as rendeiras também auxiliavam seus cénjuges na pesca, na agricultura e na produgao de farinha e
de aguardente, enquanto os saberes artesanais da confeccao da Renda de Bilro permaneceram restritos aos
cAnticos dessas mulheres e ao orbe do lar.

Uma vez que estavam em solo brasileiro, as artesas portuguesas encontraram alguns entraves na execugio
da Renda de Bilro, como a disponibilidade de materiais e de aviamentos, além da valorizagio comercial de
outras formas de artesania, como a cestaria e a tecelagem (BERGAMIN, 2013). Por essas razoes, para Girao
(2013), as linhas utilizadaspassaram a ser grossas e espessas em comparagio aquelas disponiveis em Portugal
(PT), o que resultava em pegas com aparéncia rustica.

Girdo (2013) destaca que, nessa época, filhos ¢ maridos de mulheres rendeiras esculpiam os bilros de modo
rudimentar, com o uso de canivetes, na tentativa de reproduzir os bilros portugueses. Os bilros acabaram
sendo adaptados para as madeiras encontradas na regidao. Além desse ajuste, Zanella, Balbinot e Pereira
(2000b, p. 543) mencionam que:

Os imigrantes tiveram que reeditar os costumes que até entdo caracterizavam sua cultura, como forma de garantir a
sobrevivéncia. Esta reedicio dos usos e costumes, resultante das condigoes histdricas, sociais e geogrificas em que se
encontravam, perpassou vrios campos que caracterizam a vida cotidiana de um grupo social, a saber: gastronomia, habitacio,
vestudrio, atividade econdmica, folclore e tradicio [...].

Entre os novos costumes adquiridos estava o de produgao da Renda de Bilro paraa ornamentagao de igrejas
e de casas. Essas pecas eram exibidas como sinénimo de poder financeiro e representavam o status social
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das familias acorianas que as dispunham. Esse sistema simbdlico permitiu as rendeiras obter um incremento
no orcamento familiar, uma vez que se acreditava que, quanto mais rebuscado o desenho da renda, mais
posses materiais detinham seus proprietérios (ZANELLA; BALBINOT; PEREIRA, 2000b). Com o passar
dos anos, a Renda de Bilro sobreviveu como artesanato, ora valorizado, ora desmerecido. Conforme Angelo
(2013, p. 16), “a renda de bilros ¢, sem davida, uma das expressoes femininas da cultura material que, entre
rupturas e continuidades, manteve-se viva na Ilha [...]".

Devido 4 sua contribuicio na formagio da identidade cultural ¢ da meméria de Florianépolis (SC), nos
tltimos anos, aatividade rendeira passou do locusde artesanato para o de patrimoénio cultural. Cabe esclarecer
que, na perspectiva do artigo 216 da Constitui¢io Federal (BRASIL, 1988), patriménio cultural pode ser
entendido como: (I) conjunto de bens de natureza material ¢/ou imaterial, que se caracteriza por portar
referéncias a uma determinada identidade; (II) modos pelos quais se cria, se produz e se vive; e (III) formas de
expressao presentes em um dado contexto. Rodrigues (2012, p. 95) corrobora com o exposto ao afirmar que:

[Patriménio cultural] é o conjunto de bens, materiais e imateriais, que sao considerados de interesse coletivo, suficientemente
relevantes para a perpetuagio no tempo. O patriménio faz recordar o passado; é uma manifestagio, um testemunho,
uma invocagio, ou melhor, uma convocagio do passado. Tem, portanto, a fungio de (re)memorar acontecimentos mais
importantes; daf a relagio com o conceito de memoéria social [...][compreendido também como] o conjunto de simbolos
sacralizados, no sentido religioso e ideoldgico, que um grupo, normalmente a elite, politica, cientifica, econdmica e religiosa,
decide preservar como patrimoénio coletivo.

A defini¢aode Rodrigues (2012) permite compreenderque o patriménio cultural, além da meméria de um
dado grupo social, estd relacionado com a construcao de crencas, mitos, representagdes e interesses coletivos.
Nesse sentido, Candau (2011) acena para a influéncia do patriménio cultural sobre a constitui¢io e a adogao
de valores sociais que podem balizar as vivéncias e as experiéncias do grupo em que se origina. De modo
similar, Floréncio (2015) afirma que o conceito de patriménio cultural nio pode ser dissociado do contexto
impresso pelos individuos que, na busca de bem-estar e de condigoes ideais de sobrevivéncia, conferem ao
ambiente natural uma cultura tangivel e intangivel.

A partir das perspectivas de Candau (2011), Rodrigues (2012) e Floréncio (2015), pode-se interpretar
que a memoria consiste no testemunho dos interesses e das atividades humanas fundamentais em um dado
contexto quese associa ao patrimonio cultural de um determinado grupo social. Acerca da Renda de Bilro
enquanto patrimonio, Clasen (2013, p. 58) afirma que:

Esse “saber” e “fazer”, o tramar fios na produgao de rendas, produzem significados, porque o sujeito tece, faz a renda ¢, ao
mesmo tempo, monta sua histdria, criando a identidade local, em que seus costumes e hébitos se fazem sentir na sua cultura,
participando da perpetuagio dessa cultura.

Rodrigues (2012) aponta que, segundo a Organizagio das Nagoes Unidas para a Educagio, Ciéncia e
Cultura (UNESCO), os saberes artesanais que configuram a tradicao estio relacionados com habilidades,
crengas, praticas e conhecimentos que, nao raro, distanciam-se das salas de aula, das bibliotecas e dos espagos
formais de educagao. Observa-se que esses saberes sao transmitidos oralmente de geragao para geragao como
forma de manutencao do vinculo afetivo entre individuos da mesma familia e entre ntcleos familiares da
mesma comunidade. Empiricamente, percebe-se que essa transmissao de saberes fortalece o sentimento de
pertencimento dos individuos a um grupo social.

Assim, uma vez compreendida a origem da Renda de Bilro e sua configura¢do como patriménio cultural
do litoral catarinense, bem como sua fun¢ao na formagao da meméria enlagada nas tradigoes agorianas, parte-
se, a seguir, para a exploragao de seu feitio e dos materiais envolvidos nos saberes manuais que permitem citar
a Renda de Bilro como produtora de artefatos artesanais contemporaneos.
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2.1 O feitio da Renda de Bilro

De maneira genérica, Matsusaki (2016) aponta que o feitio da Renda de Bilro segue oito etapas divididas
em dois grupos conforme a hierarquia estabelecida na comunidade artesa. No primeiro grupo de etapas, a
rendeira mais experiente da comunidade realiza o planejamento da pega (primeira etapa), o desenho do molde
(segunda etapa) e a perfuragio do desenho no papelao (terceira etapa). No segundo grupo de etapas, no qual
as demais rendeiras da comunidade podem participar, executa-se a colocagio do desenho na almofada (quarta
etapa), o enrolamento dos fios nos bilros (quinta etapa), o posicionamento das linhas e dos alfinetes (sexta
etapa), o entrelacamento das linhas (sétima etapa) e, por fim, a costura das partes da pega, caso seja necessaria
(oitava etapa).

De modo semelhante ao exposto por Matsusaki (2016), Gomes (2011) cita que o fluxo do feitio da Renda
de Bilro segue as seguintes etapas: (I) escolha do desenho; (II) enovelamento das linhas nos bilros; (IIT) fixagio

do pique na almofada; (IV) producio da renda; e (V) acabamento (Figura 1).

Escolber o desenho Linha nos bilros

FIGURA 1
Fluxo do feitio da Renda de Bilro
Gomes (2011, p. 91).

Albani (2020) sustenta que, mesmo que as artesds possam seguir um tnico método de producio na
atividade rendeira, ainda assim, as pecas resultantes de seu feitio apresentarao singularidades e caracteristicas
sui generis. Conforme cita o autor, “[...] no caso das rendeiras, por mais que elas apliquem os mesmos pontos
e sigam um mesmo projeto, cada pega se torna tnica, j4 que o clima, a matéria-prima e até mesmo o estado
fisico e mental da artesa influenciam no resultado do produto [...]” (ALBANTI, 2020, p. 53).

Silva e Perry (2018)argumentam que o feitio da Renda de Bilro também pode variar conforme o ponto
adotado pela comunidade artesa. As autoras mencionam que na regiao Sul do Brasil (BR) encontram-se, com
certa frequéncia, grupos de rendeiras que aplicam os pontos “aranha”, “olho de pombo”, “maria morena”,
<« - » « . » <« . » « L {4 . » « » « » « . »

cordao”, “torcido” e “torcido quadrado”, “perna cheia”, “meio ponto”, “pano”, “ponto falso”, “bico de pano”,
<« . »  « » o« » o« P« » <« »

bico de arco”, “rabo de pano”, “rabo de pato”, “tramoia”, “tran¢a” e “tranga com ponto falso”. Ao total, as
autoras afirmam que o pais detém o registro de 61 pontos diferentes.
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Asvariagdes que ocorrem no feitio da Renda de Bilro também estao relacionadas aos materiais empregados
para transportar os saberes artesanais para o artefato produzido, isto ¢, a peca rendada. Conforme apresenta-
se a seguir, entre esses insumos ¢ instrumentos estao: (I) bilros; (II) almofadas; (III) piques; e (IV) fios.

2.2 Os materiais empregados na Renda de Bilro

Matsusaki (2016) afirma que entre os principais materiais empregados no feitio da Renda de Bilro estao
alfinetes, almofadas, piques e fios, além dos bilros. Clasen (2013) e Silva ¢ Perry (2018)incluem nesses
materiais os moldes que sao utilizados para desenhar os motivos graficos desejados. Para as autoras, esses
motivos podem incluir esquemas geométricos, tragados organicos, linhas abstratas e formas de animais e de
plantas — a exemplo da Figura 2, que mostra uma peca rendada cujo desenho foi inspirado no bico de uma
palmeira.

FIGURA 2
Guardanapo de Renda de Bilro com motivo floral
Clasen (2013, p. 87).

Acerca dos bilros, Matsusaki (2016, p. 66) afirma que “bilros ou birros sio as bobinas onde os fios sao
enrolados; elas ficam pendentes na almofada e seu tragado permite o feitio dos pontos darenda [...]”. Segundo
articula Zanella, Balbinot e Pereira (2000a), os bilros podem ser compreendidos como materiais de trabalho
no cotidiano das rendeiras que auxiliam na expressividade das tradi¢oes centenarias dessa artesania. Gomes
(2011) cita que a estrutura de um bilro de madeira pode ser composta por trés partes: (I) carretel; (II) cabo;

¢ (III) cabega (Figura 3).

113



REVISTA DE ENSINO EM ARTES, MODA E DESIGN, 2021, VOL. 5, NOM. 2, JUNHO-JANEIRO, ISSN: 2594-4630

——» Carretel

—> Cabo

FIGURA 3
Estrutura de um bilro de madeira
Gomes (2011, p. 92).

Zanella, Balbinot e Pereira (2000a) destacam que os bilros (Figura 3) podem ser confeccionados pelas
proprias artesas, por seus familiares ou, ainda, herdados de geragio parageracao. Nesses casos, os bilros podem
ser acompanhados de narrativas sobre a histéria daquelas mulheres artesas, maes e avés, o que contribui para
a transmiss3o de um patriménio material e imaterial dentro do grupo social em que estao inseridas. Gomes
(2011, p. 47) descreve tecnicamente os bilros da seguinte maneira:

O bilro ¢ um pequeno instrumento constituido de uma curta haste que em uma das pontas apresenta uma terminagio
esférica. Na ponta oposta enrola-se uma quantidade de linha que ¢ presa a um padrio que contém o desenho da renda a ser
executada.

Além dos bilros, Frade (1978) e Matsusaki (2016) sinalizam para outro material de trabalho importante
ao universo da Renda de Bilro: as almofadas. Segundo as autoras, as almofadas utilizadas pelas comunidades
rendeiras possuem um formato cilindrico e podem apresentar como enchimento materiais diversos, desde
“barba de velho” ou “palha de bananeira” até “capim de colchao”. Nao raro, essas almofadas podem ser
revestidas com tecidos coloridos de algodio, como chitas e flanelas (Figura 4).
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FIGURA 4
Almofada utilizada no feitio da Renda de Bilro no Cear4 (CE)
Matsusaki (2016, p. 65).

Sobre as almofadas (Figura 4) utilizadas como material de trabalho das rendeiras, Frade (1978) e Matsusaki
(2016) também mencionam que cada artesi costuma ter almofadas de tamanhos diversos que podem ser
empregadas conforme o desenho a ser rendado e o tipo de pegaa ser elaborada. Depois de escolhidaa almofada
ideal para a realizagao do trabalho, utiliza-se um suporte de madeira para apoid-la em uma altura confortavel
para a artesa iniciar a renda.

A partir de entdo, “na almofada, ¢ colocado um cartio perfurado, o pique, onde se encontra o desenho
da renda, feito com pequenos furos que servem de molde [...]” (GOMES, 2011, p. 48). Os piques podem
ser feitos de papelio ou outros materiais rigidos. Albani (2020) cita que os piques seguem os desenhos
tracados previamente em debuxos, que podem ser produzidos sobre papel manteiga ou fotocopiados em
papéis convencionais. Para fixagio dos piquesutilizam-se alfinetes (Figura 5).
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FIGURA 5

Molde de pega com pique produzido sobre papelao
Matsusaki (2016, p. 71).

Sobre os fios de linhas empregados na Renda de Bilro, Matsusaki (2016)declara que esseseram,
inicialmente, de seda, de ouro, de cobre, de prata, de algodio, de 13, de linho, de crinas de animais e de aloé.
Todavia, a autora observou que, atualmente, utiliza-se o fio de algodao alvejado, pois, caso haja interesse,
ha possibilidade de tingir a peca posteriormente. De modo geral, os fios de espessura menor sao destinados
para as pegas de vestudrio, enquanto os fios mais grossos sio empregados na confecgio de toalhas e em outros
objetos de decoragio para casa. Nessa mesma perspectiva, ao investigar o feitio da Renda Irlandesa na regiao
Nordeste do Brasil (BR), Albani (2020, p. 71) constatou que:

H4, entre as rendeiras, a diferenciacio de pontos mitidos e graidos. Uma rendeira faz ponto mitdo quando ¢ apertado e
gratido quando ¢ mais frouxo e aberto. Misturar partes feitas com pontos mitidos a outras com pontos gratidos quebra a
harmonia da pega e cria problemas na jungio das partes.

Assim, bilros, almofadas, piques ¢ fios instrumentalizam as artesas para que a atividade rendeira possa
resultar no artefato artesanal contemporineo que se deseja obter. Sublinha-se que a forma de utilizagao desses
materiais perfaz os saberes artesanais da Renda de Bilro, que podem apresentar variagoes conforme cada
comunidade artesa, cada ponto e cada desenho realizado. A seguir, relata-se a experiéncia de registrar esses
saberes por meio de um sketchbook.

3 RELATO DE EXPERIENCIA

Diante do intuito de salvaguardar os saberes artesanais e seculares da construgao da Renda de Bilro ¢ sob a
alcunha de registrar os conhecimentos técitos e explicitos envolvidos nas manualidades do grupo objetivado
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para, posteriormente, dissemind-los sob a forma de memorial descritivo, optou-se pela construgao de um
sketchbook. Conforme observado anteriormente neste artigo, o sketchbook pode ser adotado por designers
e artistas como ferramenta para instrumentalizar a coleta, a selecao e o registro de informagdes pertinentes
a um determinado assunto. Por seu intermédio, faz-se possivel a elabora¢io de cendrios abrangentes ea
interpretagao do labirinto de conhecimentos formados intencionalmente por seus autores.

A construgao do sketchbook seguiu duas etapas: (I) realizacio de um levantamento de conteudo junto
ao Nucleo de Rendeiras de Bilro da comunidade do bairro Rio Vermelho, em Florianépolis (SC); e (IT)
montagem do sketchbook orientada para o registro de informagdes técnicas e subjetivas sobre os saberes
artesanais da comunidade a partir de anotagoes e de painéis imagéticos. A seguir, descreve-se a primeira etapa
e as informagoes obtidas nesse contexto.

3.1 Primeira etapa: levantamento de conteudo

A primeira etapa para a construgao do sketchbook foi realizada junto ao Nucleo de Rendeiras de Bilro da
comunidade do Rio Vermelho, na capital catarinense. Durante o més de outubro de 2019, foram realizadas
duas visitas in locopor Elisa Aparecida Corréa. Por meio das visitas, foi possivel conhecer o cotidiano das
rendeiras, coletar relatos de suas jornadas como artesas e identificar materiais e ferramentas empregadas em
suas praticas manuais.

Importa ressaltar que, em uma visita, as rendeiras ndo estavam presentes. Nessa ocasido, as informagoes
foram coletadas por intermédio de conversas informais com a coordenadora do nucleo, Fernanda Gongalves,
que também ¢ rendeira e residente da comunidade do Rio Vermelho.

Sobre os materiais ¢ as ferramentas utilizadas na elaboragao da Renda de Bilro, a coordenadora do nicleo
relatou que, usualmente, empregam-se bilros de madeira, almofadas cilindricas e motivos gréficos desenhados
sobre uma base de papelao. Esses desenhos sao realizados por meio de perfuragoes no papelao. Conforme a
coordenadora, antigamente, os bilros utilizados pela comunidade artesa eram produzidos a partir da madeira
de Guarapuvu — 4rvore simbolo da cidade de Florianépolis (SC). Todavia, a madeira de Guarapuvu teve seu
uso proibido por leis municipais em fun¢ao da protegao e da preservagao da espécie.

Em substitui¢ao ao Guarapuvu, os bilros passaram a ser confeccionados a partir das madeiras conhecidas
localmente como “rabo de macaca”, “pau de goiabeira” ¢ “pau de pitanga”. Contudo, a coordenadora do
nucleo mencionou que muitas rendeiras da comunidade ainda guardam seus antigos bilros de Guarapuvu,
pois cultivam afeicao por esses materiais. Essa conexao entre rendeiras e seus materiais foi destacada na
literatura por Zanella, Balbinot e Pereira (2000a; 2000b), citados anteriormente neste artigo.

Sobre os desenhos a serem rendados, Fernanda Gongalves relatou que a comunidade utiliza fotocopias
impressas para facilitar o cotidiano das rendeiras. O mesmo nao foi constatado em visitas informais realizadas
na mesma época em outra comunidade de rendeiras, a do bairro de Santo Anténio de Lisboa, também
em Floriandpolis (SC). Em conversas com a rendeira Neusa, que doou uma amostra de pique desenhado
e a respectiva renda confeccionada para a entrevistadora, observou-se que os desenhos podem ser feitos
diretamente sobre o papelao por meio de perfuragoes com agulhas. Isto permite compreender que o uso de
desenhos fotocopiados consiste em uma caracteristica exclusiva do modo de trabalho das rendeiras do Rio
Vermelho.

Acerca dos pontos utilizados em sua comunidade artesa, Fernanda Gongalves descreveu os pontos “perna
cheia”, “meio ponto” e tranga como principais, além dos pontos “tramoia” e “maria morena” — que
caracterizam a Renda de Bilro catarinense em comparagao com outros estados brasileiros. Especificamente
sobre os pontos “tramoia” ¢ “maria morena”, a coordenadora do nucleo do Rio Vermelho destacou que eles
podem ser encontrados facilmente nas comunidades rendeiras da Regiao Sul de Florianépolis (SC), pois estas
costumam utilizar sete pares de bilros em sua forma de artesania.
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Nesse sentido, Bergamin (2013) menciona que, na regido supramencionada, podem ser consideradas
relevantes as comunidades rendeiras dos bairros PAntano do Sul e Ribeirao da Ilha. A autora complementa
a informacao ao citar as comunidades da Lagoa da Conceigao, da Cachoeira do Bom Jesus e de Canasvieiras
— todas na capital catarinense.

Bastos, Machado e Domingos (2018) esclarecem que, durante alguns anos, essas comunidades rendeiras
encaminharam suas pegas para a Associagio das Rendeiras (ASSORI) da cidade, que era responsavel por
comercializd-las. Todavia, recentemente, as pecas de Renda de Bilro podem ser encontradas em diversos
pontos da capital, a exemplo do Casarao do Sambaqui, da Casa das Rendeiras do PAntano do Sul, do Casarao
da Lagoa e da Associac¢io dos idosos de Ponta das Canas, entre outros locais.

Assim, as informagdes verbais obtidas junto a coordenadora do nucleo foram registradas no sketchbook
durante e apds as visitas e permitiram elucidar como a Renda de Bilro produzida pelas artesas da comunidade
do Rio Vermelho pode ser compreendida a partir de suas caracteristicas distintivas e como patriménio
cultural do municipio. Apds a conclusao dessa etapa, procedeu-se para a montagem do sketchbook.

3.2Segunda etapa: montagem do sketchbook

Para manter a aproximagio do sketchbook com a realidade da comunidade rendeira investigada, optou-
se pelo uso de papelao como material de suporte para a montagem do caderno. Conforme foi observado
nas visitas in loco, o papelao ¢ utilizado pelas rendeiras como base para sustentar os desenhos da renda
(motivos gréficos) e é perfurado para a demarcagio de piques. Por sua vez, os piques sustentam os alfinetes
que permitem lancar a linha para a formagao da renda.

Nessa etapa da construgao do sketchbook também se fez uso de fotografias como forma e fonte de registro
da investigagio sobre a Renda de Bilro de Florianépolis (SC). Para visualizagio ¢ compreensio do cendrio
no qual se desenvolve a atividade no municipio, foram selecionadas imagens produzidas pelo fotégrafo Ruy
Luiz Machado no ensaio “Renda de Bilro: entre maos rendeiras que tecem dizeres e saberes da Ilha de
Santa Catarina” realizado em 2016. Para o uso das imagens o profissional foi consultado e se obteve o seu
consentimento.

A época, como critério de selegao para a escolha das imagens que compuseram os painéis do sketchbook,
estabeleceu-se que: (I) as fotografias deveriam apresentar detalhes das rendas confeccionadas; (II) as
fotografias deveriam mostrar as rendeiras exercendo os saberes artesanais em seu espago de trabalho, isto ¢,
no contexto das comunidades em que estio inseridas; e (III) as fotografias deveriam valorizar, se possivel,
a artesania do grupo de rendeiras da comunidade do Rio Vermelho. Assim, elaborou-se o primeiro painel
(Figura 6), cuja disposi¢ao apresenta amostras de rendas produzidas em Florianépolis (SC).
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FIGURA 6
Painel com amostras de rendas de Floriandpolis (SC)

elaborado pelos autores (2021) com base nas fotografias do ensino “Renda de Bilro: entre
maos rendeiras que tecem dizeres e saberes da Ilha de Santa Catarina” de Ruy Luiz Machado.

Apés a claboragio do primeiro painel (Figura 6), procedeu-se a construgio do segundo painel do
sketchbook (Figura 7). Para tanto, foram selecionadas imagens das rendeiras do Rio Vermelho no contexto
de sua comunidade e no e

FIGURA 7

Painel com as rendeiras do Rio Vermelho
claborada pelos autores (2021) com base nas fotografias do ensino “Renda de Bilro: entre
mios rendeiras que tecem dizeres e saberes da Ilha de Santa Catarina” de Ruy Luiz Machado.

Depois de elaborados os painéis imagéticos (Figuras 6 ¢ 7), procedeu-se a sua impressio ¢ fixagio no
sketchbook. Sua inclusio no caderno foi acompanhada de anotagdes sobre os pontos, os materiais ¢ as
ferramentas empregadas pela comunidade artes3, no passado e no presente, seguindo os relatos coletados na
etapa anterior. Acredita-se que o confronto entre passado e presente pode servir de base para descortinar
pormenores sobre o preenchimento dos desenhos por meio da manipulagao dos bilros ¢ da linha, sobre o
posicionamento das almofadas no suporte de madeira ou, ainda, sobre os pontos basicos que sao utilizados
para dar inicio a atividade manual.

Adiante, também foram incluidas nas anotagdes as percepcoes de cunho subjetivo sobre a experiéncia
vivenciada pela entrevistadora em suas visitas ao nicleo da comunidade rendeira.Essas percep¢oes foram
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transcritas e dispostas por intermédio de sentengas curtas que buscaram demonstrar as sensagoes que a
entrevistadora teve ao imergir no contexto da comunidade. Além disso, anexaram-se as piginas do caderno
amostras fisicas tecidas pelas rendeiras e materiais como linhas, piques e esquemas de pontos, cedidos pela
coordenadora do nucleo para a pesquisa. O resultado pode ser conferido, parcialmente, na Figura 8 (que
apresenta pginas nio sequenciais).

FIGURA 8

Amostra das pdginas do sketchbook desenvolvido na pesquisa
elaborada pelos autores (2021).

Finalizada a montagem do sketchbook (Figura 8), painéis ¢ textos foram revisados com o objetivo de
assegurar a relevincia das informagoes coletadas no grupo social investigado. Assim, encerrou-se a construgio
do caderno. Relatada a experiéncia envolvida na pesquisa, procede-se, a seguir, para as consideracdes finais.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Os autores da pesquisa compreendem que o presente artigo obteve éxito no cumprimento do objetivo
proposto ao demonstrar como o sketchbook pode ser utilizado como ferramenta para o registro de
informagoes sobre um determinado grupo social, em um dado cendrio e sob a perspectiva das percepgoes
geradas nesse contexto. O grupo social selecionado para a aplica¢io da pesquisa foi a comunidade artesa do
bairro do Rio Vermelho, da cidade de Florianépolis (SC). Em visitas ao nticleo da comunidade, coletaram-se
informagdes materiais e imateriais acerca dos saberes artesanais envolvidos no feitio da Renda de Bilro. Essas
informagoes foram compiladas, transcritas e organizadas nas péginas de um sketchbook.

A partir do relato de experiéncia apresentado neste artigo, observou-se que a principal contribui¢ao
cientifica para o avan¢o do conhecimento acerca dosassuntos abordados na pesquisa reside no uso do
sketchbook de modo diferente dopressuposto por Jones (2005), Morris (2007), Hopkins (2011), Brum e
Costa (2012), Ferretti (2013) e Souza e Nakata (2014). Isto é,em contrapartida as afirmag¢oes dos autores
citados, este artigo demonstrou que o sketchbook pode ser usado como fonte de registro paraa documentagio
de saberes artesanais.

Acredita-se que o memorial descritivo exposto neste artigo possa fomentar a utilizagio de outras
ferramentas similares ao sketchbook que podem auxiliar no desafio de salvaguardar informagoes relevantes,
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sejam elas de cardter imagético ou textuais, sobre praticas que circundam a memdria coletiva, as tradi¢oes
regionais e o patriménio cultural. Nesse sentido, a exemploda Renda de Bilro, outras técnicas de feitio
de artefatos artesanais contemporaneos, que porventura encontrem-se desvalorizadas, podem figurar como
fontes de pesquisa.

Importa sublinhar que o sketchbook desenvolvido na pesquisa subsidiard a constru¢ao de um livro
eletrénico sobre a tradicao secular da Renda de Bilro. O livro sera disponibilizado futuramente por
intermédio do endereco eletronico do Programa de Pés-Graduagio em Design de Vesturio ¢ Moda
(PPGModa) da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc).

Os autores deste artigo agradecem ao programa supramencionado pelo suporte cientifico, pelo
conhecimento proveniente de seu corpo docente e pela possibilidade de realizacio da pesquisa. Faz-se
necessario, também, agradecer a coordenadora do ntcleo da comunidade artesa do Rio Vermelho, Fernanda
Gongalves, por seu tempo e sua receptividade.

Por fim, destaca-se que, para a formagao de uma agenda de pesquisa acerca do assunto, os autores deste
artigo indicam que futuros estudos explorem o uso de ferramentas projetuais, além do caderno de esbogos,
como fontes de pesquisas documentais. Sugere-se, também, a ampliacao do corpo de conhecimento para que
sejam abordadas obras recentes. Em relagao a Renda de Bilro, aconselha-se o registro de toda e qualquer
informagao que possa contribuir com a preservagio e a manutengio dos saberes artesanais que fazem parte

da identidade cultural de Santa Catarina (SC)".
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