Tres, multiples moradas (un lugar para los pasajes discursivos)

El hilo de la fabula

Howl'’s adaptation of the novel to japanese animated film.
Dialogues between literature and cinema in Moving Castle

Valverde Maestre, Agueda Maria

Agueda Maria Valverde Maestre *
aguedavalma@correo.ugr.es

Universidad de Granada, Espana

El hilo de la fibula

Universidad Nacional del Litoral, Argentina
ISSN: 1667-7900

ISSN-e: 2362-5651

Periodicidad: Semestral

vol. 21, nim. 25, e0031, 2023

Recepeidn: 04 Julio 2021
Aprobacion: 12 Mayo 2023

URL:

Esta obra estd bajo una

Resumen: E/ castillo ambulante (2004) es un largometraje
reconocido en la filmografia de Hayao Miyazaki. A pesar
de recopilar las caracteristicas de estilo del director nipén
y de Studio Ghibli, esta cinta surge de la adaptacién de la
novela homénima escrita por Diana Wynne-Jones (1986, 2003).
Este estudio analiza las similitudes y las diferencias ante el
tratamiento de los personajes en la version literaria y la version
cinematografica de este relato, estudiando el caso de Howl,
dada su relevancia en la trama y la carencia de investigaciones
relacionadas con su perfil. Para ello, se elabora una metodologia
basada en las acepciones de Chatman (1990) referidas a los
existentes. En definitiva, expone las particularidades originarias
de la transposicién del guion al filme.
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Abstract: Howl’s Moving Castle (2004) is a renowned feature
Jfibm in Hayao Miyazaki’s filmography. Despite incorporating the
distinctive style characteristics of the Japanese director and Studio
Ghibli, this film is based on the adaptation of the eponymous novel
written by Diana Wynne-Jones (1986, 2003). This study analyses
the similarities and differences in the treatment of the characters in
the literary and cinematographic versions of this story, focusing on
Howl's case, given his relevance ro the plot and the lack of research
related to his character. To this end, a methodology based on
Chatman's (1990) notions of ‘existents” is developed. Ultimately,
the study explores the original particularities of the transposition of
the screenplay to the film.

Keywords: How!’s moving castle, Hayao Miyazaki, Studio Ghibli,
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1.INTRODUCCION Y MARCO TEORICO: LLAS SINGULARIDADES DE LA FILMOGRAFiA DE HAYAO
MivAZAKI. (POR QUE ESCOGER UNA NOVELA BRITANICA PARA ELABORAR UN ICONO DE LA
ANIMACION JAPONESA?

La implicaciéon estadounidense en el desarrollo de la industria audiovisual autdctona, en especial, en el
fenémeno Hollywood, o la expansién de sus producciones en el contexto del Plan Marshall (Crespo-Jusdado,
2009:464-465), entre otras cuestiones, motivan la devocion y la importancia del modelo cinematografico
norteamericano en el dmbito occidental. Tras la Primera Guerra Mundial, Estados Unidos se posiciona como
el productor de filmes principal de Chile (Purcell, 2009) y demds paises de América Central y América del
Sur, situando a las obras audiovisuales como una de las “pocas mercancias que hayan generado un impacto tan
profundo en la historia de la humanidad” (Purcell, 2009). A causa de estos antecedentes, las investigaciones
referentes a la industria cinematogréfica elaboradas tanto en regiones americanas como en paises europeos se
enfocan en el estudio de cintas de origen nacional o estadounidenses. No obstante, los logros obtenidos por
las producciones no hollywoodenses comienzan a suscitar el interés de la audiencia, la critica y la comunidad
cientifica. Este suceso se manifiesta, entre otros ejemplos, en la ampliacién del catdlogo audiovisual disponible
en distintas cadenas televisivas y plataformas de streaming, asi como en aquellos estudios que abordan “la
cultura visual” (Monleén-Oliva, 2020:113).

El estreno de Nausicai del Valle del Viento .Kaze no Tani no Naushika,Hayao Miyazaki, 1984) y el
respaldo financiero de la editorial Tokuma Shoten propulsan Studio Ghibli, productora de cinematografia
de animacién japonesa reconocida por sus hazanas sociales, mediaticas y econémicas. Esta empresa destaca
por la reproduccién de valores culturales propios del patrimonio japonés y por situarse como una de las
primeras productoras de animacién a nivel mundial (Martin-Garcfa y Peowich, 2020), situdndose como la
competencia oriental de The Walt Disney Company (Moleén-Oliva, 2020). En definitiva, la influencia de
Studio Ghibli sobre su audiencia es comparable a la desempenada por la compania norteamericana a lo largo
de la historia.

La obtencién del primer premio Oscar por una pelicula de animacion japonesa, E/ Viaje de Chibiro (Sen
to Chihiro no Kamikakushi, Hayao Miyazaki, 2002), impulsa las investigaciones acerca de las caracteristicas
de estilo del director de la cinta, Hayao Miyazaki, y su trayectoria. El fundador de Studio Ghibli conocido
como “el dragdn japonés que reinventd el cine de animacién” (Pérez, 2018) confecciona obras que apelan a
la esperanza y a la preservacién del medio ambiente, entre otras cuestiones (Silva, 2017).

La confrontacién entre la naturaleza y el ser humano, los dilemas morales acerca de la evolucion
tecnoldgica, las referencias al budismo y al sintoismo, la fascinacién por la aviacidn, la estética ‘steampunk’y
la construccién de universos fantédsticos conforman las claves del cine de Hayao Miyazaki. Sin embargo, las
investigaciones actuales acerca de los recursos aplicados por el director se centran en el anélisis de la figura
femenina desde una perspectiva de género, comparando el papel de la mujer, retratada como “protagonista,
(...) realista y sin estereotipos” (Morillo-Maqueda, 2018:57) con su desempefio en el cine de animacién
norteamericano, realizando un “intercambio de roles reflejados en la mujer sabia y en la heroina” (Morillo-
Maqueda, 2018:57).

En relacién alas afirmaciones expuestas en el epigrafe anterior, el estudio de los personajes participes en las
peliculas de Hayao Miyazaki son un elemento de interés vigente, necesario para describir y profundizar en
las particularidades del director nipén, mas atn tras su regreso a Studio Ghibli y la preparacién de su nuevo
filme (Ibdfez, 2020).

Dadala trascendencia dela cultura japonesa en las producciones de Studio Ghibli, peliculas como Pomzpoko
(Heisei Tanuki Gassen Ponpoko, Isao Takahata, 1994), El viaje de Chihiro o El cuento de la princesa Kaguya
(Kaguya-hime no Monaogatari, Isao Takahata, 2013) proceden del folclore japonés (Revista Picnic, 2020).
En el 4rea de la Literatura Comparada, la adaptacion se distingue por ser la relacion principal entre textos
procedentes del 4mbito literario y el dmbito filmico, siendo “recurrentes los casos en los que la industria
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audiovisual ha buscado historias en laliteratura” (Gémez-Betancourt y Wiswell-Cajigas, 2013). No obstante,
El castillo ambulante Hauruno Ugokn Shiro, 2004), largometraje trascendente tanto en la cartelera de Hayao
Miyazaki como en la de Studio Ghiblj, es la tinica obra del director inspirada en una historia europea, en
concreto, en la novela britanica Howl’s Moving Castle (Diana Wynne Jones, 1986). Esta tesitura origina las
siguientes cuestiones: ;como es posible que esta cinta refleje los valores “miyazakianos” (Fortes-Guerrero,
2017) y nipones, si tiene origen en Reino Unido? ¢Existen diferencias entre los personajes creados por la
escritora y los trasladados por el animador a la gran pantalla? ; Cudles son las caracteristicas de los didlogos
establecidos entre laliteraturay el cine en esta composicion, calificada como un icono en referencia alas cintas
elaboradas por Hayao Miyazaki?

El objetivo de este articulo es analizar las similitudes y las diferencias implicitas en el personaje de Howl,
principal en la novela y el largometraje E/ castillo ambulante, con el propésito de definir las relaciones
entre ambos textos y comentar la transposiciéon “de la novela al filme”. De igual manera, este estudio
pretende aportar informacién novedosay rigurosa relacionada con el director nipdn, laempresa de animacién
productora de esta cinta y la industria cinematografica de animacién japonesa.

A nivel narrativo, esta investigacién comparte aspectos clave con los estudios referenciados, subrayando
el analisis de los personajes en obras distinguidas de Hayao Miyazaki, como E/ castillo ambulante. Aunque,
este articulo no considera las aportaciones de los personajes femeninos, siendo pionero en examinar las
peculiaridades de Howl, un personaje masculino.

Para finalizar el presente apartado, este estudio formula la siguiente hipdtesis: la configuracién de Howl
es distinta en ambos textos. Pese a que el rol de este personaje es similar en ambas historias, ha sido preciso
modificar las caracteristicas esenciales de este sujeto con el propdsito de representar valores procedentes de
la cultura japonesa en la versién cinematogréfica.

2.METODOLOGIA: PAUTAS PARA LA DEFINICION DE UN PERSONAJE

La metodologia escogida es de carcter cualitativo, debido a su adecuacién para el estudio de temdticas
referidas a las Ciencias Sociales, las Artes y las Humanidades.

Las relaciones entre lo literario y lo filmico son especialmente estrechas. Por un lado, la industria
cinematografica se consolida como un arte distinguido por medio del apoyo de la tradicién verbal (Pérez-
Bowie, 2008). Asimismo, pese a las diferencias semdnticas, sintacticas y pragmaticas existentes entre
ambas formas de expresién (Pérez-Bowie, 2008), la literatura adopta cédigos procedentes del lenguaje
cinematografico, como el uso de la técnica objetiva (Magny, 1972), entre otras cuestiones.

A partir dela década de 1970, la Literatura Comparada considera el lenguaje como una realidad polimodal
(Sdnchez-Mesa y Baetens, 2017). En este contexto, Chatman elabora un modelo de anilisis inclusivo con
dimensiones artisticas diferentes:

Los criticos literarios tienden a pensar casi exclusivamente en el medio verbal, aunque consumen historias a diario a través
q

de peliculas, historietas, cuadros, esculturas, movimientos de danza y musica. Estos medios deben tener un sustrato comun,

si no no se podria explicar la transformacion de “La Bella Durmiente” en una pelicula, un ballet, un especticulo de mimo

(Chatman, 1990:11)

El autor eclabora una metodologia desde el punto de vista de la narratologia, idénea para
examinar los vinculos entre textos dispares, abarcando desde los recursos formales, denominados como
“discurso” (Chatman, 1990) a los elementos referidos al contenido, es decir, la “historia”. Chatman
contempla dos categorias relacionadas con la historia. Los “sucesos” son los componentes que configuran
la “trama”, distinguiendo nueve categorias: secuencia, contingencia, causalidad; verosimilitud y motivacién;
nucleos y satélites; historias y antihistorias; suspense y sorpresa; tiempo y trama; orden, duracién y frecuencia;
cémo se manifiestan las distinciones de tiempo, y la macroestructura narrativa y tipologia de la trama. En
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contraposicion, los “existentes” se asocian con “la existencia de la historia en el espacio, (...) asi como la
dimension de los sucesos de la historia es el tiempo” (Chatman, 1990:103). En definitiva, Chatman concibe
que tanto el espacio como el tiempo tienen dos vertientes: los sucesos y la historia. De igual forma, los
personajes son un fenémeno sujeto al espacio y al tiempo, ligados al suceso y a la historia. Por lo tanto, para
comprender la construccidon de un personaje, es necesario observar desde su naturaleza y su entorno hasta sus
habitos, instintos, deseos y emociones.

Tras reflexionar acerca de los planteamientos de Aristdteles, Todorov y Barthes, Chatman argumenta
las dificultades para imponer un esquema estético. Por lo tanto, su modelo de analisis varia en funcién
de las singularidades del texto a analizar. El autor reivindica la necesidad de observar los personajes como
construcciones abiertas o cerradas, “buscando a través de las palabras” (Chatman, 1990:125). Es decir, el
analisis de un personaje debe contemplar aspectos tanto explicitos como implicitos en el texto y en el
contexto, siendo descriptivo e interpretativo, y considerando a estos personajes como sujetos independientes
y no como simples mecanismos para que la trama avance.

El autor desestima la posibilidad de conocer a un personaje por completo. No obstante, enuncia diversas
pautas para identificar su estructura. En primer lugar, define como rasgos a los habitos generalizados,
mostrados a partir de acciones repetitivas y relacionados con otros hébitos interdependientes (Chatman,
1990). Tanto los rasgos como los habitos permiten configurar a un personaje verosimil, ya que profundizan
en sus cualidades tanto fisicas como psicoldgicas.

Por otro lado, el autor diferencia los sucesos de los rasgos: “los primeros tienen sus posiciones estrictamente
determinadas en la historia. (...) Los rasgos no tienen estas limitaciones” (Chatman, 1990:137).

Con el propésito de clarificar los conceptos vistos en los apartados anteriores, Chatman, a colacién de
la teorfa de Barthes, propone dividir el andlisis en tres fases. El primer paso consiste en describir el medio
verbal, recopilando qué se dice, de forma explicita, acerca del objeto de estudio. A continuacién, se busca una
justificacién plausible e independiente a los rasgos del sujeto. En tercer lugar, tras perfilar los rasgos, se buscan
las motivaciones del personaje. Esta evaluacién debe complementarse con la observacién del contexto. Por
otro lado, con el fin de aunar las caracteristicas del personaje con el espacio, Chatman justifica la definicion
del escenario.

Por ultimo, el autor subraya la importancia de recordar la naturaleza de los personajes: “no es una persona
real, s6lo una parte de una construccién narrativa” realizada para sorprender al espectador (Chatman,
1990:148).

En base a la metodologia de Chatman, esta investigacién elabora un esquema conformado por seis
apartados.

El primer 4mbito consiste en recopilar la informacién expresada, de forma literal, en la pelicula y en el
libro a analizar. A continuacién, se recogen los rasgos del personaje, atendiendo a su desempeno en el relato,
y se elabora un esbozo del personaje, por medio de las referencias obtenidas, sus rasgos, sus habitos y las
acciones ejecutadas por el mismo, junto a su posible desempeno en el futuro. Por tltimo, se formulan las
motivaciones del personaje, la definicién de sus valores, y las relaciones entre el perfil examinado y los sujetos
u objetos presentes en la trama, comentando sus interacciones en el espacio y el tiempo recogidos en el relato.
Concluido este proceso, se comparan los resultados referidos a la novela y al largometraje.

3. DEsAROLLO: “EL CHICO QUE ACEPTO LA ESTRELLA” (HisA1sHi, 2004)

Antes de abordar el andlisis de las versiones literaria y cinematografica de E/ castillo ambulante, este estudio
elabora una sinopsis argumental original.

Tras ser hechizada por la bruja del Paramo y convertirse en una anciana, la sombrerera Sophie Hatter
abandona su hogar en busca de una cura. Atendiendo a las habladurias acerca del mago Howl, emprende un
viaje hacia el castillo ambulante. En este lugar habita Calcifer, un demonio del fuego. Si la anciana descubre
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cudl es la conexién entre el hechicero y dicho demonio, este tltimo promete romper el maleficio. Con la
determinacién de obtener informacién, la antigua sombrerera adopta el rol de limpiadora, afianzando su
relacién con Howl y su aprendiz.

3.1. Analisis del personaje de Howl en la versién literaria de El castillo ambulante

Howl desempena el rol de personaje principal en la novela. Acorde a las descripciones elaboradas por la
autora, es un mago veinteanero, palido y de ojos verdes. El color natural de su pelo es negro. Sin embargo,
utiliza tintes mégicos para lucir rubio. Si estos brebajes fallan, la raiz de su cuero cabelludo se torna rosa.
A causa de los rumores extendidos por su aprendiz, Michael, las personas de Market Chipping lo definen
como un desalmado, ya que “atrapaba jovencitas para quitarles el alma y se comfa sus corazones. (...) Frio, sin
escrupulos” (Wynne-Jones, 2003:5). De forma habitual, porta dos trajes y una guitarra. El primero es azul y
plateado. El segundo, con tramos escarlata, contiene un hilo magico, ingeniado con el propésito de hechizar
a las mujeres. Asimismo, la joya de su pendiente cambia de color en funcién de su vestuario o su estado de
animo. Calcifer cataloga al mago como un ser malvado, caprichoso y enamoradizo. Es mds, pierde el interés
en las jovenes tras conquistarlas. Su higiene desmedida y su atraccién por los perfumes florales contrastan con
su despreocupacién por mantener limpio el castillo y su aprecio hacia las aranas. Es un hechicero talentoso
que valora a su instructora, la senora Penstemmon, y que se autodefine como una persona cobarde. Desde su
encuentro, en la plaza, estd enamorado de Sophie.

Las interacciones de Howl revelan multiples rasgos de su personalidad. Su deficiente administracién del
capital queda reflejada en los bajos precios de los conjuros y brebajes fabricados en su tienda, su predisposicion
acomprar ropa o la sombrereria antes de conocer si puede afrontar estos costes, y la preocupaciéon de Michael
por esconder dinero, junto a Calcifer, con el fin de ahorrar y preservar el castillo. Es elegante y presumido,
debido a que, antes de acudir a una cita, dedica dos horas a su aseco personal, y cuenta con numerosos
preparados estéticos. Demuestra su destreza con la magia al transmitir sus habilidades a su discipulo, ejecutar
conjuros memorizados en distintas ocasiones (por ejemplo, para arreglar sus trajes o cambiar el color de
su atuendo), ingeniar artefactos inverosimiles, como las botas de siete leguas, caminar por el aire junto a
Sophie o desplazar al castillo en un estado de salud pésimo. Es testarudo e infantil. Destaca la anécdota de
su transformacién en lodo verde a raiz de “una rabieta” (Wynne-Jones, 2003:50). Su cardcter introvertido le
impulsaa construir percepciones falsas sobre si mismo. Como se menciona en el parrafo anterior, encomienda
la difusién de rumores negativos acerca de su persona, describiéndose como alguien cruel y sin escrupulos: una
amenaza para las féminas. A su vez, extiende esta percepcién abandonando a las mujeres que se enamoran de
¢l a causa de su buen vestir y sus halagos. Cuando estd enfermo, se muestra quejica y exagerado. Sin embargo,
cumple sus obligaciones, obviando su estado de salud. Utiliza un lenguaje irénico e irritante con Michael, con
Calcifery, en especial, con Sophie, con el objetivo de salvaguardar sus sentimientos. De la misma forma, busca
disgustar a su hermana, visitindola con una apariencia desalifada y mostrindose como un mago fracasado
y sin oficio.

Los rasgos, habitos y acciones expuestas corroboran los valores de Howl. Con el objetivo de cuidar tanto a
su familia como a sus amigos, el mago erige un perfil falso. La bruja del Paramo ejemplifica las consecuencias
referentes al contrato entre un ser humano y un demonio del fuego. Su cobardia y su aprecio por sus allegados
le impiden pedir ayuda. Sin embargo, sus verdaderos sentimientos se entreven en el carifio brindado a su
sobrina, Mari, su preocupacién por Calcifer, la conexién entre su ventanay el patio de su familia o la acogida
a Michael y Sophie en su hogar. Es una persona consciente de sus pensamientos y emociones. Una forma de
sobreponerse a su falta de valentia es negarse a hacer algo rotundamente. Por ejemplo, aplica esta légica para
averiguar el paradero del principe Justin y el mago Sullivan. Una de sus cualidades distintivas es su uso de
la estrategia. El mago confiesa conocer el maleficio vinculado a Sophie. Finge estar interesado en el amor de
Lettie con el fin de conseguir informacién acerca de lo acontecido. Por otro lado, visita ala senorita Angorian,
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ocultando su intencién principal: estudiar el maleficio y las fortalezas de su rival, el demonio de la bruja del
Paramo. Muestra debilidad al conservar la entrada del castillo hacia Gales, su pais natal. Aunque, el motivo
es desviar el ataque de su enemigo a este punto. El miedo ante el desenlace del acuerdo entre Calcifer y ¢l
le imposibilitan comprometerse. En contraposicion, trata de generar un ambiente confortable para sus seres
queridos. El negocio de conjuros de Porthaven es una excusa para que Michael desarrolle su magia. Asimismo,
compra la sombrereria, con el fin de que Sophie disfrute de su hogar y el aprendiz esté cerca de su amada,
Martha. A su vez, con el propdsito de que la anciana trabaje como florista, emplea su magia para poblar de
flores los paisajes colindantes a la puerta del castillo.

Por tltimo, desea construir un vinculo amoroso con Sophie sélido y auténtico. Desde que la antigua
sombrerera habita en el castillo, el mago no viste en traje conjurado delante de ella. Se retine con Lettie,
Martha y la sefiora Farifax para obtener datos acerca de cémo romper el hechizo y conocer las motivaciones
delabruja del Paramo. Antes de dirigirse ala que considera su tltima batalla, retine a la familia de Sophie en el
castillo, asegurando su felicidad y proteccién. Del mismo modo, solicita el consejo de la sefiora Penstemmon,
acordando una cita falsa entre la institutriz y la anciana.

3.2. Anilisis del personaje de Howl en la adaptacién cinematografica de El castillo
ambulante

En el caso de la pelicula de E/ castillo ambulante, las descripciones referentes a Howl, personaje principal de
la cinta, provienen de fuentes distintas, tales como las imagenes, el sonido y el desarrollo de la historia. Las
ilustraciones presentan al mago como un joven alto, pélido, de ojos azules y pelo rubio, aunque, si se alteran
sus preparados de belleza, su cabello se vuelve naranja y, de forma posterior, negro. Viste una camisa blanca
de manga larga, unos pantalones negros lisos, unos zapatos negros de punta, una chaqueta con rombos rosas
y celestes, pendientes con joyas verdes y un colgante con la misma pedreria. En ocasiones especiales, utiliza
un corte de flequillo recto y un abrigo de tonalidad crema.

Aligual que ocurre en la novela, las mujeres de la ciudad de Sophie y la bruja del Paramo se refieren a Howl
como un descorazonado, secuestrador de “chicas guapas” (Miyazaki, 2004). Asimismo, tanto la bruja como
la maga Sullivan catalogan al mago como un cobarde huidizo. Es elegante, atractivo, higiénico, desordenado
y descuidado con la limpieza del castillo.

Sin embargo, a diferencia de la version literaria, el personaje emplea un lenguaje amable y despreocupado
al interaccionar con Sophie, Calcifer y Marco, su aprendiz. Dichos personajes son los tnicos allegados de
Howl mostrados en el largometraje. A excepcién de las suposiciones populares, no demuestra su perfil
“mujeriego” (Miyazaki, 2004). Al enfrentarse a la antagonista, la maga real, luce firme y sereno. Respeta
las normas, como su juramento a la escuela de magia, pero necesita de un impulso para cumplir con sus
responsabilidades. En este ambito, el amor hacia Sophie y su determinacién por protegerla le inspiran.

A continuacion, se enumeran los rasgos comunes entre la adaptacion cinematografica y la descripcién
literaria de Howl. En primer lugar, la cinta expone el comportamiento infantil del mago. Recubre su cuerpo
de una sustancia verde, translucida y viscosa, al descubrir el cambio de su color de cabello. Segtin el joven, la
vida carece de sentido si no eres apuesto. Su capacidad para conjurar y resolver hechizos se manifiesta al borrar
las marcas de la advertencia de la bruja del Paramo de la mesa del castillo. El filme modifica la personalidad de
Howl, aludiendo a su cansancio y a su desacuerdo ante las confrontaciones exhibidas, a su deseo por desatar
sus habilidades magicas y a su valentia, derivada de su afdn por cuidar de Sophie. Sin embargo, este rasgo esta
relacionado con la invencién de mecanicas para superarse a si mismo, vistas en la novela.

El desarrollo del filme y las interacciones entre Howl, los escenarios, el tiempo y los personajes recogidos
en la historia ayudan a definir sus habitos, valores y motivaciones. Concuerdan la apertura de una floristeria
para el agrado de Sophie, la acogida de su aprendiz (en esta interpretacién, Marco), el cambio de ubicacién
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del castillo para salvaguardar a la anciana y al pequeno, el carino manifestado hacia la antigua sombrerera
y su voluntad para disolver el hechizo. En contraposicion, el director japonés confiere al personaje de
caracteristicas adicionales. El mago tiene un sentido propio de la justicia. Durante las noches, combate, en
secreto, contra antiguos “compatriotas” (Miyazaki, 2004), hechizados por los reinos participes en la guerra.
Por el dia, obtiene informacién acerca de los intereses de los gobernantes. Estas acciones tienen, como objetivo
principal, detener las confrontaciones entre distintos paises y proteger a Marco y a Sophie. Con este tltimo
proposito, conecta el castillo con la sombrereria y un campo de flores. Es bondadoso y generoso, demostrando
estas virtudes al acoger tanto al espantapajaros, amigo de la antigua sombrerera, como a la bruja del Paramo
cuando pierde sus poderes. Como se menciona en apartados anteriores, conoce el maleficio vinculado a
Sophie, debido a que la protagonista adopta su aspecto juvenil al dormir, a los conocimientos magicos de éste
y asu inclinacién amorosa. Howl comparte sus vivencias con su amada, enlazando el castillo con el estudio en
el que transcurre la infancia del joven. Este hecho, unido a una visién de los recuerdos del mago en los suenos
de la sombrerera, tienen como finalidad destruir el contrato establecido entre éste y Calcifer, originado por
la inocencia y la ambicién propias de la infancia y el miedo del demonio a morir, ya que es una estrella fugaz
caida.

4. DISCcUSION DE RESULTADOS Y CONCLUSIONES: SIMILITUDES Y DIFERENCIAS EN EL
TRATAMIENTO DE HowL

Tras analizar el desempefio de Howl en la novela y en la versién cinematografica de la obra E/ castillo
ambulante, se observan tanto similitudes como diferencias en el tratamiento del personaje.

A colacién de la hipétesis, la cual plantea que, aunque Howl adquiere un rol similar en ambos textos, la
construccion del personaje es distinta, ya que Hayao Miyazaki implanta valores provenientes de la cultura
japonesa, encontramos varias singularidades. En efecto, el mago adquiere un papel principal en los dos relatos.
A su vez, su apariencia fisica es semejante, siendo un vardn joven, esbelto, de ojos claros, cabello tenido de
rubio, tez pélida y que utiliza pendientes de pedreria. En este caso, las variaciones referentes al vestuario o al
aspecto del mago no responden a las preferencias de la sociedad anglosajona o nipona, sino a la estética y las
cuestiones estilisticas de los autores.

A nivel de psiquico, el personaje evoluciona de forma desigual. En el libro, el lector elabora un esquemadela
personalidad de Howl por medio de las descripciones acerca de los comentarios de los civiles, sus interacciones
con otros personajes y la exposicién de los pensamientos de Sophie, catalogindolo como una persona
antipdtica, desalmada, desastrosa, cruel con las mujeres, egocéntrica, problemitica, cobarde y caprichosa. El
relato se caracteriza por estos razonamientos, de cardcter critico. En ocasiones, la antigua sombrerera formula
excusas malintencionadas con el propésito de justificar sus reflexiones positivas sobre Howl. Por ejemplo,
Sophie atribuye al poder de manipulacién del traje encantado su pensamiento vinculado a la amabilidad
del mago por haberla acogido en el castillo. Los juicios referidos a Howl lo sittan, de forma puntual, como
antagonista, siendo un obstdculo ante la resolucién del conflicto de la anciana. En el tltimo capitulo, la autora
desvela las verdaderas motivaciones y los valores del personaje. La confesion de los sentimientos de Howl o la
demostracién de su estrategia para derrocar al demonio de la bruja del Paramo y destruir el maleficio cernido
sobre Sophie son esenciales para configurar el perfil del mago, complejo y verosimil, debido a que la audiencia
comprende y se identifica con su proceder (Chatman, 1990).

Dadas las restricciones espaciales y temporales propias de un largometraje, la busqueda de un publico
objetivo distinto y las peculiaridades tanto narrativas como discursivas de la filmografia de Hayao Miyazaki, la
adaptacién cinematogréfica altera numerosos aspectos respecto a la version literaria de E/ castillo ambulante,
desde el descarte o la alteraciéon de ciertos personajes hasta la simplificacién del argumento y de los perfiles
de los existentes.
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Por otro lado, el trasfondo de Howl desde sus motivaciones hasta sus caracteristicas principales son
parecidas en sendas obras. Entre dichas facetas, esta investigacion distingue su devocién hacia Sophie, el
trato hacia su aprendiz, sus mecanismos de huida y su caricter introvertido. Por el contrario, la pelicula
recopila rasgos, habitos e interacciones de Howl dispares. A pesar de mantener ocultos sus sentimientos o
de no exponer sus motivaciones, el mago se caracteriza por su lenguaje afable, su carcter tranquilo y por la
atribucion de particularidades positivas. Por ejemplo, la paleta de colores utilizada en este personaje es variada
y suave. La cinta representa con tonalidades oscuras y negras la maldad, el misticismo, el misterio o el uso de
la magia para fines perversos, subrayando el atuendo de la bruja del Pdramo, los colgantes de la maga Sullivan,
o los destellos originados por encantamientos malintencionados. En este aspecto, la tonalidad azabache del
cabello de Howl simboliza la parte negativa del mago, compuesta por su ambicion y la carencia de su corazén,
cedido a Calcifer mediante un contrato. En definitiva, estos cambios “endulzan” la personalidad de Howl,
pero no alteran su esencia y no incluyen connotaciones derivadas del patrimonio japonés.

Contrasta la construccién de imaginarios desiguales en la novela y en el largometraje. En referencia a
las apreciaciones del parrafo anterior, combinadas con la creacién de atmdsferas distintivas, ilustraciones
singulares, personajes femeninos tenaces, universos de ensuefio y una banda sonora tanto reconocible
como fiel a la imagen corporativa de Studio Ghibli y a las distinciones de Hayao Miyazaki posibilitan la
identificacion de las premisas del director nipén en este relato.

Este estudio cumple con su objetivo principal, enumerando las disparidades y afinidades implicitas en
la version literaria y la adaptacion cinematogréfica del personaje de Howl. También, detalla las estrategias
utilizadas por el animador japonés para adecuar la narracién de la escritora britdnica tanto a un medio como
aun lenguaje contrapuestos.

Para finalizar, tras observar dmbitos como las corrientes actuales de la cinematografia de animacién
japonesa, el proceso creativo de productoras relevantes o las caracteristicas de figuras consagradas en el
panorama audiovisual, como Hayao Miyazaki, esta investigacién invita a analizar los didlogos entre el cine
y la literatura en otros filmes del director nipén o de la compania de animacién. En el caso de E/ castillo
ambulante, se propone el andlisis de personajes que experimentan variaciones, como Michael (en la versiéon
literaria), transformado en Marco (en la adaptacién a la gran pantalla), el descarte de existentes, tales como
la hermana menor de Sophie, Martha, o la modificacién de Gales, pais natal de Howl, y el tratamiento de los
sucesos, respetando las acepciones de Chatman (1990). En resumen, ¢es Hayao Miyazaki capaz de convertir
los elementos narrativos y los recursos discursivos de cualquier obra en fenémenos con “denominacién de
origen”?
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