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Resumen: El viaje, en tanto desplazamiento espacial, temporal
o mental, ha sido un t6pico literario en la narrativa universal.
Estudiado en diversas épocas, la “literatura de viajes” ha ido
mutando hasta intentar constituirse en un subgénero literario
tanto en la literatura europea como en la americana, pero atn es
ignorado el tratamiento de este tépico en numerosas literaturas
asidticas. Por tal motivo, en este trabajo trataremos de aportar
una aproximacion sobre este tépico en una particular cultura
como lo es la japonesa. Asi pues, plantearemos el viaje como
uno de los puntos obturadores en los mitos cosmogdnicos
japoneses que se encuentran recopilados en el Kgjiki y en
el Nihonshoki. Focalizados en el primer ciclo mitoldgico
de Yamato, protagonizado por la pareja primordial Izanagi-
Izanami, develaremos el desplazamiento bajo dos aspectos: el
viaje-creador-de-vida y el viaje-generador-de-muerte. En ambos
tipos de viajes serd el concepto de belleza el eslabon conector y
detonante de los mismos.

Palabras clave: Izanami, Izanagi, viaje-de-vida, viaje-de-muerte,

belleza.

Abstract: Travel, as a spatial, temporal or mental displacement,

bas been a literary ropic in the universal narrative. Studied at
various times, "travel literature” has been mutating until trying
to become a literary subgenre in both European and American

literature, but the treatment of this topic in many Asian literatures
is still ignoved. For this reason, in this work I will try to provide an

approach to this topic in a particular culture such as the Japanese
one. Thus, I will consider the trip as one of the obturator points in

the Japanese cosmogonic myths that are compiled in the Kojiki and
the Nihonshoki. Focused on the first mythological cycle of Yamaro,

starring the primordial couple Ieanagi-Izanami, I will reveal the
displacement under two aspects: the journey-creator-of-life and the
Jjourney-generator-of-death. In both types of trips, the concept of
beauty will be the connecting and triggering link.

Keywords: Izanami, Izanagi, journey-of-life, journey-of-death,
beauty.
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INTRODUCCION

Elviaje en cuanto desplazamiento espacial, temporal o mental ha sido un tépico literario tematizado en todos
los tiempos y en todas las culturas y “es sin duda uno de los elementos constitutivos de los principales géneros
literarios” (Almarcegui, 2008:26), tanto es asi que en los tltimos tiempos la “literatura de viajes” ha intentado
independizarse como subgénero literario.' Aporte fundamental realizara Carrizo Rueda al distinguir entre
“literatura de viajes”, que tiene como referente primordial una ficcidn, y el “relato de viaje que depende
fundamentalmente de la literariedad documental. Pero si consideramos que “partir, viajar, volver son, en el
nivel temdtico, las verdaderas constantes del género” (Nucera, 2002:247); la literatura en su totalidad serfa
indivisible de esta clasificacion, ya que no existe libro literario que no narre algtin desplazamiento o viaje.
Pese a que la discusion sobre el género sigue abierta; es indudable que, a partir de la revolucién industrial este
topico literario se ha vuelto central y ha inspirado numerosos estudios. En esta oportunidad, intentaremos
dar curso a dicho tépico en una de las mds importantes obras de la literatura japonesa, el Kojiki (=5,
712) traducido literalmente como 'Registro de cosas antiguas,2 especificamente en torno a la figura de la
pareja primordial: Izanagi e Izanami.

Consideramos que el desplazamiento espacial (viaje) es trascendental como elemento obturador de la
creacién en la que se fundamentan los mitos cosmogénicos narrados en las dos obras fundacionales de Japén:
el Kojiki como el Nihonshoki (|| A2 40, 720), 'Crénica escrita de Jap6n . Por tanto, estructuraremos este
trabajo centrandonos, especialmente, en los mitos contenidos en el Kjiki, libro fundacional con el que inicia
la tradicidn literaria y escrita japonesa. Usualmente este libro histérico es tomado junto con su coeténeo, el
Nihonshoki, publicado unos afos mas tarde, pero cuya rigurosidad en el registro de los datos es mas precisa,
denotando una influencia china mayor. Por lo cual, pondremos en didlogo los contenidos de ambos libros
cuando asi se requiera, pero tomaremos como base para nuestro trabajo al primero de ellos, debido a que
aqui la referencia mitica es mds abundante y serd el soporte sobre el cual nos basaremos. Por tal motivo,
nos abocaremos de lleno en el andlisis componencial de dos tipos de viaje: el viaje creador de vida y el viaje
generador de muerte, que se sustraen a partir de los desplazamientos que realiza la pareja creadora del panteén

japonés: Izanami-Izanagi. El modo en que estos motivos’ son tratados en la narrativa japonesa; tanto el Kojiki
(712), como en el Nihonshoki (720) son de radical importancia, ya que en ellas se sentardn las bases y los
componentes primordiales del motivo de viaje.

Enmarcadas bajo la clasificacion de libro de historia (shisho, J15) | estas dos obras poseen no solo un
valor histérico-literario, sino que pasaran a la inmortalidad por ser las primeras obras escritas en el pais por
sus propios habitantes. Por tal motivo, adquirirdn un cardcter fundacional y controversial porque al mismo
tiempo que se encuadren como “libros de historia”, recopilardn entre sus argumentos los mitos cosmogdnicos
que dieron origen al pais.

Es de notar, ademas, que son tan solo ocho anos los que difieren entre ambas publicaciones, realizada
durante el reinado de la emperatriz Ginmei (661-721). Pero lo mds interesante es que, en términos
argumentales, bésicamente ambas obras narran lo mismo, aunque difieren en términos estilisticos, por lo
que se transparentan propositos diferentes. Solventando la figura del emperador, ambos textos pretenden
justificar su autoridad estableciendo una cronologia imperial; por lo que terminaran siendo sumamente
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importantes también los testimonios otorgados sobre las luchas acaecidas entre los diferentes clanes que
derivarén en la hegemonia de la #ji (&) *de los Yamato (%), °descendiente directa de la deidad Amaterasu
Omikami.

El Nihonshoki fue “concebido como imitacién de la historiografia china, estd escrito en chino. Como
crénica oficial, a la que siguieron cinco mis, la obra no sélo gozé de la estima general, sino que fue también
estudiada en la corte (...) Todo lo contrario ocurrié con el Kdjiki, considerado un texto privado al que apenas
se prestd atencién” (Naumann, 1999:22). Efectivamente, el hecho de que el Kdjiki no estuviera redactado
en chino provoc6 un gran menosprecio y, por muchos anos, esta obra fue dejada en el olvido hasta que
el reconocido fildlogo y lingiiista Motori Norinaga (1730-1801), integrante de la Escuela de los Estudios
Nacionales (Kokugaku:[F]2%) | la rescaté y la colocé como simbolo nacional.® En palabras del autor, su
escritura japonesa primitiva convierte al Kdjiki en la primera obra del pais: “just inscribed what was passed
from the ancient age, and so its words, ideas, and things are in accord with one another, and everything reveals
the truth of that age” (Motori Norinaga, citado en Burns, 2003).

Por tanto, ambos textos tendrdn como objetivo la justificacién y legitimacion politica que pretendia
establecer el poder imperial. Recordemos que es O no Yasumaro, autor del prélogo del Kdjiki, quien nos
informa que fue el emperador Temmu (672-686), quien ordené a una kataribe” llamada Hieda no Are, la
“memorizacién de las genealogias imperiales y los sucesos de la antigiiedad” (Rubio, 2015:48), debido a su
notable inteligencia y memoria. “Segin parece, este soberano estaba inquieto al ver los muchos errores y
refundiciones caprichosas de materiales histéricos existentes que falseaban la realidad” (Rubio, 2015:17) por
lo que tomé la decision de institucionalizar una “historia oficial”, la cual fue terminada treinta afios después y
presentada a quien fuera su sucesora, la emperatriz Ginmei. Por tanto, teniendo como modelo diversas obras
y antologias imperiales de China, el Kgjiki se yergue, para los japoneses, como primera obra escrita, primera
recopilacién imperial y, por parte de su contenido, en el primer libro de caracter mitico-religioso.

1. CARACTERISTICAS Y ESTRUCTURA DEL Ko jiki

A diferencia de los treinta volimenes con que cuenta el Nibongi, el Kojiki estd compuesto por tan solo

tres makis o rollos.® El primero de ellos (|~ ‘rollo superior.) denominado Kamitsumaki: es de caricter
netamente mitico en donde se presenta una cosmogonia que da paso a la formacién del archipiélago
japonés y a diversos mitos fundacionales; la segunda parte se llama Nakatsumaki (th175, 'rollo medio”) se
extiende desde el legendario emperador Jimmu hasta el emperador Ojin de dificil periodizacién; mientras
que la tercera parte (%, ‘rollo inferior”), se la nombré Shimotsumaki. Esta ltima parte es de cardcter
fundamentalmente histérico y se extiende desde el reinado del emperador Nintoku (313-399) hasta el
gobierno de la emperatriz Suiko (554-628).

Como se puede observar, el primer 72aki serd de suma importancia para nuestro objeto de estudio: el viaje
como creador de vida y muerte, ya que las historias narradas alli constituirén la base del shints (f#13), ° el
sistema de creencias originario de Jap6n. Seran, pues, en esos mitos fundacionales que trataremos de analizar
el motivo del viaje en sus diversas manifestaciones y funciones.

2. VIAJE CREADOR DE VIDA-VIAJE GENERADOR DE MUERTE: [ZANAGI-IZANAMI

Para tratar estas dos tipologfas de viaje, tomaremos los dos sucesos mds importantes que narra el Kdjiki en
torno alos dos kami'’ creadores por antonomasia en la mitologia shintoista: Izanagi (en el Kdjiki como {7
RIS, vy en el Nibonshoki como {545 . también escrito como fftiH£##4) | literalmente ‘el hombre que
invita’, e Izanami (en el Kdjiki , {J+ 3£ f3 25 o fH A S ), literalmente ‘la mujer que invita .
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Los kami Izanagi e Izanami serdn los encargados de crear el archipiélago japonés. Segun el Kojiki, la génesis
de estos dos dioses se remonta a la separacién de la Tierray el Cielo, al que el Nibongile adjudica las categorias
Yin ([]) paralaTierray Yang ([}f]) parala Cielo. Luego de esta separacidn, surgen tres kami inmanifestados:
Ame no minaka nushi no kami (K27 fHvp 3= 4fi, el Kami Senor del Centro de los Cielos "), Takami musubi
no kami (FfEIFE S H M, = 2 PE M), 'Kami Productor de lo Alto” y Kamimusubi no kami (#4115
PEY H 4 : ‘el Kami Productor de lo Divino o Milagroso ). A continuacién del surgimiento de estos tres
kami creadores denominados zoukasanshi (&4, = 4H!) ; surge una fuerza vital que acab6 convirtiéndose en
Umashi ashi kabi bikoji no kami (‘5= % 3 ] Wzl 5 b 22 44 . 'Kami del Antiguo principe encantador
Brote de Cana’) y Ame no toko tachi no kami (K22 4 37 4 'Kami que Permanece Eternamente en el Cielo

’ ) .
Viaje creador de vida

A estos cinco dioses inmanifestados, le sucederdn una serie de generaciones divinas que surgirin en forma
independiente y sin mostrarse hasta que en la séptima generacién, la diada divina: Izanagi-Izanami, se
manifestard y sera la encargada de ordenar y crear el mundo desde un puente flotante (Ame-no-ukibashi: K

7##%) . ' Una vez solidificada la tierra,'* dijo entonces Izanagi:

-Daremos cada uno una vuelta alrededor de este pilar sagrado para encontrarnos y unirnos.
Y anadié:
-Tt empieza a caminar por la derecha y yo lo haré por la izquierda hasta encontrarnos (Rubio, 2015:56)

El rito nupcial precede al proceso de creacidn el cual consistia, entonces, en caminar alrededor de una
Columna Celestial (Ame-no-Mibashira: RAHIFE) en direcciones contrarias y al encontrarse Izanagi debia
decir: “jAh, qué mujer tan hermosa!” (2015:16) a lo que Izanami debia contestar: “jAh, qué hombre tan
hermoso!” (2015:16). Como podemos observar, el viaje aqui planteado es un peregrinaje circular en el cual
se traza una equivalencia entre los espacios recorridos por la mujer y por el hombre. Relevante es esta escena

en cuanto al papel de la “mujer viajante” puesto que en la cultura clésica, el émbito de circulacién femenina

3

estuvo reducido, generalmente, al dominio doméstico y privado del hogar,1 en contraposicion a la capacidad

itinerante y pubica del hombre.'* Sin embargo, este primer recorrido que realiza la pareja primordial es un
intento fallido debido a que la mujer, Izanami, habla en primer lugar, raiz por la cual surge el kamihirugo (4%
“F-##) o “nifo sanguijuela”, quien por su defecto es abandonado en el mar.

Aunque estamos en presencia de mitos cosmogoénicos y en un proceso de creacién del archipiélago, es
interesante el abandono de este ser-fallido en el mar. Puesto que el ka7ji por antonomasia de “persona’ es
hito (\). Este pictograma es de los mds antiguos y representa a una persona de pie caminando. Justamente
la representacién del hombre y lo que lo constituye como tal, en términos ideogréficos, es el hecho de poder
caminar de pie. En este sentido, la condicién de ‘bipedo” es un constituyente diferenciador del semema
HOMBRE incluso més importante que la capacidad de hablar, puesto que las palabras, en tanto sonidos,
son compartidas con otras especies. Ante dicha representacion, es entendible el desecho que se hace del nifio
sanguijuela o kami hirugo, al no adecuarse a la “idea de normalidad”."

Ante este proceso de creacion, no debemos dejar de sefalar, la estrecha vinculacién que existe in #llo
tempore entre el viaje y la palabra. “Se viaja para narrar y se narra para viajar” dird Crolla (2008:21). De este
modo: “una particular situacién “antro-crono-topoldgica’ originaria articula entonces el desplazamiento,
[y] la ratio, con la palabra” (2008:21), estableciéndose asi un nexo privilegiado entre viaje y palabra. En
efecto, los kami sellaran cada uno de sus viajes a través de la palabra,lé constituyéndose, de este modo, el viajar
como un cortejo y el hablar como un alumbramiento. La preminencia de la palabra masculina por sobre la
femenina es discutida hoy en dia, pero presumiblemente puede deberse a la influencia de costumbres chinas
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que permearon la cultura nipona e impusieron la sucesién masculina dinéstica paulatinamente,17 relegando
el papel de la mujer.

De este modo, tras la creacion fallida se encausara el rumbo de la creacién con la generacién de las
principales islas del archipiélago, a saber: Shikoku, Kiushu y Honshu,'® entre otras, haciendo un total de
ocho islas, a partir de lo cual el pais serd denominado como “Pais de las ocho Grandes Islas™ (Jk J\ &5 [H :
Oyashimakuni). El nimero ocho tomard un gran protagonismo en todo el Kjiki, representando la “totalidad
¢ infinitud”, similar a lo que en el taoismo representa las “diez mil cosas” (Jj#)): wanwz) y en la literatura
védica ocupa el numeral mil (sabasra). De este modo, el palacio yahirodono ( )\ 5% : salade ocho anchos’),
que erigen, a continuacion, las divinidades niponas alrededor de esta columna central, es una representacion
de todas las direcciones. Quizds, sea la similitud del cardcter ocho (/\) con el del hombre (A) lo que
determine esta idea de “totalidad”.

A continuacién y siguiendo el mismo ritual de circularidad en torno a un mistil, Izanami e Izanagi
crearan los kamis atmosféricos: al kami del viento (shinatsubiko no kami: FHEIFELLL T4, al kami de los
arboles (kuku no chi no kami: X A fg%41) y las montafas (6 yamatsu mi no kami: K (1133 i{,#j1) hasta
que finalmente dardn a luz a Hi-no-kagutsuchi (Jk7 i E + ), literalmente “el Kami veloz del Fuego
Ardiente”. Serd, pues, a raiz de este tltimo alumbramiento que “Izanami se quemo sus 6rganos sexuales y cay6
enferma” (Rubio, 2015:60) por lo que pasaréd habitar el inframundo, denominado Yomi."? Segin Matsumura,
los kamis que nacen de los vémitos y excrementos de la diosa, corresponden a los cinco elementos: “From her
vomit, Metal-Mountain God and Metal Mountain Goddess were born. From her feces, Pottery Clay God
and Pottery Clay Goddess were born and from her urine, Irrigation Goddess, and Vital Force God were born.
Some parts of the list of Gods and goddesses can be classified according to the five elements” (2013:145). Por
lo que concluira diciendo: “de cuyo cadaver surgieron diversos elementos que constituyen el mundo. Aun
asi, la divisién de elementos en cinco podria deberse a una influencia china” (2013:145). En este punto, la
variante VII del Nihongi describird que junto a estas deidades nacidas de los excrementos, naceran también
los cinco cereales mds importantes que constituyen la dieta japonesa: arroz, mijo, alubias, cebada y soja, cosa

que en el Kjiki este hecho formara parte del siguiente ciclo mitico,?’ luego de que uno de los hijos de Izanagi,
Susano-no asesine a la Princesa de la alimentacién, Ogetsu—hime, y de sus excrementos surjan los cereales. No
obstante, coincidimos con Matsumura en que, posiblemente, este alumbramiento y divisién en elementos de
Izanami se encuentre influenciada por la doctrina de la escuela china del Yin ([f) y Yang (1), surgidaen
el Periodo de los Reinos Combatientes (475-221).

La base de esta escuela estd dada por la caracterizacion de dos principios opuestos y complementarios:
mientras que “el Yang estd asociado al sol, al calor, al verano, a la creatividad, al principio masculino
o activo; el Yin [en cambio] se asocia a la luna, la oscuridad, la receptividad, el principio femenino o
pasivo” (Gonzilez Espafia, 1999:59). Por consiguiente, esta “pareja Yin-Yang, convertida en prototipo de
todas las dualidades, puede servir de paradigma de todas las parejas (ciclo-tierra, encima-debajo, delante-
detrds, masculino-femenino, etcétera). A pesar de sus naturalezas contrarias, el Yiz y el Yang son al mismo
tiempo solidarios y complementarios” (Cheng, 2003:221). Asi pues, a la luz de esta doctrina, la pareja
[zanami-Izanagi no serfa méds que la personificacién del principio femenino (Yin-Izanami) y el principio
masculino (Yang-Izanagi), que dardn vida a todo lo existente, a través del rito del viaje creador, analizado
anteriormente.

Hacia el final de los Reinos Combatientes, la doctrina de Yin. Yang se combiné con los w#xing (1147) ola
doctrinadelos cinco elementos o fases. Por este motivo no resulta raro, que Izanami, en su componente tierra,
dé vida a estos elementos. Este punto serd radical porque a partir del alumbramiento del fuego, la creacién de
los kami ya no serd conjunta sino que se dividird entre las divinidades originadas por Izanami y las originadas
por Izanagi, aunque como veremos, la presencia conjunta se mantendra, pues se pasara de una gestacién por
contacto a una gestacion a distancia.
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Viaje generador de muerte

Tras el descenso al inframundo de [zanami y su entierro en el monte Hiba,*! el Kojiki nos relata el modo en
que Izanagi desmiembra a su hijo Kagutsuchi22 por el asesinato de su mujer. E1 Nzhongi, en cambio, invertird
dicha secuencia, narrando primero el desmembramiento del fuego y luego la sepultura de Izanami. Como
esta variante, por el momento, no nos modifica a los propésitos del siguiente estudio, seguiremos con la linea
secuencial del Kojiki como lo venimos haciendo hasta ahora.

Asi pues, de la espada con que el padre mata al “hijo” nacerdn kamis. Lo mismo sucedera con la salpicadura

de la sangre y su contacto con rocas y demds elementos,” convirtiéndose este poder salvaje y destructor

del hijo nacido en un fuego doméstico. Por eso mismo, Nelly Naumann advierte la importancia de este
desmembramiento, puesto que “muerto y despedazado [Kagutsuchi] se convierte en el fuego domado que
estd a disposicién de los seres humanos” (1999:51). “Este segundo fuego, derivado, artificial en comparaciéon
con el fuego celeste, distingue a los hombres de las bestias porque cuecen el alimento, y los instala en la vida
civilizada” (Vernant, 2011:58). En efecto, este fuego doméstico y técnico es el que se convierte en el fuego del
hogar representado por Hestia, en la mitologia griega o Vesta en la tradicién romana, cuya etimologfa deriva
de *h,wes- ‘quemar’. Misma forma tiene en India Agni ('fuego ), quien en los Vedas, adopta epitetos, como
Agni-g#ha (fuego-hogar) o garbapatyigara ’el lugar donde reside el sefior de la casa’, en alusion al fuego.

Al igual que Kagutsuchi se lleva consigo la vida de su madre al nacer, contadas son las veces en el que
numerosos himnos del Rgveda™ caracterizarin a Agni como “devorador de su progenitores” (RV X.79.4):
“has nacido, mugiendo, hermosa criatura del seno de tus madres” (R} X.1.2). El acto originario por el que
Agni nace de sus madres, metaféricamente por la friccidn de los lenos, es el mismo acto por el que se convierte
en su asesino. De este modo, asistimos a esta polivalencia del fuego: la de ser destructor, por un lado, pero
también purificador e iluminador. Ambas vertientes se encuentran presentes en la secuencia narrativa del
alumbramiento de Kagutsuchi.

Respondiendo al cardcter destructor del fuego, Izanami muere y abandona el mundo para convertirse en
habitante del submundo. La incineracién de los 6rganos sexuales que sufre, obstaculizan y anulan su aparato
reproductor y creativo, por lo que impedida de dar vida, su funcién en la tierra se termina. Al mismo tiempo,
es a causa del cardcter purificador del fuego, gracias al cual ella puede atravesar las puertas que la conducen
a “ese otro mundo”, imposible de flanquear, sin una previa “limpieza”. Mismo acto purificador pasara su
marido, Izanagi, al lamentarse y desmembrar a su hijo. En este caso, se desencadenara en ¢l el fuego interno
del sufrimiento, que en tanto mortificacién e ira, purgardn su organismo. El fuego se presentard, entonces,
aqui como una obertura para la entrada al submundo, mientras que el agua, como veremos, serd el elemento
purificador y obturador de él.

En efecto, a esta escena violenta, le seguira el descenso de Izanagi al inframundo o al Pais de las Tinieblas.
La penetracion de este espacio oscuro serd pertrechada para recuperar a su esposa afiorada. La aforanza, como
postula Sarlo, se encuentra intimamente vinculada al recuerdo.

Proponerse no recordar es como proponerse no percibir un olor, porque el recuerdo, como el olor, asalta, incluso cuando no es
convocado. Llegado de no se sabe donde, el recuerdo no permite que se lo desplace; por el contrario, obliga a una persecucion,
ya que nunca esta completo. El recuerdo insiste porque, en un punto, es soberano e incontrolable (Sarlo, 2005:9-10)

Etimoldgicamente, esta palabra proviene del latin re-cordis (volver a pasar por el corazén). En japonés, en
cambio, el kanji més similar a este sentido es oboe (7% %), en cuyo caricter estd presente el sema de “ver o
mirar’. Por lo que el recuerdo se constituye en un “volver a ver”, mas que en un aferrarse al corazén.

En efecto, producto de esta afloranza que lo motiva a volver a ver a su esposa, es que Izanagui se introduce
en el Yomi. Curiosamente, las primeras palabras que le dirige a su pareja son: “{Ah, mi bella y amada esposa!
El pais que construimos juntos todavia no estd del todo terminado. Vamos, regresa conmigo al mundo de los
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vivos”. (Rubio, 2015:62). Por lo que més all4 del sentimiento que la mujer le inspire, la cuestion del “deber por
terminar la tarea” que les fuera encomendada, eslo que parece determinar més el accionar del kami masculino.

Izanami lamentablemente ha probado la comida del inframundo, por lo que como bien afirma Carlos
Rubio: “se ha convertido ya en habitante de ese mundo” (2015:62). Aun asi, sintiéndose halagada por la
presencia de su esposo, decide consultar a los dioses de ese mundo si le es posible el retorno junto a su marido.
Dicho esto, le advierte: “mientras vuelvo, no se te ocurra mirarme” (2015:63). Sin embargo, ante la larga
espera, Izanagi se impacienta y con un diente de su peineta enciende una llama de fuego, cuya luminosidad
disipalas sombras del lugar, permitiéndole distinguir la imagen de su mujer putrefacta “que rezumaba gusanos
y despedia truenos. De su cabeza habia nacido el Gran Trueno. De sus pechos, el Trueno del Fuego. De
su vientre, el Trueno Negro [...] En total, pues, habian nacido, ocho deidades de truenos” (2015:63). Ante
semejante vision infernal, Izanagi huird despavorido.

a) El tabt de la mirada

El tabu que viola Izanagi es el mismo que violar4, al final de este primer 7aki, Ho-ori no mikoto (/K [3g [
) 25 al decidir espiar a su mujer, la hija del dios del mar, llamada Toyo-tama hime (# £ 45 'Princesadela
Joya Luminosa’), durante el parto. Toyo-tama se habfa enamorado de Ho-ori unos afios antes cuando éste,
e i : 'Mikoto Brillo del fuego’), se adentré en

AN

buscando el anzuelo perdido de su hermano Ho-deri (“k
las profundidades del océano. Tan solo les basté a los amantes, un intercambio de miradas para enamorarse
y pasar tres felices afios juntos. Sin embargo, el llamado del deber para con su hermano, lleva de regreso a
Ho-ori nuevamente a la superficie, siendo seguido por su mujer quien, embarazada, decide parir en el reino
de su esposo.

La mirada como tema en si es muy complejo en la sociedad japonesa. Podriamos decir que sus bases se
remontan a los mitos expuestos y tratados tanto en el Kgjiki como en el Nihongi. Desde la antigtiedad, posar la
mirada sobre un objeto se ha conformado en un acontecimiento social y cultural. Asilo demuestran festivales
o matsuri (3459 ) como el hanami ({£ ) que consiste en mirar la flor del cerezo, o el dia dedicado
a mirar la luna de otofio, #sukimi (J]{). La particularidad de estos festivales es que entre sus caracteres
componenciales, se encuentra la accién de mirar (). Cabe destacar que otros tantos festivales también
basan su existencia en el “mirar”, aunque este cardcter no se encuentre en la conformacién del nombre,
hanabitaikai (f§ K K2 y Sapporo Yuki Matsuri (& =& 5% £ > 9 )**son una prueba de ellos. De
hecho, cada estacién del afio encuentra un objeto sobre el cual posar su mirada. El mirar no sélo es concebido
como un acto pasivo de admiracién, entendiendo ésta como un dejarse penetrar por el objeto; también es
un acto activo, presente en el concepto de ginks (W4T) o momijigari (4] 3:4F v ). El primero de estos
conceptos implica la idea de componer mientras uno se traslada o pasea y era justamente lo que hacfan los
haijin (flE \) para crear un haiku: caminar durante horas observando la naturaleza para encontrarse en un

momento (aware: 3L 1) con ella;”” mientras que el segundo término designa literalmente a la ‘caza (gari:

¥F 9 ) delos arces (momiji: 4 %) *.* Este evento otofial, popularizado en la actualidad, invita a las personas
a dirigirse hacia todos aquellos lugares desde los que se puede disfrutar del especticulo de las hojas rojas de
otofio. Retomando las palabras de Barthes: “La “crudeza” japonesa es esencialmente visual; [...] (pensada,
concertada, manejada para la vista, ¢ incluso para una vista de pintor, de grafista)” (1990:34).

Podriamos decir, de algin modo, que la sociedad japonesa se configura a partir de la “mirada”. Es la
detencién de la mirada sobre la naturaleza lo que inspira al poeta; es la exposicién de determinadas partes del
cuerpo femenino, lo que enamora al amante; son los maquillajes y esplendidos trajes los que invitan al teatro.

Es, en definitiva, por la mirada que se establecieron los principios estéticos, estructuradores del arte, como el

mono no aware () D 7 1) o el wabi sabi (f£) inspirados en el budismo zen alrededor del siglo XII1.*?

La configuracién de la mirada en el arte y en la vida japonesa es un campo amplisimo y supera,
considerablemente, los propdsitos de este trabajo. Por el momento, bastenos concebir la mirada como lazo
de unidn, pero también como quiebre de separacién.
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En cuanto a la mirada como lazo de unién, hemos visto que un simple intercambio de miradas entre Ho-
oriy la princesa Toyo-tama fue suficiente para enamorarse. Sin embargo, esta unién de los amantes a través
de la mirada, se encuentra ya replicada en otra mito del Kojikz, aquel que narra la historia del yerno de Susano-

10,%° Okuninushi no kami (K& © . 'Kami Senor del Gran Pais”), quien al llegar al reino del Pais de
las Raices (ne no katasukuni: §t O EXJN[E. | tras escapar de la furia de sus hermanos, se enamora de Suseri
hime no mikoto (ZE{H 7% 1), hijade Susano-no, durante el primer intercambio de miradas, por lo que
posteriormente se casan.

En este punto es menester explicar, que durante el periodo Heian:

Las mujeres de la aristocracia pasaban sus vidas sin ser vistas en ptblico (...) una relacién tipica podria comenzar, por ejemplo,
al quedar un hombre impresionado por el estilo del carruaje de una mujer, su perfume o sus ropas (...) el hombre harfa
indagaciones acerca de la mujer, de su familia, y le mandarfa una nota (...) si la respuesta era favorable, el hombre intentarfa
ir a su casa de noche. (Duthie, 2008:15).

La primera visita se limitaria a una conversacién por medio de un biombo y si seguian interesadas ambas
partes, pasarian la noche juntos. Por lo que, efectivamente, el primer contacto visual directo entre el hombre
y la mujer, implicaba la unién sexual en aquella época.

Pero dijimos también que la mirada puede funcionar como quiebre de separacién y esto sucede o cuando
el objeto contemplado no es digno de mirarse o cuando causa deshonra.

b) Pulchris fugit y mono no aware

Uno de los factores con que se enlaza la mirada en la cultura nipona es con el concepto de belleza
(utsukushisa: 3% L &) . Este concepto fue ampliamente tratado en el clasicismo griego: para Platdn, labelleza
eraun ideal, mientras que para Aristoteles ésta era la forma de una manifestacién corpdrea; para el pensador
Francois Cheng, en cambio, la belleza es una realidad que necesita ser mirada: “la belleza objetiva existe; pero
mientras no es vista; es en vano” (2016:68). De este modo, sélo se tiene conciencia de la belleza cuando es
contemplada.

Los canones de belleza cortesana del periodo Nara y Heian eran marcadores distintivos de la clase
aristocrética en detrimento del resto de la poblacién. De este modo, la mujer rellenita, de piel blanca, con una
larga cabelleray cejas pintadas, entre otros tantos detalles; se erigia en la antitesis del estandar femenino, cuya
principal ocupacion consistia en labrar la tierra. Expuestas a largas horas bajo el sol, estas mujeres adoptaban
una contextura mas bien linguida, con cabellos cefiidos y piel morena en contraposicién a la ociosidad de
la vida palaciega.

La belleza serd, pues, el estandarte que domine, desde este periodo, no solo la idiosincrasia sino todas las
vertientes culturales del pais. De este modo, la vestimenta, los gestos, los tonos, las palabras, las costumbres
y hasta los rituales se realizardn en funcién de ella.

Tan importante es la estética en la cultura japonesa, que ha sido aceptada por muchos estudiosos como la caracteristica
positiva més destacada de la cultura japonesa, constituyendo la esencia misma de la vida japonesa. En comparacién con otras
culturas, la estética ha sido considerada la expresién tnica y esencial de la espiritualidad en Japén, como lo es la Etica en
China, la religion en India, y posiblemente la Razén en Occidente (Moore, 1967:266-267).

Considerando lo anteriormente expuesto, debemos evaluar con otro tenor, entonces, las primeras palabras
emitidas por los padres de la creacién, cuando luego de haber circunvalado en direcciones opuestas alrededor
del Pilar, Izanagi le dice a su mujer: “jOh, qué mujer tan hermosa!” y ella le responde: “{Oh, qué hombre tan
hermoso!” (Rubio 2015, 56). Esta elocucién es seguida del acto ritual-sexual de la creacién. Por tal motivo,
no debe descartarse que la razén desencadenante de la creacién sea, por un lado, el viaje circular y, por el
otro, el impulso originado por la belleza. De hecho, esta potencia que inspira lo bello operard, nuevamente,
en la catdbasis realizada por Izanagi, quien al encontrarse con su esposa, proclama: “{Ah, mi bella y amada
esposa!” (2015:62).
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La belleza ligada a la feminidad es un componente mitico, presente en numerosas culturas: Afrodita
encarnara dicho ideal entre los griegos; Hathor hara lo propio entre los egipcios e I$tar, entre los sumerios.
Aunque Izanami no es precisamente la encarnacién de la belleza en la cultura japonesa ni en el shints, resulta
curioso que uno de los caracteres que componen su nombre sea precisamente el que constituye el concepto
de belleza japonesa: 5. Por lo que si bien no encarna dicho ideal, si es poseedora de ella.

La apreciacién de este principio estético no s6lo es algo particular de esta cultura, también era valorado
en la antigua Grecia. Bajo el término xdX\og se aludia a la belleza fisica, capaz de inspirar pasién o amor. Es
esta misma belleza que evoca Helena en Paris por la que éste serd forzado a dirimir la disputa respecto al
xaMog de las tres diosas: Atenea, Hera y Afrodita. Pero mientras que en el mundo griego esta belleza debia
ser acompanada por la virtud o moralidad; en el mundo nipén la belleza de la naturaleza es por si misma
enaltecida: “la belleza del mundo es una "llamada” en el sentido més concreto de la palabra, y el hombre, ese
ser de lenguaje, le responde con toda su alma. Todo sucede como si el universo, al pensarse, esperara al hombre
para ser dicho” (Cheng, 2006:69). De este modo, el hombre se convierte en el interior del paisaje y éste en
el paisaje interior del hombre, conformandose entre ambos una arménica sustancialidad. Este concepto tan
visceral de la cultura japonesa es erigido principalmente en torno a la naturaleza y a la reproduccién de los
efectos de ésta:

Este amor por la forma natural y el afén por expresarlo de manera ideal han sido los motivos principales en el desarrollo de
las artes tradicionales japonesas, como los arreglos florales, la ceremonia del té, los paisajes en bandeja (bonkei), los bonsis
y la jardinerfa paisajistica. Mediante estas artes, los japoneses han intentado integrar la belleza de la naturaleza en su vida
cotidiana y sus valores espirituales. (Suzuki, 1996:19)

Retomando el tépico de la mirada como quiebre de separacién, podemos observar como pese a la
prohibicién promulgada por la princesa Toyo-tama, fundada en la creencia folclérica de que: “los seres
procedentes de paises extrafios adoptaban el aspecto propio del pais” (Rubio, 2015:118), Ho-ori se asoma a
mirarla en el trabajo de parto y tras encontrarla convertida en un cocodrilo gigante, huird espantando. Tras
lo cual, la princesa Toyo-tama luego de dar a luz y sintiéndose ofendida, retornard al mar cerrando tras de si
la frontera que separa a éste de la tierra.

Esta conciencia de la pulchris fugit experimentada por Ho-ori, serd la misma que padecera Izanagi cuando
contemple la decrepitud del cuerpo de su mujer en las profundidades del Yomi. Segun White, “comprender
es un proceso que consiste en hacer que lo no familiar o lo “extrano’, en el sentido que Freud le da a ese
término, aparezca como familiar” (2003:72). Asi pues, la visién terrorifica de la descomposicién del cuerpo
de su esposa, demarcard la huida de la deidad “manifestando de forma racionalista la impureza, la “suciedad’
del reino de los muertos” (Naumann, 1999:57), hasta ese entonces ignorada. En consecuencia, y a diferencia
de Ho-ori, serd Izanagi y no su mujer quien decida sellar los limites que separaran la vida de la muerte,
simbdlicamente, a través de la gran roca.

Justamente serd esta conciencia de lo efimero, que se inaugura con el acontecer de la muerte, lo
que despertara durante el periodo Heian el sentido estético del mono no aware, entendido como “la
capacidad de conmoverse ante un estimulo externo, sea la belleza de la naturaleza o los sentimientos de una
persona” (Rubio, 2015:206). Este lamento o sentimiento melancélico frente a la impermanencia de las cosas
eslo que motiva las palabras del principe Genji a cada momento y lo que se encuentra encarnado en la esencia
misma japonesa. A partir de aqui, el paso del tiempo impregnara todas las cosas de nostalgia y tefiird con
su color fuertemente al arte. Este waka promulgado por el principe Genji es un fiel ejemplo de ello: “Ese
rostro que vi, nitido en el espejo impecable de este lago helado, no volveré a verlo jamis, y estoy lleno de
pesar” (Shikibu, 2013:263).

c) Persecucion y escape

Si consideramos que la pulchrisfugit se desencadena a partir de la comprensién de la muerte,
materializindose en términos estilisticos en el mono no aware; la transgresién del tabti impuesto por
Izanami también sentard sus raices en la estética, ya que “ciertas formas de tabu parecen relacionarse més
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especificamente ala mancha, alaimpureza, alasuciedad o ala enfermedad, es decir, a una esfera de fenémenos
que suscitan desagrado y repulsion” (Wunenburger, 2006:99). De este modo, el tabt impuesto por la deidad
es erguido por cuestiones de decoro que la sociedad necesita preservar. “El mito de la belleza no habla para
nada de las mujeres, [sostendra Wolf] Habla de las instituciones de los hombres y de su poder institucional.
(...) En realidad, el mito de la belleza siempre estd prescribiendo comportamientos y no apariencia” (Wolf,
1992:218). Las cualidades de lo bello, que Izanami debe preservar, se encuentran intimamente relacionadas
con lo que en determinado periodo es considerado deseable. El hecho de que sea la mujer la que prescribe y
el hombre el transgresor se encuentra justamente vinculado al estado de impureza de ella. En consecuencia,
posar la mirada acarrea impureza para el sujeto que mira y vergiienza (hajiokakaseru: iy % #* # ¢ % )>' para
el objeto mirado.

Asi pues, tras haber sido avergonzada, Izanami enviara a las Yomotsu-shikome (¥4 REHR 575 8) o mujeres
repugnantes del Yomi a perseguir a su esposo, por lo que éste arrojara de su cabeza la corona de sarmientos,
la cual transformada en racimos de uvas, lograra detener por un momento a estas mujeres hambrientas.
Pero la ventaja lograda no le durard mucho tiempo. Rdpidamente, las uvas son devoradas y se reanuda la
persecucion. Por lo que Izanagi, esta vez, para detenerlas romperd los dientes de la peineta que sujetaban
sus cabellos, convirtiéndose, esta vez, en brotes de bambt. Nuevamente el hambre voraz dispersa a las
mujeres de su objetivo, por lo que Izanami, furiosa, enviard a las Ocho deidades de los Truenos (J\ 5
#:Yatsubasiranoikazuchino kami) y a los mil quinientos Guerreros del Yomi para perseguir a su esposo.
Sin embargo, al desenvainar la espada de diez palmos de largo (Ame-n0-Obabari: K J2P)5R) Izanagi logra
contener a los enemigos hasta llegar a la frontera (45 % : kyokai). Una vez alli, el kami masculino tomar4 tres
melocotones y los lanzard contra el ejército tenebroso que se retira vencido. No conforme con lo sucedido,
finalmente, Izanami emprendera, esta vez, ella misma la persecucion. Pero, lamentablemente, su hermano ya
habfa colocado una enorme roca (chibiki no iha: T 5| 47) “que sélo podian mover mil hombres, en medio
de la cuesta de Yomo tsuhira, tapando ast la entrada al Pais de las Tinieblas” (Rubio, 2015:64).

Toda la escena de escape puede ser diagramada de la siguiente manera:

) MEDIO MEDIO DE
HERO . . DEFENSA . N . RESULTADO
E LUGAR EI\IPLEAI?Q DE TRANSFORMAD OBJETIVO AGRESOR FINAL
DEFENSA o
;?:;;;Tlii Uvas Ganar tiempo Yomotsu-shikome Se detienen a
Interior del Yomi Dientes de peineta | Brotes de Bambi (Mujeres repugnantes) devorar
Izanaci Espada de Diez palmos Retener a 1 Ocho deidades de los Son refrenados
e L. o ner a los Truenos y Guerreros , .
Limites del Yomi Melocotones perseguidores del Yomi Se retiran
y el mundo Divorcio y
exterior Gran Roca y palabras Sellar el lugar [zanami 7
separacion

En principio quisiéramos detenernos sobre los medios esgrimidos que emplea el kami masculino para
detener alos agresores. De las cinco armas empleadas como medio de defensa, tres son alimentos: uvas, brotes
de bambu y melocotones. Las dos primeras frutas provienen de adornos del pelo, la corona de sarmientos y
los dientes de la peineta, muy usados en la aristocracia durante el periodo Nara y Heian. Es sugerente que
estos accesorios de belleza sean lo encargados de repeler a las mujeres feas o shikome adoptando la forma de
uvas y brotes de bambu, respectivamente.

Bien es conocida la importancia que ha tenido la uva debido a sus efectos desinhibitorios en numerosos
rituales religiosos durante la antigiiedad; sin embargo, en Japdn su lugar ha sido ocupado por el sake. Pese a
esto no debe pensarse que la uva era desconocida en dicho pais. Por el contrario, posiblemente las propiedades
simbdlicas de longevidad y salud que posee el fruto, hayan sido importadas de la tradicién china en donde la
uva ya aparece mencionada y caracterizada de dicha manera en la primera recopilacion de poesia, el Libro de

las Odas ({4 : Shi#]'z'#ng).32 El bambu,* por otro lado, es una planta insignia de los japoneses; por lo que
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no sélo es de buen augurio, sino que debido a las detonaciones secas que produce su madera al exponerse al
fuego, ha sido utilizado también para expulsar las influencias malignas. Por lo cual, no es de extrafar que estos
dos alimentos, en tanto simbolos de longevidad, salud y buen augurio, sean los encargados de obstaculizar la
persecucion. Asimismo, durante la fuga de Izanagi, resulta curioso que “sean los melocotones y no la espada
de diez palmos los que logren detener a estos tltimos dioses [Las ocho deidades del Trueno y los Guerreros
del Yomi]” (Requena Hidalgo, 2007:8). A partir de este triunfo, el kami en agradecimiento bautizara a los
melocotones (m20mo: fJf) con el nombre de Ohokamuzumi-no-mikoto (3 & NN 5. K iy : 'Augustoy gran
fruto divino ).

En la imagologia china, el melocotén evoca la idea de la inmortalidad, puesto que estos frutos procedian
de los melocotoneros que posefa la Reina Madre de Occidente (Xiwangmu: J§ F £}) en los montes Kunlun,
cuya caracteristica primordial radicaba en el florecimiento de sus frutos cada tres mil afos. Por su forma
redondeada y su color, ademds, el melocotéon no solo es asimilado a un simbolo solar, sino también a
la matriz femenina que se contrapondra a la verticalidad de los truenos y, por ende, al falo masculino.
Justamente, por este y otros tantos motivos, la cultura nipona serd estimada mds bien por su “sensibilidad
femenina” (tadyameburi) que por su “sensibilidad masculina” (masuraoburi).

El poder destructor de la espada de diez palmos de largo con que Izanagi habia descuartizado a su hijo antes
de descender al inframundo, quizas, tenga solamente su efecto mégico en el mundo donde residen los nacidos
(4£) ynoen el Yomi donde habitan los muertos (% A\ ). Alli lo tnico que puede hacerle frente es la vida:
por eso la utilizacion de los frutos para defenderse es vital. De este modo, se produce un contrapunto entre
los alimentos impuros que convierten a Izanami en residente del Yomi, frente a los frutos puros lanzados por
Izanagi que lo liberan y salvan.

d) Separacién de los mundos

Cuando Izanagi escapa del Yomi, sella la entrada con una gran roca. Fstase interpondré ante los hermanos
ocupando el lugar que antaio habia tomado la columna celestial. En aquel momento, para la creacién no
habia més que circunvalar en rededor de este axis mundi; ahora, en cambio, la inmensa roca impide que los
hermanos se vean, se toquen e incluso que puedan moverse. Al dinamismo del acto de creacién se le opone
la quietud de la separacién. De este modo, colocados uno enfrente del otro, ambas deidades se disponen a
proferir las palabras de la desvinculacién matrimonial (korodo: 2 ) -

—iMi amado esposo! Si tii me haces esto, yo me encargaré de acabar cada dia con mil personas del mundo de los vivos.
—iMi amada esposa! Si tii me haces esto, yo me encargaré de construir cada dfa mil quinientas cabafas de parto. (Rubio,

2015:64).

La maldicién de Izanami recaerd sobre el hombre del mundo real. Ussushiki (F#[E4;). Esta
terminologia era la empleada para designar al espacio intermedio que conformaba la cosmologia japonesa,
tradicionalmente dividido en tres: lo alto era llamado el Altiplano del Cielo (7akamagahara: =K J5),
donde moraban los kamis celestes; lo bajo, en cambio, se denominaba al Pais de las Tinieblas (Yo no kuni:
wibg @ [H) donde residian los muertos; y entre medio se desplegaba el Pais Central de las llanuras de Cafia
(Ashibarano Nakatsukuni: 5 J5irfi[H), donde habitaba todo lo que nace o brota de una matriz (%) .
Mientras que en los dos primeros espacios, la muerte y el tiempo parecen no transcurrir ya sea por ausencia
(Altiplano del Cielo) o por presencia (Pais de las Tinieblas); no ocurre lo mismo en el espacio intermedio,
que se encuentra atravesado por estos dos aspectos, gracias a que lo tangible y palpable se desenvuelve en él.

Ahora bien, si el encuentro ritual de Izanagi-Izanami implicaba la “creacién-del-mundo”, es esperable que
la desvinculacién matrimonial demarque la “destruccién” del mismo. Concretamente, Izanami conjura la
mortalidad de mil hombres por dia. Aqui, la designacién que se utiliza para denominar al hombre es aobito
(FF N EL) que literalmente se traduce como: “hierba humana verde o hierba juvenil . Aunque hay muchas
teorfas sobre esta peculiar denominacién, bastenos saber por ahora que en la imagologia nipona el hombre

es concebido como parte de la naturaleza y no como una criatura destinada a dominarla.** Debido a que ésta
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es la primera mencién del hombre en el Kgjiki, no deja de ser interesante su evocacion en un contexto de
separacion fraternal, cuyo resultado acordado concluird con su ‘mortalidad .

Al llegar a este punto, ya estamos en condiciones de afirmar la importancia de la figura creada como
resultado del trayecto de viaje. De este modo, la circunvalaciéon de los padres primigenios en derredor de la
Columna Celestial dibuja un itinerario circular en el que todo es perfecto, sin comienzo ni fin. En este tipo de
trayecto, viaje y creacion es unay misma cosa porque se elimina las distinciones entre sujetoy objeto, asi como
entre sexos. Por eso mismo, el circulo es el simbolo predilecto para la figuracién de lo divino, en su modo
inmanifestado, en la mayoria de las religiones. En cambio, el viaje de descenso al Yomi que realiza Izanagi en
busca de su mujer, demarca ya un trayecto rectilineo, en donde las acciones se suceden en causas y efectos.
Por antonomasia, la linea recta es un circulo quebrado, roto y estirado, lo que conlleva a un desencuentro y
a un final de ciclo.

Gréficamente podemos diagramar los dos tipos de viaje estudiados de la siguiente manera:

Viaje creador de vida Viaje creador de muerte
7 -7 ~
N
// \ Z
F ‘ \\
IZANAGI \ ‘l IZANAMI \\\
\ ~

/ ~

\ /
N
N 4 IZANAMI
\\‘_—/

El trayecto rectilineo no comienza en el momento exacto en que Izanagi desciende al inframundo,
sino cuando Izanami muere, o mejor dicho, pasa a habitar el otro mundo. Esta “partida de la deidad” es
incomprensible para su hermano, quien tomard conciencia de ella en el momento simbdlico en que la luz
del fuego ilumine el cuerpo de su esposa rezumando gusanos y truenos. Serd esta visién nauseabunda la que
provocara la huida.

¢) Viay camino

Establecidos los limites entre vida y muerte, delimitados por la gran roca, Izanami se erguird como la gran
senora del Yomi (Yomotsuohokami: 3% 5 - K#)> y por eso serd llamada también ChishikinoOhokami (it
K #: 'La kami que alcanza o se extiende sobre el camino *). En esta nueva faceta, la deidad se convertird en
la gran perseguidora de lahumanidad y de todo lo que se encuentra en el espacio intermedio, asegurando para
todo ser existente el encuentro certero con la muerte. Izanagi, por el contrario, contrarrestando el dictamen
de su mujer, hard construir mil quinientas cabanas de parto, asegurando la vida en la tierra.

Luego de concretada la separacion, Izanagi necesitard purificarse (mzisogi: ), porque toda violacién
del tabu requiere un acto purgativo para restaurar el orden del mundo, rechazar las fuerzas nefastas y

reintegrar al violador en la sociedad. De este modo, al llegar a la pradera de Awaki, Izanagi se sumergira

% ho sélo de

en la desembocadura del rio Tachibana. De esta purificacién resultardn kamis que surgirin
sus vestiduras, sino que también devendran a partir de cada parte de su cuerpo depurado. Entre las doce
deidades que surgiran de su ropa se encuentran: Tsukitatsufunato ({7 fj} /7 i : *Kami que estd junto a

los Caminos") y Chimata no kami: (& {%# : Kamidelos Cruces"). Estas deidades protectoras del camino

seran consideradas, junto a la gran roca que bloqueé la entrada al inframundo,” los primeros vestigios de
los llamados Dososhin (jiH #f), piedras que usualmente se suelen colocar en las fronteras de los pueblos
antiguos, pasos de montafa, cruces de caminos y puentes para alejar a los espiritus malignos y a los demonios.
Pero, quizds, sea la purificacién de su rostro la que tendrd una importancia radical para la historia japonesa,
puesto que de ella devendrén las tres deidades regentes que tomarén el absoluto protagonismo en el siguiente
ciclo y en la historia del pafs: Amaterasu O-Mikami (X [#) surgird del ojo izquierdo de Izanagi y le estar4

destinado el gobierno sobre el Altiplano del Ciclo (Takamagahara: 75K Jii), del ojo derecho surgird

Tsukuyomi-no-mikoto (/] @ fiy) para quien le estd reservado el mundo de la noche; y de la nariz de
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Izanagi emergera Takehaya-Susano-no-Mikoto (G 2EAE 2 5 #iy) a quien se le delegara el gobierno sobre
los mares. De este modo, el ciclo de creacién llevada a cabo por dos tipos de viaje, culmina con la aparicién
del tiempo representado por la figura de Amaterasu, el sol, y Tsukuyomi, la luna. Junto con el advenimiento
del tiempo, se hara presente también el inicio de la historia, puesto que como dijimos anteriormente, sera el
nieto de Amaterasu quien estard destinado a instaurar el clan gobernante de los Yamato. De este modo, con
[zanami-Izanagi pasaremos de un mito teogdnico de creacién a un mito etioldgico.

CONCLUSION

Salir de los limites conocidos, extraviarse por tierras extrafias, y ensanchar los lindes del mundo ha sido
siempre un acto humano. Como hemos visto, en el mito nipdn la plasmacién del viaje protagonizada por la
pareja creadora, Izanami-Izanagi, constituye un acto fundacional a través del cual se crea la vida y se expande
la muerte.

Para el primero de estos viajes, las deidades adoptan un itinerario circular, caminando en direcciones
contrarias, alrededor de un pilar. Las palabras finales que coronan cada uno de estos desplazamientos se
proyecta como un espacio de encuentro y unién sexual, que dara lugar a los componentes del mundo, que
conocemos: las montafas, el viento, los arboles, las praderas y el fuego serin engendrados de esta manera.

Ademis, este tipo de desplazamiento circular sentaré las bases del peregrinar®® hacia los lugares sagrados, que
tendrdn una relevancia importantisima en el pafs.

Si bien todo viaje es transformador también es cierto que a veces hay viajeros que “no cambia a través
del viaje; por el contrario, transforma el lugar y al Otro que encuentra” (Boetsch, 2003-2005:53). En
efecto, ni Izanagi ni Izanami podemos decir que cambian sustancialmente. En ellos no opera ningtin tipo de
transformacion psicoldgica ni espiritual porque todavia el mundo estd por hacerse. Lo que prima, en estos
primeros momentos, mas que la descripcion del espacio, es la enumeracién de kamis engendrados como
producto del viaje creador. En efecto, el discurso narrativo descriptivo que deberfa estar implicado en el viajar

e que Walter Ong relacionard con la presencia discursiva de la

es absorbido por la enumeracién nominal
oralidad. Las palabras que los kami pronuncian responden, entonces, a un acto performativo. Asi pues, el
advenimiento de la palabra conlleva a un surgimiento existencial: “Uno no estd simplemente sujeto por el
nombre por el que es llamado (...) Pero el nombre ofrece también otra posibilidad: al ser llamado por un
nombre se le ofrece a uno también, paraddjicamente, una cierta posibilidad de existencia social, se le inicia a
uno en la vida temporal del lenguaje” (Butler, 1997:17).

El hecho de que el “paisaje” del mundo sea considerado un kami nos habla de la alta valoracién que tiene
la naturaleza para los japoneses. Retomando las palabras de Eliade, no debemos pasar por alto que: “los
mitos describen las diversas, y a veces dramdticas, irrupciones de lo sagrado (o de lo “sobrenatural”) en el
mundo. Es esta irrupcién de lo sagrado la que fundamenta realmente el mundo” (2006:14) constituyéndolo
en una verdadera ontofania. Es este cardcter de “sagrado” (kami) que adopta el espacio circundante por
lo que es susceptible de ser narrado. Sin embargo, no sucede lo mismo con la creacién del hombre, “Los
padres primigenios crean todo el mundo y todas las cosas, pero precisamente los seres humanos no se
mencionan en ningun sitio. Estdn incluidos de forma automadtica en la creacién, pero su procreacién no
se reflejan éticamente” (Naumann, 1999:44). Esta omision en la génesis nipona se encuentra intimamente
relacionada con la concepcién descentralizada que se tiene del hombre. Segtin explica el filésofo Nishida
Kitaro (1870-1945), la visién japonesa de la existencia humana (Weltanschauung) es vertical e incluye cielo-
hombre-tierra en un mismo eje sin distincion esencial. De este modo, el ser humano se presentard como un
eslabon mds dentro de la cadena sucesoria del linaje divino que comenzara con el bisnieto de Amaterasu, el
respetado emperador Jinmu. Por este motivo, el cardcter de ‘mortal” que caracteriza al ser humano, no se
encontrarfa vinculado tanto a su esencia misma, sino mas bien al hecho de habitar en el espacio intermedio o
el Pais Central de la llanuras de Cafia, Gnico lugar que es alcanzado por la “maldicién” lanzada por Izanami,
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Asi pues, el viaje circular y perfecto de la creacion, en el que la pareja de hermanos funciona como una
totalidad, es quebrado por el alumbramiento del fuego, que lleva como corolario, el descenso de Izanami al
Inframundo. Numerosas son las mitologias en las cuales al nacimiento-obtencién del fuego es solventado
mediante una victima propiciatoria: tal es el caso de Prometeo, entre los griegos o Agni, entre los indios.
Este elemento, como simbolo de la conciencia, es comparable al Arbol del conocimiento del Bien y el Mal
cristiano. Asi como este drbol es la razén de la expulsién del paraiso, analogamente, el fuego serd quien rompa
definitivamente el trayecto mitico circular de la accién. A partir de aqui Izanagi e Izanami se separardn y el
trayecto del viaje adoptara la forma linear, la cual terminard de configurarse, por un lado, al tomar Izanagi
conciencia de la muerte y, por otro lado, al desencadenarse el devenir del tiempo, con el nacimiento del
sol (Amaterasu) y la luna (Tsukuyomi). De este modo, la pareja primordial que funcionaba como totalidad
pasara a ser una dualidad opositiva y distintiva que dard paso a la multiplicidad. Asi pues, el trinsito de lo
circular a lo lineal no sélo implicara pasar de lo intemporal a lo temporal, de la inmortalidad a la mortalidad
sino que también, en términos temporales, significard dar un salto de la simultaneidad a la contigiiidad.
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NoTas

1 Colombi Nicolia postula que “el viaje aparece frecuentemente asociado a los géneros intimos como diarios, memorias
y cartas” (2006:28). Justamente es por la amplitud del rango que abarca, que la literatura de viajes se ha encontrado en
la dificultad para acotar sus fronteras. En este sentido, recobra valor las palabras pronunciadas por Friedrich Wolfzettel
al considerarlo como un “género amorfo”.

2 Elkanji 95 es usualmente utilizado para referirse a “cosas’ del mundo no fisico o tangible, abarcando en su amplio haber
el campo mental, sentimental y espiritual; en cambio, se relega al significado de mono (4f: 'cosa’) todo aquello que
se pueda percibir, tocar y sentir. Esta distincién entre “cosas tangibles y cosas abstractas”, conlleva a que muchos kanji
se traduzcan de diversas maneras segtin el contexto. Cabe aclarar que la unidad minima de sentido en esta lengua es la
oracion, justamente para desambiguar la gran polisemia de sus caracteres. En este caso particular, debera entenderse este
kanji en el sentido de “tema o asunto’.

3 Seguimos en la definicién de motivo a Tomachevski quien lo define como “una unidad temdtica que se repite en diversas
obras (Por ejemplo, ‘el rapto de la novia’, los ‘animales colaboradores’, es decir, los animales que ayudan al protagonista
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a resolver sus propios trabajos, etc.)” (1982:186) y, en este sentido, comprendemos y ampliamos dicha definicién con
lo postulado por Pimentel al considerarlos: “como unidades minimas, pero auténomas y migratorias, de esa secuencia,
"segmentos de la trama’, o ‘unidades figurativas transfrasticas” (1990:99).

El término uji ([X;) designaaun clan de familias unidas por un sentido mas o menos cercano de consanguinidad, unidos
por lazos espirituales y por el uso de un apellido comun.

Luego de intensas luchas civiles y tras derrotar a su rival, la ji de Izumo (4 E) : el clan delos Yamato ({%) seimpondrd
politicamente en el gobierno del pais, relegando a los de Izumo a desarrollar un papel netamente religioso.

Kijiki-den es el nombre con que Motéri realizé los comentarios sobre el Kgjiki en 44 volimenes.

Kataribe eran llamados los narradores oficiales de la corte. En una cultura dgrafa, como la nipona, eran muy valoradas
estas personas no sélo por su conocimiento sino sobre todo por el dominio del espiritu de las palabras (kotodama: =
=2) que tenian. El papel de los kataribe puede compararse con el del aedo griego, quienes recreaban conforme iban
componiendo.

Los rollos son nombrados y/o enumerados con los términos: arriba (_[-), medio (1) yabajo (‘). Estataxonomiano
s6lo es realizada, por su ubicacidn, en términos espaciales; sino que la dimension temporal también se encuentra presente,
ya que el cardcter de “arriba” y el de “abajo” son utilizados también para significar “antes y después’, respectivamente.
Es posible que esta metéfora orientacional se estructure en base al desplegamiento de la escritura japonesa en modo
vertical y no en horizontal. Asi pues, del mismo modo en que la escritura se despliega hacia abajo, la dimension temporal
termina adoptando la misma orientacién. Péngase en comparacion con las escrituras horizontales, donde “antes” es atrds
y “futuro” es adelante.

El término shinto, literalmente ‘el camino (i) de los kami (fifi) ' se recoge por primera vez en el Nibonshoki con el
propdsito de distinguir “la religion tradicional del budismo, confusionismo y taoismo, de las creencias y los modos de
pensar sentimentales que en siglos anteriores habian llegado a las islas [...] esta palabra de origen chino, en un contexto
confusionista, se empleaba para designar tanto las reglas misticas de la naturaleza como para referirse el camino que
conduce a una tumba. En un marco taoista, hacia referencia a los poderes mégicos relativos a este punto. En los escritos
budistas chinos, las ensefianzas de Gautama se definen en cierto pasaje como i} v, en otro lugar, este mismo término
alude al concepto de alma mistica. El budismo en Japén empleé esta palabra habitualmente en el sentido de deidades
nativas” (Ono, 2017:17).

La palabra kami (1) usualmente se la traduce como “dios’, sin embargo, conviene aclarar que los kami, en el contexto
shintoista ({ii&), no solo hacen referencia a deidades personificadas, sino también a fenédmenos de crecimiento,
objetos naturales, espiritus que habitan los 4rboles o a las fuerzas de la naturaleza, entre otras tantas manifestaciones, por
lo que reducir este concepto a “dios” limita, en un aspecto, dicha concepcidn y, en otro, conduce a equivocos. Por tal
motivo, no traduciremos este término 'y, de ser necesario, lo alternaremos con la nocidn de “deidad”, cuya referencialidad
es mas abarcativa.

Aqui ambos textos se distancian, puesto que la iniciativa de creacién en el Nibongi es de los propios kamis, mientras que
en el Kojiki es una orden realizada por los Kamis inmanifestados.

Lo primero que debe realizar la pareja primordial es la solidificacién de la tierra, la cual es realizada al batir con una
alabarda las aguas. El batido de las aguas resulta sumamente interesante. Puesto que esta misma imagen liquida del cielo
es la razon por la cual toma el nombre de “via ldctea”, nominalizdndose en japonés bajo la forma de Ama no gawa (5
® 1] : literalmente 'rio del cielo”). Este motivo del batido de las aguas aéreas serd retomado en varios mitos asidticos. El
mds conocido, quizds, sea el mito indio, correspondiente al concepto de samudra manthana, caya historia es contada en
diversas fuentes, y narra el enfrentamiento entre devas y asuras por la obtencién del elixir (am#24) de la inmortalidad.
Excepcidn a esta regla nos la recuerda Gonzalez Otero cuando afirma: “La mujer solo viajaba por la fuerza, cogida como
prisionera o esclava, y muy raramente por voluntad propia” (2016:62) Asi, nos encontramos con Sita cautiva del asura
Rava#a, Perséfone de Hades.

Cfr. Penélope esperando por Odiseo; Clitemnestra esperando a Agamendn.

Cazeneuve postulard, en Sociologia del rito, que si lo sagrado se despliega en torno a todo lo que es normal y ordenado;
“todo lo que hace vacilar al sistema de reglas —lo insélito, lo anormal, lo extraordinario, la novedad, la transgresion de
las leyes esenciales de la estructura social- y todo lo que perturba al inconsciente” (1971:102) serd considerado tabu y
proclive a ser sacrificado. Tal es la funcién del pharmakos griego. Por ello, Girard defendera el hecho sacrificial, en las
sociedades antiguas, puesto que “la funcién [del sacrificio es] apaciguar las violencias intestinas e impedir que estallen
los conflictos” (1983:22)

Hay varias versiones del Kgjiki, nosotros seguimos la versién espafola publicada por la editorial Trotta, la cual estd a
cargo de Carlos Rubio y Rumi Tani Moratalla, quienes siguen la versién de Tsugita Masaki. Cabe destacar que en algunas
versiones este hecho no es narrado.

Luego de la emperatriz Koken, también conocida como Shotoku (764-770) no habr4 otra regente femenina en casi 900
afios hasta el siglo XVII cuando la emperatriz Meish6 (1629-1643) asuma al morir su padre el emperador Go-Mizunoo

(1611-1629).
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La isla de Hokkaido no aparece explicitamente entre las islas creadas, ya que fue anexada al pais en el siglo XIX.
Posiblemente, esta omision reside en la apariencia monstruosa de sus habitantes, quienes eran considerados como
“bestias peludas” y no se los consideraba parte de la nacién. Todavia hoy en dia Hokkaido sigue representando en el
imaginario japonés “lo otro”.

Yomi no kuni (¥ 5% @ [H) es traducido generalmente como ‘Pais de las Tinieblas’, aunque literalmente significa: Pais
([#) delafuenteuorigen (J§) Amarilla/o (%) . Hudng quin (i 1) esel nombre con que se denomina en la cultura
china a estos dos tiltimos caracteres. En sus origenes, este concepto hacia referencia a los ritos funerarios, cuya costumbre
consistia en: “depositar los restos mortales en una fosa o zanja [en el interior de la tierra]” (Shiyang, 2013:922) dando
como resultado la concepcién de ming gui hudng qudn ()35 5% : "volver la vida o destino al origen amarillo ).

El siguiente ciclo mitico estard constituido por la reparticién del mundo entre los tres nifios preciosos de
Izanagi: Amaterasu O-Mikami, Tsukuyomi-no-mikoto y Takehaya-Susani-no-Mikoto. Coincidimos con Naumann al
considerar que, posiblemente, este episodio fue incorporado posteriormente y por el lugar, ubicado en el Kgjiki: “da la
impresion de que se pretendia atribuir otro crimen a Susand-70"(1999:68), una deidad caracterizada por antonomasia,
con la crueldad y ferocidad.

Segtin Nelly Naumann, el monte sefialado por el Kgjiki como el lugar en donde se enterré a Izanami es desconocido; en
cambio el lugar indicado en el Nihongi, la aldea “Arima de Kumano”, hoy en dia es visitada por los pueblerinos, como
la “cueva en que, segtin cuentan, estd sepultada Izanami” (1999:52).

Esta accién de Izanagi, como postula Naumann, lleva a la domesticacion del fuego. A partir de aqui el fuego estard
domado: “el ser humano puede extraerlo, si desea, de la piedra, encenderlo y mantenerlo prendido con la madera y la
hierba” (1999:49).

No haremos aqui mencién de todos los kami que surgen por las salpicaduras de la sangre del fuego en su contacto con
diversos elementos, entre ellos la espada. Sin embargo, vale destacar a una de todas esas deidades: Takemika zuchi no kami
("Valiente Augusto del Trueno ) puesto que justamente éste serd una particular y fragmentada representacion del fuego
desmembrado brillando en lo alto del cielo. Téngase en cuenta que el término Kaminari (57) remite indistintamente
a ‘trueno como a rayo’.

El #gveda es la coleccidn de himnos mas antigua de la India, compuesta por 1028 himnos, distribuidos en diez ma##alas
o libros. Junto con el Simaveda, el Yajurveda y el Atharvaveda conforman el canon més antiguo de la literatura védica,
llamada también #ruti ('lo oido”).

Mikoto es, por un lado, un titulo honorifico que se da a las divinidades y se traduce como “augusto”. Mientras que el
Nihonshoki alterna entre los siguientes caracteres iy and 24 para referirse a este titulo, el Kgjiki solo usa el primer caracter.
Esinteresante observar que en el shinto (#13) , reciben el titulo de mikoro, aquellos kami u hombres quienes se vuelven
portadores de la palabra y creadores de ella. Esto se remonta a los poderes misticos y creadores que tiene la palabra en
este contexto mitico, con que se resume el término de kotodama (F55E).

Festival de los Fuegos Artificiales y Festival de la Nieva de Sapporo, respectivamente.

Aware es “cualquier clase de emocién profunda que lo exterior provoque en nosotros. Lo que despierta nuestro aware
es algo que nos impacta hondamente porque estd ahi, porque ha llegado a ser y su existencia ha reclamado nuestra
atencién” (Haya, 2013:13)

Gari significa literalmente ‘caza’ y hace referencia directa a las sesiones de caza que los nobles disfrutaban en el Japén
del periodo Heian. Con el tiempo, el término comenzé a popularizarse y termind por designar cualquier actividad
relacionada con el ir al bosque y disfrutar de la naturaleza.

Elmono no aware () ® 3% 1) fue el principio estético que primé en el periodo Heian. Mot6ri Norinaga cifraba en ese
concepto la esencia del proceso creativo literario como el de su trasmision. Wabi ({f) aboga por lasimpleza, y la pobreza,
mientras que Szbi () sugiere la rusticidad e imperfeccion. Para mayor ampliacion de la estética japonesa consultar:
RUBIO, Carlos (2015). Claves y textos de la literatura japonesa. Una introduccién, Cétedra, Madrid; LANZACO
SALAFRANCA, Federico (2004), Los valores estéticos en la cultura japonesa, Verbum, Madrid.
Takehaya-Susans-no-Mikoto, divinidad tutelar de Izumo e hijo de Izanagi.

Ik #haji#es un kanji que se utiliza cuando las normas son transgredidas tanto a nivel social como religioso.

El Shi#ji#ng (i%#4:) es uno de los cinco clasicos (w#jing) de la literatura china que los confusionistas catalogaron como
necesario de conocer para toda persona culta. Pero fue en la obra maestra Registros Histo#ricos .Sh#ji), del erudito Sima
Qian (145 a.e.c-86 a.e.c), donde aparecieron por primera vez relatos sobre la uva y el vino. Entre las referencias al mismo,
famosos son los poemas del poeta Tao Qian (372-427) como los del inmortal Li Bai (701-762), sobre esta bebida.
Debido a la forma recta de sus tallos, orientadas de la tierra al cielo, el bambu ha sido adoptado por distintas sectas
budistas, como imagen del Sﬁnyﬂté o el vacio.

Véase aqui un contrapunto con el Génesis 1,26-28.

Péngase en relacién las numerosas figuras femeninas que desempefian un papel destacado en el ultramundo, tal es el caso
de Ereshkigal y su consorte Nergal como gobernantes del Irkalla en la mitologia sumeria o Perséfone y su consorte Hades
en la mitologia griega. La preponderancia de las mujeres en el inframundo es una constante en gran cantidad de culturas.
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Por su poder soberano son llamadas “sefioras” (Aéamorvn) al igual que Izanami. Posiblemente, esta caracterizacién se deba
alos vestigios residuales del “Poder de la Diosa”, ejercido en las antiguas culturas matriarcales, que fueron vinculadas por
el hombre al poder cténico de la Tierra.

Utilizamos la palabra “surgir” porque los kami resultante de la purificacién no nacen (4:) especificamente, sino que
devienen (f,). Por este motivo, aunque surjan solamente del kami masculino, consideramos que es por el contacto con
el kami femenino que todas estas deidades emergen, ya que de no haberse producido tal contacto entre ambos mundos,
la purificacién no hubiese sido necesaria y, por consiguiente, dichos kamis no hubiesen acontecido.

Llamada a partir de ahora Chigahesi no Okami o ’'Gran kami que protege los caminos’

Eliade considera el peregrinaje como un viaje al centro del mundo simbélico (axis mundi). Partiendo de esta definicién,
dos palabras son las mas usadas para denotar este tipo de viaje junrei y henro. Mientras que el primer término refiere
al peregrinar en general; el segundo, en cambio, alude a un circuito cerrado de peregrinacion, correspondiente a los 88
templos, que se encuentran en el camino Shikoku-Henro. La mayorfa de los circuitos de peregrinaje son circulares, por
los que su similitud con este primer viaje de creacion es francamente notable.

Ong plantea que las genealogias es un rastro de oralidad que sobrevive en las enumeraciones: “Es preciso advertir las
implicaciones que esto tiene para las genealogfas orales. Un recitador de Africa occidental u otro genealogista oral narra
aquellas genealogfas que sus oyentes estdn dispuestos a escuchar” (1982:54). En este sentido, el significado de cada palabra
es controlado por lo que Goody y Watt (1968) llaman "ratificacién semdntica directa”, es decir, por las situaciones reales
en las cuales se utiliza la palabra aqui y ahora. Las palabras solo adquieren sus significados de su siempre presente ambiente
real.



