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Biomaterialidad como alternativa al

esteticismo productivista

Rodrigo Ezequiel Mené

Espanol

La biomaterialidad, entendida como un material compuesto a base de un or-
ganismo vivo, siendo o habiendo sido parte de este o producto del mismo or-
ganismo, esta cada vez mas presente en el campo del disefio. Sin embargo, se
suele concebir a los biomateriales como una alternativa reduccionista y sim-
plificada, enmarcandola dentro de un reemplazo a las producciones a base de
plasticos, sin cuestionar la l6gica de consumo y los medios productivos. Esta
irrupcion amerita considerar la biomaterialidad de manera ontolégica, como
una alternativa disidente a las formas de produccién actuales que trae consigo
nuevos principios estético-formales. Lo sustentable del uso de biomateriales
no deriva solamente del cambio de materialidad empleada, sino de la forma de
cambiar los medios de produccién y consumos globalizados, y genera un nuevo
razonamiento a la hora de diseiar objetos, alterando las pautas universales que
rodean al disefio industrial. Es por eso que la biomaterialidad no debe enmar-
carse dentro de la produccién actual que propone el mercado global, ya que,
mediante esa forma de pensamiento, entraria como una variante expuesta a ser

capitalizada dentro de la sociedad de consumo actual.

Palabras clave: biomateriales, aura, estética, micelio.
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English

Biomateriality regarded as a material comprised of a living organism because
it is -or has been- part of it, or, because it is a product of this organism, is in-
creasingly present in the design field. However, bio-based materials are often
envisaged as a reductionist alternative which is just grounded on the concept
of plastic substitute without seriously questioning the underlying logic of con-
sumption and the means of production. This requires dealing with biomater-
iality from an ontological perspective, that is, as an alternative dissenting with
the current ways of production which brings about new aesthetic and formal
principles. The sustainability of bio-based materials is derived from the use of
not only different materials but also different global means of production and
consumption which, in turn, create new product design approaches that change
the universal patterns of industrial design. Therefore, biomateriality should not
be addressed within the framework of the current global market logic since, in
doing so, it would be subject to the commodification posed by the present con-

sumer society.

Key words: bio-based materials, aura, aesthetics, mycelium.
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» Fuera del modelo global de consumo

Las condiciones actuales de producciény la
forma indiscriminada de consumo llevan a re-
plantear los objetos fabricados en serie y es-
tandarizados, desde la disciplina del disefio.
La sobreproduccién actual ocasionada por el
sistema de fabricacién y su modo de consumo
contempla solo una estética mercantilista, ba-
sada en su apariencia formal. Por el contrario,
este trabajo se centra en los objetos produci-
dos a base de micelio, los cuales rompen con
dicha légica.

Sin embargo, se empieza a observar que dichos
productos siguen el camino de sus antecesores,
al ser -mas que objetos- signos que denotan
un compromiso falaz por parte de las empresas
transnacionales con la sustentabilidad; esta ul-
tima entendida como el accionar que considera
la ecologia en las practicas productivas. Inclu-
sive, pequeiios emprendimientos inicialmente
concebidos, en cuanto a su consumo y escala

de produccién, como una verdadera alterna-
tiva a las producciones no han tardado en ser
absorbidos o financiados por dichas empresas;
tal como se puede apreciar en diversas marcas
deportivas y de indumentaria que en la tltima
década muestran propuestas de disefo a partir
de biomateriales empleando la légica del con-
cepto fuera de serie. Este concepto es definido
por Gillo Dorfles (1984) de la siguiente manera:

El fendmeno ‘fuera de serie), que -segln
Spadolini- ‘es tipico de la produccién
en masa... y se registra solo en aquellos
objetos cuyo uso y goce es claramen-
te ostensible a los demas [...] Mientras
este ultimo [el fendmeno fuera de serie]
significa querer diferenciarse, la moda es
claramente un conformarse. En definiti-
va, podemos considerar el fuera de se-
rie una pre-moda, un estadio precoz de
una moda aun no generalizada (p. 228).
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Este pasaje de pre-moda a moda lo que hace
es expropiar la verdadera concepcién de los
bioproductos para introducirlos, sin mucho
cuestionamiento, como otro nicho o rama
dentro de los productos ya consagrados de las
empresas transnacionales. Segln este proce-
dimiento, estas empresas no emplean tiempo
en disefar en funcién del biomaterial, sino que
repiten modelos pasados de moda con un la-
vado de cara. Es decir, la biomaterialidad se ha
perfilado hasta el momento en su mayoria para
acompanar los intereses del mercado dominan-
te. Es por eso que urge hablar de una estética
formal propia de los biomateriales en el campo
del disefio.

A partir de ese posicionamiento, las propues-
tas proyectuales han limitado sus cualidades
estético-formales y los objetos se han conver-
tido en una opcién mas en una amplia gama
de mercaderias, en lugar de generar su propio
lenguaje. Se introduce la biomaterialidad en la
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l6gica del consumo a partir de dos de las tres
figuras-obstaculo que propone Ticio Escobar
(2021). Estas figuras son el culto a la novedad y
el esteticismo globalizado. El primero se caracte-
riza como: “culto vanguardistico de la innova-
cion/ruptura, considerada factor de progreso
y convertida en principio de utopias diversas”
(p. 163). Como expone Escobar (2021), el tér-
mino nuevo conlleva una amenaza latente, ya
gue como también afirma Theodor Adorno
(1970/2004): “lo nuevo es hermano de la muer-
te” (p. 36). Es decir, establecer |la biomateriali-
dad de los objetos dentro del marco de lo nove-
doso asociado al progreso es dejar sin efecto su
verdadero proposito.

El bombardeo de objetos producidos en se-
rie que se anuncian en nombre de lo nuevo es
rapidamente desarticulado a corto plazo por
otros que se presentan como innovadores a su
vez. Max Horkhaimer y Adorno (1969/1998)
manifiestan que con esto ultimo se busca pa-
ralizar y atrofiar los sentidos para la reflexion.
Con este mecanismo, se abole la situacién es-
tética, la cual necesita de la participacion activa
del receptor y un esfuerzo por parte de él para
asimilar los mensajes implicitos de caracter
simbdlico que presentan los objetos. Lo nuevo
en la sociedad de consumo tiende a repetirse
en cuanto a aspectos estéticos, funcionales y
simbélicos, generando en estos estereotipos
gue carecen de caracter reflexivo. Asimismo,
Escobar (2021) plantea una posible salida de
tal conflicto:

A partir de la obsolescencia generada
por la sociedad de consumo, lo nuevo
caduca pronto, de modo que las ‘nue-
vas tecnologias’ o los ‘nuevos medios’,
por citar solo ejemplos, son enseguida
revelados por otras expresiones que
dejan esos términos en una situacion in-
comoda: fueron nuevos en su momento,
Y quiza nunca lo fueron demasiado, el

78 Biomaterialidad como alternativa al esteticismo productivista /
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Figura 1. Colonizacién del micelio. Fuente: elaboracién propia (2021).

puro presente resulta una medida pro-
blematica, pues carece de toda fijezay
todo espesor. En estos casos, el hecho
de descartar el discurso de la novedad,
viejo vicio moderno, podria volverse be-
neficioso (p. 163).

La segunda figura-obstaculo, el esteticismo global,
el autor la define como formas fomentadas por la
publicidad y el espectaculo en los cuales esta in-
mersa la sociedad de consumo. Lo que resalta Es-
cobar (2021) de esta figura-obstdculo es la técnica
impecable que presentan sus producciones que se
insertan en la sociedad de consumo como la exal-
tacion en el lenguaje tecnolégico v la realizacion
a gran escala. El autor advierte que esta estética
mercantilista neutraliza toda forma de accionar
disidente. Es por eso que propone: “discutir la re-
presentacion establecida reflexionando sobre sus
propios medios para abrirlos a cuestiones que es-
capan al marco de la bellaforma” (p. 164).

» El aura de la bioproduccién: objetos a base
de micelio

Considerando lo expresado por Gilbert Simon-
don (2014/2017) en cuanto a la lejania que
presenta el objeto industrial con su posible
usuario, su virtualizacién, es de interés remar-
car el siguiente concepto:

La produccién industrial aumenta la
distancia entre la produccién y la utili-
zacion. El objeto se produce sin anhelo
preciso y definido del usuario eventual
[...] no posee en si mismo la autojustifi-
cacion de su existencia y de su finalidad,
esta ‘virtualizado’ por la condicion de
venalidad. A través de él, el trabajo del
productor se ve virtualizado, pierde un
grado de realidad (p. 62).

Esta caracteristica de virtualidad que toma el
producto es establecida en funcién de los valo-
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Figura 2. Matriz realizada por control numérico. Fuente: elaboracién propia (2021). | Figura 3. Molde realizado por termoformado. Fuente: elaboracion propia (2021). | Figura 4. Piezas de micelio
realizadas a partir del mismo molde. Fuente: elaboracion propia (2021)

res y normas impuestos por la vida econémica
dominante. Su supervivencia depende de lo
econdmico, lo social y lo psicosocial de la ten-
dencia globalizada. En la sociedad de consumo,
al ser los mercados globales los que imparten las
leyes de produccion, se produce en los objetos un
vaciamiento de sus valores poéticos y simbdlicos.
Ese vacio genera productos carentes de aura o
como lo define Brea (como se cit6 en Escobar,
2021) presentan auras frias. Su iluminacion
depende de los reflectores de la publicidad y
de la misma produccion en serie. Simondon
(2014/2017) define el concepto de aura fria
como halo de sociabilidad y sobrehistoricidad
en el cual se somete al objeto a un simple signo.
Esta accidn se da por la desvinculacion entre la
produccién y la sociedad que consume los ob-
jetos. Al ser una relacién mediada, el valor de
uso muta en valor de cambio transformando
al objeto en un signo de status. Nuevamente, en
este punto, la produccién de objetos a partir de

biomateriales, empleada fuera de la l6gica del
mercado global, permite romper con los con-
ceptos planteados hasta el momento.

Objetos producidos a base de micelio

Para justificar la afirmacion realizada de que
los biomateriales presentan una estética disi-
dente con la empleada en vigencia, se utilizan
como ejemplos los resultados desarrollados en
el marco de la investigacion de la tesis doctoral
en proceso en la Facultad de Artes de la Uni-
versidad Nacional de la Plata (FDA-UNLP).

En esta investigacion, el material a utilizar es el
micelio, que se define como la parte vegetativa
que crece bajo tierra de lo que se conoce como
hongo. El micelio crece en un sustrato (medio
de cultivo) y toma la forma del contenedor en
que se deposita el sustrato, sea molde o matriz.
Dicho micelio procede a la colonizacion del sus-
trato y ocasiona su degradacion generando las
condiciones para la fructificaciéon del hongo,
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puesto que en la mayoria de los casos se trabaja
con hongos comestibles®. Es aqui donde entra
la figura del disefador para impedir el proce-
so de fructificacién al cocinar la pieza durante
el transcurso de 8 horas. Esto se realiza para
cambiar las condiciones del material, de com-
posiciéon blanda a sélida. Este proceso para la
realizacién de la pieza conlleva alrededor de 20
dias. En este periodo, se realiza un seguimiento
constante del crecimiento por parte del micelio
en el medio, para procurar que no se contamine
y se observa cada etapa en el proceso de colo-
nizacion.

En cuanto a las propiedades de peso y resisten-
cia, el resultado es un material simil al polies-
tireno expandido de alta densidad (telgopor),
pero totalmente compostable al momento en
que se decida concluir su uso.

Si bien los productos realizados entran en la 16-
gica de la reproduccion seriada, ninguiin objeto
es exactamente igual al otro, ya que, al tratarse

Biomaterialidad como alternativa al esteticismo productivista / 79
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Figura 5. Textura pieza superior izquierda (Fig.4). Fuente: elaboracién propia (2021) | Figura 6. Textura pieza derecha inferior (Fig.4). Fuente: elaboracién propia (2021).

de materia viva en la primera fase del proceso,
se presentan parametros que no se pueden re-
gular de manera constante en toda la fase pro-
ductiva. En base a lo expresado anteriormente,
se presentan las siguientes imagenes:

Las piezas varian segun la temperatura, la hu-
medad y la coccion y hacen de cada producto
una pieza Unica sin importar que hayan sido
moldeadas en el mismo contenedor. Este con-
cepto es remarcado por Las huellas de la rea-
lizacién (Ciafardo, 2020). Estas huellas estan
presentes en la pieza tanto de manera natural
como artificial; lo cual, en este caso, se hace
evidente por el tiempo de coccion de la pieza
y crecimiento del micelio en el sustrato (Fig. 1).
Como se aprecia en las imagenes (Fig. 4, 5, 6, 7,
8), se uso6 el mismo molde (Fig. 3) para producir
las piezas, pero el tratamiento superficial difiere.
Otro aspecto con el que puede interactuar el
disefador es la densidad que presenta el mi-
celio sobre el sustrato, al dejar entrever el ma-
terial previo. Esta propiedad permite un cam-
bio en la textura tactil que presenta el objeto.
A su vez, la densidad que presenta el micelio
sobre la pieza deja lugar a la imaginacién del
espectador quien puede tratar de averiguar
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cual fue la materia prima que estuvo exhibida
en primer lugar.

Es de interés destacar que estas piezas realiza-
das surgen como respuesta a la folklorizacién
cultural que hace la sociedad occidental sobre
objetos fetiches como son las mascaras de co-
munidades consideradas como subalternas.
Desde el disefio de la pieza (Fig. 2), se propuso
generar un estereotipo que respondiera a di-
cha folklorizacion realizada por la sociedad de
consumo sobre las demaés culturas que le son
ajenas. La idea conceptual surge a partir del
pensamiento expresado por Adolfo Colombres
(2013) en el que expone:

Ese intercambio de valores, costumbres y
creencias diferentes que constituye una
de las mas altas experiencias del hombre,
en tanto le permite tomar conciencia de su
propia cultura, relativizar sus presupues-
tos, neutralizar el etnocentrismo y acceder
asi a la universalidad [...] como en el caso
de las mascaras talladas para un ritual que
luego se venden como productos exéticos
para adornar una casa donde nadie cono-
cera su verdadero sentido (p. 342).

Sobre este concepto, se pensé una pieza que
imite los valores estético-simbélicos, pero que
carezca de su condicidn de fetiche u objeto ex-
céntrico. A partir de esto se busca que la pieza
interpele al usuario permitiéndole ver cémo
son banalizadas en la sociedad de consumo las
culturas entendidas como subalternas. Su mar-
co tedrico responde al folk market planteado
por Colombres (2013), en el que el autor desa-
rrolla el concepto de la siguiente manera:

La del folk market es una produccion en
serie orientada, no hacia los gustos de
unos pocos viajeros refinados o al me-
nos capaces de comprender al otro, sino
hacia una industria turistica que, como
observa Lombardi Satriani, estd inmer-
sa en la cultura de masas. Pero, como
se dijo, desafortunadamente esa masa
no es consumidora pasiva que se limita
a comprar las genuinas creaciones de
una cultura, sino que, por el contrario,
generay regula el folk market, al exigir
a la produccién subalterna que incluya
temas, elementos y valores de su pobre
visién del mundo y preste una utilidad
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Figura 5. Textura pieza superior izquierda (Fig.4). Fuente: elaboracién propia (2021) | Figura 6. Textura pieza derecha inferior (Fig.4). Fuente: elaboracién propia (2021).

en su sistema que resulte funcional
dentro de él. O sea, la cultura subal-
terna tiene que producir, no lo que la
representa en verdad, sino los objetos
gue el mercado necesita, afnadiéndole
un elemento de su propia identidad, el
cual, para resultar visible a gente que
no sabe captar la diferencia y menos
aun dialogar con ella, debe estereoti-
parse al maximo (p. 342).

Todo lo expuesto hasta este punto rompe con
las bases eurocéntricas con las que se ha con-
cebido el disefio industrial y que han atrave-
sado el territorio académico del disefio lati-
noamericano. A continuacién, se exponen los
principales conceptos de esta mirada tradi-
cional del disefno expresados por Gillo Dorfles
(1984) y Walter Benjamin (Vera Barros, 2018),
para posteriormente mostrar cémo se rompe
con ellos a partir del uso de biomateriales. Dor-
fles (1984) deja en claro su postura en cuanto
al valor de la produccién en serie en la concep-
cion del objeto industrial:

El concepto de ‘produccion en serie’ se

refiere, en efecto, mas bien al método
productivo que, a la cantidad de obje-
tos producidos, o sea al hecho de que
tales objetos estén siempre ideados ba-
sandose en su posible iteracién. ‘Serie’,
efectivamente, significa posibilidad de
reproduccion idéntica de un determi-
nado modelo arquetipico, y es precisa-
mente esta la diferencia sustancial que
distingue al objeto industrial del artesa-
no, cuya iterabilidad esta siempre suje-
ta a una, por ligera que sea, desviacién
dela‘norma’ (p.217).

En los ejemplos expuestos a partir de objetos a
base de micelio (Fig. 4), esta afirmacion queda
sin efecto. No puede ser encasillada en ninguno
de los dos polos propuestos por Dorfles (1984)
porque rompe con la légica del objeto indus-
trial. Aunque, si bien se basa en un arquetipo
que permite su repeticidn, ninguno sera igual
al otro. Tampoco la biofabricacién entra en una
produccion artesanal, ya que su singularidad
y autenticidad no responde al azar del trabajo
del artesano, sino al mismo material que esta
en crecimiento a la hora de conformar el obje-
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to. Esta caracteristica de la produccién a partir
de micelio provoca otro cuestionamiento que
se basa en la afirmacién de Benjamin (Vera Ba-
rros, 2018), sobre la autenticidad, l1a que expre-
sa de la siguiente manera:

El aqui y ahora del original compone el
concepto de su autenticidad; sobre ella
descansa a su vez la idea de una tradi-
cion que habria conducido a ese objeto
como idéntico asi mismo hasta el dia de
hoy. Todo el ambito de |a autenticidad
escapa a la reproductibilidad técnical...]
Mientras lo auténtico mantiene su ple-
na autoridad frente a la reproduccion
manual, a la que por lo regular califica
de falsificacion, no puede hacerlo en
cambio, frente a la reproduccion técni-
ca(p.29).

En las imagenes (Fig. 4), todas las piezas son
originales, son el aqui' y ahora del biomaterial. Lo
interesante de apartar la bioproduccién del enfo-
que en clave productivista es el de poder indagar
y cuestionar ciertos canones establecidos con an-
terioridad a la aparicion de la biofabricacion.
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Sobre esos conceptos, se puede ver el poten-
cial estético-formal que presentan los bio-
materiales. Anne Cauquelin (como se cité en
Escobar, 2021) afirma que el tipo de critica tra-
dicional, como la que proponen Benjamin (Vera
Barros, 2018), o Dorfles (1984), fracasa ya que
en este caso se emplean nuevas tecnologias y
nuevos materiales ajenos a los propuestos por
la estética mercantilista. Por tanto, los méto-
dos de fabricacion vigentes son impenetrables
a dicha critica debido a que obedecen a otras
reglas de produccion ajenas a las conocidas
actualmente. El aura de los objetos bioproduci-
dos no debe ser considerada por la unicidad de
la pieza como plantea Benjamin (Vera Barros,
2018), sino por la redefinicion de la cuestion
de sentido a nivel global, que proyecta nuevos
vinculos en las formas de produccién y las re-
laciones que se establecen con los objetos. De
esta manera, se podra rescatar el aura de ese
caracter mercantil que la afecta y que falsa-
mente se proyecta en la cultura de masas. La
bioproduccién cuestiona también los binomios
unicidad/durabilidad y fugacidad/repetitividad
que plantea Benjamin (Vera Barros, 2018). Los
biomateriales son durables en funcién del usoy
no presentan el desgaste que se desarrolla en el
siguiente concepto que expone Dorfles (1984),
en el que incluye el rol del disenador en la socie-
dad de consumo:

La justificacion de la llegada del styling
(o sea de una ‘estilizacién’ del objeto
impuesta por razones no estrictamente
funcionales) es elemental: se trata del
deber del disefiador de ‘revestir’ con
nuevos panos relucientes y atrayentes
un objeto en uso desde hace tiempo,
cuya formaya se ‘ha desgastado’ Y esto,
solo para hacerlo mas apetecible al con-
sumidor [...] En efecto no hay duda que
en el objeto industrial existe, como en
ningln otro, una rapidez de desgaste
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y una relativa inestabilidad formal. Es
precisamente esta inestabilidad formal
la que conduce a una mutacién, que si-
gue mas una razén de moda que de esti-
lo, de tal modo que, en las transformacio-
nes en las formas del objeto, podran ser
completamente gratuitas y debidas solo
alos elementos de competencia, de publi-
cidad o de demanda del mercado (p. 228).

Proyectando los biomateriales de la manera
explicada por el autor lo que se logra es en-
corsetar su estética y lenguaje formal dentro
de las demandas del mercado. Esta parodia
de la apariencia estética como la define Ador-
no (1970/2004) es el caracter fetichista de la
mercancia que se manifiesta actualmente en
el disefio de objetos producidos de manera se-
riada. Este término se entrelaza de manera di-
recta con otra definicién propuesta por Dorfles
(2010) que es la de factoides, en la cual este tipo
de objetos entran en la de clasificacion de ob-
jetoides®; es decir, objetos que son adulterados
por la industria cultural para introducirlo con
éxito en la sociedad de consumo.

Dicho accionar es lo que genera las trasforma-
ciones gratuitas en las formas del objeto. Los
objetoides son posibles debido a que, como
manifiesta Benjamin (Vera Barros, 2018), el
hombre perteneciente a las masas esta en un
estadio de distraccioén y divertimiento (aburri-
miento), el cual se va impregnando lentamente
de estereotipos. Despojandose de esta légica,
no solo se logra una autenticidad de los biopro-
ductos, sino que se potencia el rol del disefia-
dor. De ser considerado un estilista dentro de
una fase productiva, pasa a ocupar el lugar de
mediador entre el objeto y el verdadero usuario.

» Conclusiones

Si bien parece utépico cambiar la légica de
consumo y produccién, es un debate que los
disefiadores deben realizar involucrandose

como mediadores culturales. Es menester que
los profesionales del disefio repiensen como y
de qué manera volver a dialogar con la socie-
dad de la que forman parte o de la que desean
formar parte. Saliendo del encuadre de técni-
co-creativo, que solo es parte de una fase del
proceso de produccién en la sociedad de con-
sumo, deben cuestionarse cuales son las estéti-
cas formales que se activan a la hora de disefar
y lo mas importante el porqué de las decisiones
tomadas. Bajo el enfoque de esta investigacion,
se propone el disefio con biomateriales como
una ruptura de la légica de produccién y consu-
mo actual. La forma de produccién de objetos
a partir de biomateriales implica salir(se) de las
producciones a grandes escalas y globalizantes,
volviendo no a un estadio artesanal desde un
punto de vista romantico, sino a un estado en
donde se rompe con el objeto-signo de la socie-
dad de consumo. Su concepcién y finalidad no
debe verse como un reemplazo a los materiales
gue se emplean actualmente. Si asi fuese, lo que
se genera es una hibridacién de los procesos
que siguen respondiendo a la légica actual de
consumo y produccién. El objetivo de emplear
la biomaterialidad en los productos es la de re-
tornar a una restauracion de la cultura material,
bajo un enfoque alternativo al dominante. o

NOTAS

1 - Las semillas de hongos comestibles utilizados para
bioproduccion son el Ganoderma Lucidum, Shiitake y
Pleorotus ostreatus.

2 - Palabra acunada por el autor de este escrito, la
cual deriva del entramado conceptual de Dorfles
(2010), para definir la manipulacion o alteracién
de un acto u objeto que lleva a la falsificacidn de su

esencia.
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la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego solo con el
apellido.

-Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalencia com-
pletalaprimeravez que se mencionaen el textoy encerrar lasigla entre paréntesis.
- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) deben incorporarse en el texto. Si la
cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria conti-
nua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del idioma
del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la traduccién. La cita debe
incorporar lareferencia del autor (Apellido, afio, p. n° de pagina). En ocasiones sue-
le resultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del paréntesis para que el

discurso resulte mas fluido.

» Cita en el texto
- Un autor: (Apellido, afio, p. nimero de pagina)
Ej.
(Pérez, 2009, p. 23)
(Gutiérrez, 2008)
(Purcell, 1997, pp. 111-112)
Benjamin (1934) afirmé....
- Dos autores:
Ej.

Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantriny Rosales, 2015, p.15)
-Tresacinco autores: Cuando se citan por primeravez se nombrantodos los apellidos,
luego solo el primero y se agrega et al.

Ej.
Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que... / En otros
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experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)
-Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: la primera citacion se
coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la abreviatura.
Ej.

Organizaciénde Paises Exportadores de Petréleo (OPEP,2016) y luego OPEP

(2016); Organizacién Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego OMS (2014).

-Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

-Traduccionesy reediciones: Si se ha utilizado unaedicion que no es la original (traduc-
cion, reedicion, etc.) se colocaen el cuerpo del texto: Apellido (afio correspondiente
ala primera edicion/afo correspondiente a la edicion que se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

-Cuando se desconoce la fecha de publicacion, se cita el afio de la traduccion que
se utiliza
Ej.

(Aristoteles, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar un
comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso y solo deben em-
plearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para la inteleccion del
texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se indican
en el texto por medio de un supraindice. La seccién que contiene las notas se ubica
alfinal del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No deben exceder las

40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

» Referencias bibliograficas
Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben corres-
ponderse con una referencia bibliografica. Por otro lado, no debe incluirse en la
lista bibliografica ninguna fuente que no aparezcareferenciada en el texto. Lalista
bibliografica se hace por orden alfabético de los apellidos de los autores.
-Si es un autor: Apellidos, Iniciales del nombre del autor. (Afio de publicacién). Titulo
del libro en cursiva. Lugar de publicacion: Editorial.
Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espafa: Antoni Bosch.
Autor, A. A. (1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de http://www.
XXXXXXX
Autor, A. A. (2006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx
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-Si son dos autores:

Ej.
Gentile P.y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argentina: EU-
DEBA.

-Si es una traduccién: Apellido, iniciales del nombre (afio). Titulo. (iniciales del nom-
bre y apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado en afio de

publicacién del original).

Ej.
Laplace, P. S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires,
Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

-Obra sin fecha:

Ej.

Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Oficina
del Timbre.

-Varias obras de un mismo autor con un mismo aro:

Ej.
Lépez, C. (1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Argen-
tina: Alcan.

Lépez, C. (1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

-Si es libro con editor o compilador: Editor, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar de
edicién: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espaia: Kairés.

-Libro en version electronica: Apellido, A. A. (Afo). Titulo. Recuperado de http://www.
XXXXXX XXX
Ej.

De Jests Dominguez, J.(1887). La autonomia administrativa en Puerto Rico. Re-

cuperado de http://memory.loc.gov/monitor/oct00/workplace.html

-Capitulo de libro:

-Publicado en papel, con editor:

Apellido,A.A.,y Apellido, B. B. (Afo). Titulo del capitulo o laentrada. En A. A. Apellido.
(Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.

Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni (Ed.), Estu-
dios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130). Cérdoba, Argentina:
EDIUNC.

-Sin editor:
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McLuhan, M. (1988). Prélogo. En Lagalaxia de Gutenberg: génesis del homo typho-
grdfifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espana: Galaxia de Gutenberg.

-Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of information
processing in response to persuasive communications. En M. P. Zanna (Ed.),
Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-130). doi:10.1016/
S0065-2601(02)80004-1

-Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afo). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura, tesis de
maestria o doctoral). Nombre de la Institucién, Lugar. Recuperado de http:// www.
XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo XVIII
(Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argentina. Recupe-
rado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revista, vo-
lumen(niimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H. y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estudio
de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

-Articulo online: Apellido, A. A. (Afio). Titulo del articulo. Nombre de la revista, volumen

(nimero si corresponde), paginas. Recuperado de http:// www.xxxxxxx

Ej.
Capuano, R. C., Stubrin, P.y Carloni, D. (1997). Estudio, prevencién y diagnds-
tico de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de http://www.trend-sta-
tement.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-esteem me-
diate between perceived early parental love and adult happiness. E-Journal of
Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.lib.swin.edu.au /index.
php/ejap

-Articulo en prensa:
Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and per-
ception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de http://
cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Periédico
-Con autor: Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.
Ej

Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.
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Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decision judicial. La capital, pp. 23-28.
-Sin autor: Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periédico, p.
Ej.

Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.
-Online: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico. Recuperado
de

Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patagonia. Diario Veloz. Recuperado
de http://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia
-Sin autor

Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Diario Veloz. Recuperado de ht-

tp://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

-Simposio o conferencia en congreso:
Autor, A. (Fecha). Titulo de la ponencia. En A. Apellido del presidente del congreso
(Presidencia), Titulo del simposio o congreso. Simposio o conferencia llevado/a a cabo

en el congreso Nombre de la organizacién, Lugar.

Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucién en el estudio y conceptualizacién de
la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandlisis en Latinoamérica.
Simposio llevado a cabo en el XXXIIl Congreso Iberoamericano de Psicologia,
Rio Cuarto, Argentina.

-Materiales de archivo

Autor, A. A. (Ao, mes dia). Titulo del material. [Descripcion del material]. Nombre de
la coleccién (Namero, Numero de la caja, Nimero de Archivo, etc.). Nombre y lugar
delrepositorio. Este formato general puede ser modificado, sila coleccién lorequiere,
con mas o menos informacion especifica.
- Carta de un repositorio
Ej.
Gbmez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo Alfredo Varela
(GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cordoba, Argentina.

- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas personales, etc.
Ej.

T. K. Lutes (comunicacién personal, abril 18,2001)

(V-G. Nguyen, comunicacién personal, septiembre 28, 1998)

Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias
- Leyes, decretos, resoluciones etc.
Ley, decreto, resolucion, etc. nimero (Afio de la publicacion, mes y dia). Titulo de la ley,
decreto, resolucion, etc. Publicacién. Ciudad, Pais.
Ej.

Ley 163(1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre defensa y conser-
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vacion del patrimonio histdrico, artisticoy monumentos publicos nacionales. Boletin

oficial de la Republica Argentina. Buenos Aires, Argentina.

» Agradecimiento

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada estudio,
indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo de identificacion.
En los agradecimientos se menciona a las personas que habiendo colaborado en la
elaboracion del trabajo, no figuran en el apartado de autoria ni son responsables de
la elaboracion del manuscrito (Maximo 50 palabras).

Cualquier otra situacion no contemplada se resolvera de acuerdo a las Normas APA

(American Psychological Association) 6° edicion.

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de larevista,
permisos de publicacion

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative Com-
mons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA) que permite a
otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obrade modo no comercial,
siempre y cuando se otorgue el crédito y licencien sus nuevas creaciones bajo las
mismas condiciones.

Al ser unarevista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto atodo
el contenido de su edicién papel y digital de manera gratuita.

Los autores deben remitir, junto con el articulo, los datos respaldatorios de las in-
vestigaciones y realizar su depésito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Repositorios

Institucionales de Acceso Abierto.

» Cada autor declara

1 - Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitectura, Pla-
neamiento y Disefo de la Universidad Nacional de Rosario, el derecho de la primera
publicacion del mismo, bajo la Licencia Creative Commons Atribucion-No Comer-
cial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2 - Certifica/n que es/son autor/es original/es del articulo y hace/n constar que el mis-
mo es resultado de una investigacion original y producto de su directa contribucién
intelectual;

3 - Ser propietario/s integral/es de los derechos patrimoniales sobre la obra por lo
que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndose res-
ponsable/s de cualquier litigio o reclamacion relacionada con derechos de propiedad
intelectual, exonerando de responsabilidad a la Universidad Nacional de Rosario;

4 - Deja/n constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publica-
cidn en otra revista o medio editorial y se compromete/n a no postularlo en el futuro
mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicacién en caso de ser aceptado;
5 - En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines de lucro y
de acceso abierto en su version electrénica, que no remunera a los autores, otorgan

la autorizacion para que el articulo sea difundido de forma electrénica e impresa o
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por otros medios magnéticos o fotograficos; sea depositado en el Repositorio Hi-
permedial de la Universidad Nacional de Rosario; y sea incorporado en las bases de

datos que el editor considere adecuadas para su indizacion.

» Deteccion de plagio y publicacion redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccion del plagio y/o
autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o parcialmente (sin la cita-
cién correspondiente) el texto no comienza el proceso editorial establecido por la
revista y se da curso inmediato a la notificacion respectiva al autor. Tampoco seran

admitidas publicaciones redundantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Si el autor ya es un usuario registrado de Open Journal System (OJS) debe postular
suarticuloiniciando sesion. Siain no es usuario de OJS debe registrarse parainiciar
el proceso de envio de su articulo. En A&P Continuidad el envio, procesamiento y
revision de los textos no tiene costo alguno parael autor. El mismo debe comprobar
que su envio coincida con la siguiente lista de comprobacion:

1 - El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha sometido a con-
sideracién por ninguna otra revista.

2 - Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de estilo indicados
en las Normas para autoras/es.

3 - El titulo del articulo se encuentra en idioma esparol e inglés y no supera las 15
palabras. El resumen tiene entre 150 y 200 palabras y esta acompanado de entre
3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las palabras clave se encuentran en es-
pafiol e inglés.

4 - Se proporciona un perfil biografico de cada autor, de no mas de 100 palabras,
acompanado de una fotografia personal, filiacion institucional y pais.

5 - Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrustadas en el
texto principal y también en archivos separados, numeradas de acuerdo al orden
sugerido de aparicién en el articulo, en formato jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o
similar en tamafio 13x18. Cada imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6 - Los autores conoceny aceptan cada unade las normas de comportamiento ético
definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas Préacticas.

7 - Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado por los au-
tores.

8. Los autores remiten los datos respaldatorios de las investigaciones y realizan su
depdsito de acuerdo ala Ley 26.899/2013, Repositorios Institucionales de Acceso
Abierto.
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