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Resumo: A Escolinha de Arte do Recife desde sua origem,
em 1953, vem desenvolvendo ag¢des arte/educativas para
todo tipo de puiblico. Notada a relevancia histérica da ins-
tituicao para a arte/educagio pernambucana, foram investigados
registros bibliogra-ficos, histéricos, documentais, como também
as préticas arte/educativas desenvol-vidas nela. A partir da
trajetéria da EAR, comentamos a respeito da visio inclusiva
da instituicio e como ela contribuiu, e ainda contribui,
para a construgio de praticas na perspectiva inclusiva para
pessoas com deficiéncia. Entio conforme registros biblio-
grificos, de documentos ¢ da realizagio e andlise de uma
atividade arte/educativa desenvolvida na atualidade, observou-
se que a Escolinha foi e ¢ um espago onde ex-periéncias estéticas
sensoriais s3o trabalhadas pela perspectiva da inclusao.

Palavras-chave: Arte, Educacio, Inclusio.

Abstract: The Escolinha de Arte do Recife since its origin, in
1953, has been developing art / educational activities for all
types of public. Noting the historical relevance of the institution
for Art / education in Pernambuco, bibliographical, historical
and docu-mentary records were investigated, as well as the
art / educational practices develo-ped there. Based on EAR’s
trajectory, we comment on the institution’s inclusive vision and
how it has contributed, and still contributes, to the construction
of practices in an inclusive perspective for p ecople with
disabilities. So according to bibliographic records, documents
and the realization and analysis of an art / educational activity
developed today, it was observed that Escolinha was, and is, a
space where sensory aesthetic experiences are worked from the
perspective of inclusion.

Keywords: Art, Education, Inclusion.

Resumen: La Escolinha de Arte do Recife desde su origen, en
1953, viene desarrollando actividades artisticas / educativas para
todo tipo de publico. Teniendo en cuenta la relevancia histdrica
de la institucién para el Arte / educacién en Pernambuco, se
in-vestigaron registros bibliograficos, histéricos y documentales,
asi como las précticas arte / educativas que alli se desarrollan. A
partir de la trayectoria de EAR, comenta-mos la visién inclusiva
de la institucién y c6mo ha contribuido, y sigue contribuyendo,
a la construccién de practicas en una perspectiva inclusiva para
las personas con discapacidad. Asi, de acuerdo con registros
bibliograficos, documentos y la realizacién y andlisis de una
actividad artistica / educativa desarrollada en la actualidad, se
observé que Escolinha fue y es un espacio donde se trabajan
experiencias estéticas sensoriales desde la perspectiva de la
inclusién.
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1. INTRODUGCAO

A educagio, conforme a Carta de Direitos Humanos (1948) ¢ um direito uni-versal que deve ser garantido
a todas as pessoas, independente de etnia, condi¢ao social, cultural e condicio de saade. Por muito tempo,
as pessoas com deficiéncia foram afastadas do acesso a esse direito. Em consequéncia foram sendo colocadas
as margens da sociedade e foram privadas de serem acompanhadas em seu processo de desenvolvimento
humano. Essa realidade, para a felicidade, vem mudando consi-deravelmente desde o final do século XX, em
que se tem registro de mobilizagoes so-ciais em prol de reverter a situa¢io do nio acesso a educagio por parte
das pessoas com algum tipo de deficiéncia.

No Brasil, gragas as mobiliza¢des sociais e apoio de alguns politicos, sio fo-mentadas leis que possibilitaram
aberturas para a modificagao da realidade descrita anteriormente. Com o maior envolvimento dos setores:
civil, académico e econd-mico, o acesso de pessoas com deficiéncia & educagao toma impulso e passa a ser
viabilizada, em especifico, na década de 1990. Para pensar a inclusao social, no am-bito das deficiéncias,
primeiro foi preciso pensar o acesso 4 educagdo, dessa maneira foram determinadas leis que garantem
acessibilidade em espagos educativos, como a Lei Federal N°7.853 (1989), que dispoe sobre o apoio as pessoas
portadoras de deficiéncia, sua integragio social; a Lei N° 8.213 (1991) — que garantiu o acesso da pessoa com
deficiéncia ao mercado de trabalho; a Lei de Diretrizes e Bases N° 9.394 (1996) — que apresenta, em seu bojo,
questdes referentes ao ensino de pessoas com deficiéncia.

Para que essas leis vigorassem efetivamente, foi preciso pensar na formagio de profissionais que lidariam
com esse publico especifico. Desta forma surgiram em todo pais cursos regulares de Linguagem Brasileira
de Sinais (LIBRAS), Linguagem Braile ¢, na academia, cursos de Licenciatura em LIBRAS e especializagoes
voltadas 2 Educacio inclusiva, dentre outros.

Pensando nessa perspectiva de formacao profissional, busquei participar do curso de “Especializa¢io em
Educacio Especial na Perspectiva Inclusiva”, da Univer-sidade de Pernambuco (UPE), a fim de compreender
melhor como poderia desen-volver projetos educativos no Ambito da educagao inclusiva na Escolinha de Arte
do Recife (EAR ), institui¢io que passei a atuar como voluntario. Por meio de leituras, vivéncias docentes e
participando de rodas de conversas, entrei em contato com questdes pertinentes a didatica do ensino da arte
para pessoas com deficiéncia.

Tomando por referéncia as experiéncias arte/educativas desenvolvidas na Esco-linha de Arte do Recife
(EARL1), espago que desde sua fundagio tem como missio aco-

lher toda diversidade de publico, por isso, eu considero importante fazer um registro de uma das préticas
pedagdgicas adotadas pela institui¢io, na contemporaneidade, que foi considerado o carater inclusivo.

Sabendo que a EAR foi pioneira a adotar agoes arte/educativas na perspecti-va inclusiva conforme
registra Fernando Antdnio Azevedo (2000), acreditamos ser importante para o campo da educagio,
dialogar alguns autores que versam sobre a histéria da Educagio inclusiva para compreender a trajetdria
da EAR e as contribui-¢des dela para o avanco do pensar préticas arte/educativas na perspectiva inclusiva
na contemporaneidade, ajudando a fortalecer as recentes mobilizagoes de politicos, da sociedade civil e
Academia por garantias de direitos basicos, em especifico direito a educagio, para as pessoas com deficiéncia.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 ATRAJETORIA DA EDUCACAO ESPECIAL INCLUSIVA NO BRASIL

No Brasil, conforme registros histéricos até o século XVIII, a ideia de deficiéncia fisica ou psicoldgica
era estritamente justificada pelo misticismo e ocultismo (reli-gido). As diferencas nao eram compreendidas
por base cientifica, que promovesse o reconhecimento da diversidade de condicoes das pessoas como sendo
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condig¢des bioldgicas. Conforme comenta Marcos José Silveira Mazzotta (1996), no passado, a religido
possuia uma grande forga cultural, ela definia perspectivas cristas conside-rando-as universais, para justificar
tudo que existia no mundo. As Sociedades ociden-tais foram sendo desenvolvidas na drea arquitetdnica,
cultural e politica de acordo com as perspectivas discriminatérias e excludentes.

No Brasil tal perspectiva sobre as pessoas com deficiéncia também foi adota-da no processo de construgao
da coldnia e s6 se transformou, segundo Mazzotta (1996) a partir do contato com os pensamentos europeus
desenvolvidos no século XIX, trazidos pelo representante da coroa portuguesa. Essa nova perspectiva, como
observado o autor, ficou mais evidente no campo da educagio, quando em 1854 foi instituido o atendimento
escolar especial aos portadores de deficiéncia teve seu inicio no Brasil: “(...) em 12 de setembro de 1854 decreto
imperial n°1428, D. Pedro

IT fundou, na cidade do Rio de Janeiro, o Imperial instituto dos meninos cegos” (SIL-VEIRA, 1996, p.
28). D. Pedro II ainda criou através da lei n°839 de 26 de setembro de 1857, também no Rio de Janeiro, o
Imperial Instituto dos Surdos-Mudos. Em ambos, segundo Silveira (1996) foram promovidas oficinas para
a aprendizagem de oficios e isso pode sinalizar uma preocupacio do império em formar trabalhares, pessoas
produtivas para a sociedade.

A iniciativa do imperador brasileiro estimulou posteriormente, na primeira me-tade do século XX, até
1950, a criagio de quarenta estabelecimentos de ensino regu-lar mantidos pelo poder publico, um federal
¢ os demais estaduais. Essas escolas se-gundo Silveira (1996) prestavam atendimento escolar especial a
“deficientes” mentais ou fisicos. Apds esse periodo inicial, o autor relata que surgiram mais catorze estabe-
lecimentos de ensino regular. Dentre o total de cinquenta e quatro estabelecimentos

de ensino regular, podemos destacar duas institui¢oes sediadas em Pernambuco, o Instituto de Cegos,
criado em 1935, e a Escola Especial Ulysses Pernambucano, espe-cializada em “deficientes mentais”, instalada
em 1941. Tais instituicoes, segundo Sil-veira (1996), foram importantes para a cConstru¢ao do pensamento
de uma educacio inclusiva no Estado de Pernambuco.

No campo da arte/educagio novas experimentagoes foram surgindo pautadas pela interacio entre as
dreas de conhecimento: arte, pedagogia e medicina. Essas experimentagoes resultaram, como vamos observar
a seguir, origem a novos proces-sos terapéuticos e de ensino e aprendizagem voltados para pessoas com
deficiéncia. Sobre esse periodo vale ressaltar a importincia da arte, apreciagio e pratica artistica, para o
desenvolvimento de métodos educativos que buscaram humanizar os proces-sos educativos.

2.2 MOVIMENTO ESCOLINHA DE ARTE (MEA) E A EDUCAQAO ARTISTICA NO BRA-SIL

Para compreendermos a atua¢ao da EAR no campo da Educacao inclusiva, ¢ preciso conhecer a origem de
seu pensamento ¢ formato pedagdgico. Destarte, ire-mos apresentar registros sobre o Movimento Escolinha
de Arte surgida em 1948. Pro-curando instituir um modelo de escola de ensino da arte diferente, conforme
relata Maria Beténia ¢ Silva (2013); surge a Escolinha de Arte do Brasil (EAB), uma instituicio voltada
especificamente para o ensino da arte. Fundada por Augusto Rodrigues (per-nambucano); Licia Alencastro
Valentim (gaticha) e Margareth Spencer (norte-ame-ricana), o MEA se preocupou com o ensino da arte para
criancas, jovens, adultos e pessoas com deficiéncia. A EAB prestou também a fung¢ao de institui¢ao formadora
de arte-educadores.

Antes do advento do surgimento do MEA, em 1930, a educagio artistica es-pecializada para criangas e
adolescentes era oferecida por artistas, em seus ateliés. Ana Mae Barbosa (2011) registra que o ensino nio
formal da arte nesse periodo era baseada na perspectiva da “livre expressao” e espontaneidade. Entao, meio a
essa realidade a nova perspectiva o MEA eclode partir de 1947, com a missao de introduzir um novo formato
de ensino da arte no sistema educacional brasileiro. Tal movimento impulsionou mais ainda o surgimento
de espagos educativos voltados para criangas, isso em vérias cidades do Brasil. Esses espacos, geralmente
comandados por artistas, focavam-se na percepcao e aprendizagem da arte como ferramenta para expressar
emogdes, servindo por vezes como atividade terapéutica para criangas e adultos com ou sem deficiéncia.
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FIGURA 1 - ROBERTO ALMEIDA, AUGUSTO RODRIGUES, ANISIO
TEIXEIRA E HEITOR DOS PRAZERES DISCUTINDO ARTE POPU-LAR.
Figura 1 - Roberto Almeida, Augusto Rodrigues, Anisio

Teixeira e Heitor dos Prazeres discutindo Arte Popu-lar.
Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me002413.pdf (2018)

Ainda sobre o MEA, Silva (2013) afirma que fundado no pensamento modernista, o movimento
desenvolvia estudos correlacionando a arte com a filosofia, a psico-logia, a antropologia, a histéria da arte e a
mitologia, no o intuito de aprofundar a compreensao sobre o artista, sua obra, sua época e uma compreensio
da arte em sua dimensio. Assim, as atividades educativas desenvolvidas nas Escolinhas de Arte buscavam ir
além da simples pratica artista, elas buscavam formular e aplicavam ou-tras atividades ludicas como jogos,
brincadeiras, encenagoes teatrais, etc. a fim de complementar o processo de desenvolvimento do individuo
humano.

Sobre as atividades ludicas desenvolvidas nas Escolinhas destacamos a contri-bui¢ao pedagdgica destas no
sentido de que elas valorizavam as emogdes do indi-viduo, conforme Silva (2013) comenta a sistematizagio
do jogo livre e espontineo, com materiais ¢ elementos da linguagem gréfica e plastica, contribuiram para
o de-senvolvimento emocional e intelectual da crianga, e gerou experiéncias educativas relevantes para o
pensamento sobre a educagio artistica na Inglaterra, na Fran¢a e América Latina.

2.3 AESCOLINHADEARTESDO RECIFEE APERSPECTIVAINCLUSIVA DAPESSOAS COM
DEFICIENCIA

Em Recife, seguindo a tendéncia do MEA, surgiu em 6 de mar¢o de 1953 a EAR. A fundagio da institui¢ao
se deu sob a iniciativa de Augusto Rodrigues e Aloisio Ma-

galhdes. A hist6ria da EAR comega, conforme relata Silva (2013), nas dependéncias da Escola Especial
Ulysses Pernambucano, a tinica institui¢ao oficial voltada para pes-soas com deficiéncia (educagio com viés
terapéutico) no Nordeste. Sob a dire¢io de Noemia de Aratjo Varela, a Escola Ulysses Pernambucano,
até 1949, foi um espago onde foram organizadas e orientadas a criagdo e execugio de experiéncias pedagé-
gicas inovadoras que tiveram como objetivo integrar a arte ao processo educativo de pessoas com deficiéncia
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mental. Utilizando o espago para a pratica de atividades artisticas como: desenho e pintura. Reconhecendo
os resultados positivos das ex-periéncias de Varela na Ulysses, as experiéncias de artistas e outros profissionais
das areas de Educagao, logo foi fomentada a ideia de fundar no Recife uma institui¢ao educativa colaborativa,
sem fins lucrativos e que tivesse autonomia, aos moldes da Escolinha de Arte carioca.
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FIGURA 2 - ESCOLINHA DE ARTES DO RECIFE.

Figura 2 - Escolinha de Artes do Recife.

Fonte: Acervo particular do autor (2014)

Como as outras Escolinhas do MEA, o objetivo principal da institui¢ao recifen-se foi formar as criangas e
educadores em arte. Visou educar e motivar a crianga, ajudando-a a desenvolver as habilidades, a flexibilidade,
aintui¢ao; em quanto que buscou formar o educador através da agao de inclui-lo no processo criativo da pra-
tica pedagdgica com vista na construgao da totalidade e unicidade da crianca. As intengdes da Escolinha eram
- e continuam sendo - fundamentalmente voltadas para o desenvolvimento artistico, cultual, estético, social,
cognitivo, etc., do individuo.

A estruturagio pedagdgica e administrativa da escolinha, segundo afirma Silva (2013) foi respaldada nas
experiéncias de Noemia Varela obtidas a partir do contato

dela com a EAB ¢ a Escola Ulysses Pernambucano. As praticas que foram implemen-tadas por
ela, enfatizam a politica de inclusiao da institui¢io e ampliaram a visao sobre os métodos educativas,
concretizando, segundo Azevedo (2000), o desejo particular dela de possibilitar o acesso & experiéncia
artistica de diferentes sujeitos, indepen-dentemente de suas particularidades.

Assim, conhecendo as intengoes da institui¢ao, podemos dizer que as agoes arte/educativas desenvolvidas
na EAR podem ser consideradas como agoes inclusivas que visaram, por meio da arte, viabilizar a expressao
e comunicagao de alunos com particularidades motoras, visuais, auditivas. Como observado pelos autores,
desde o inicio de sua formagao, a Escolinha teve como diretriz a inclusao, ela se configurou como um espago
aglutinador das diversidades, criancas, adultos e idosos, com ou sem deficiéncias. Com essa filosofia inclusiva
de Noémia Varelad EAR, segundo Silva (2013), promovia agdes qualitativas para todo tipo de pessoa visando
o desenvol-vimento estético e artistico dos frequentadores, respeitando as particularidades de cada um. A
autora frisa ainda que elas incentivavam o ajustamento emocional e social de seus alunos e visava promover
agoes de mobilizagoes e integragao de processos psiquicos a arte na educagio.

Nesse sentido a Escolinha de Arte do Recife, assim como outros espagos educa-tivos nao formais,
como ONG’s, Galerias de Arte, Museus, Cursos livres, ¢ um espago que ganha relevincia dentro do
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sistema educacional, pois, na contemporaneidade, o que se percebe ¢ um movimento por transpassar os
processos educativos desen-volvidos no Ambito formal, ou seja, hd uma busca por uma formagao que va
além do curriculo formal, conteudista. Segundo Maria da Gléria Gohn (2010), a educacio nao formal
vem se consolidando desde o final do século XX e a justificativa para essa realidade advém das mudancas
e transformagoes ocorridas na sociedade, especial-mente apds o surgimento da ideia de globalizacao,
disseminada no periodo.

As responsabilidades da educagio formal (assim definida por possuir um mo-delo educativo que
obrigatoriamente deve cumprir com as diretrizes institucionais do Estado e da Direcio escolar) sio
sistematizadas e, na maioria das vezes, acaba nao sendo eficientes, a0 nao atingirem os objetivos educacionais.
Essa ineficiéncia se deve a adogao de abordagens engessadas de ensino, pelas experiéncias educativas que
acabam por nio se relacionarem com o ambiente (realidade) na qual o individuo est4 inserido.

Diante disso, os espagos nao formais, como a EAR, se colocam como suporte para a educagio formal,
atendendo demandas educativas ignoradas pelas escolas. Nesse sentido, a autora vai dizer que ela deve
acontecer em paralelo com a educagao formal, para que o individuo desenvolva diferentes dimensoes da
existéncia. Refor¢a ainda esta ideia ao afirmar que “o ideal ¢é que a educagao nao formal seja comple-mentar
(-..). Complementar no sentido de desenvolver os campos de aprendizagens e saberes que lhes s3o especificos.
Pode e deveria atuar em conjunto com a escola”. (GOHN, 2010, p.40).

3. DESENVOLVIMENTO

O processo de elaboragio da pesquisa ocorreu por meio de trés metodologias que nortearam as agoes
investigativas: Pesquisa Bibliogréfica, Documental e a A/R/ tografica. Por meio delas obtemos informagoes
sobre a configuracio das ativida-des inclusivas da EAR e suas contribui¢oes. Seguindo a ideia sobre pesquisa
histdrica e documental de Jorge Duarte (2006), investiguei registros bibliograficos e arquivo documental da
escolinha para levantar informagoes sobre a fundagao da instituicao, do tempo de atuagao e principalmente
identificar a relagao dela com o pensamento da educagio na perspectiva inclusiva. Apds o levantamento dessas
informagoes, a fim de valida-las procurei observar as praticas arte/educativas desenvolvidas por ela.

Entdo, ao observar praticas arte/educativas desenvolvida na EAR pelas arte/edu-cadoras Auvaneide
Carvalho ¢ Zanaide Ramos, pude compreender a visaio pedagdgi-ca de Noémia Varela registrada em
literaturas, constatei a relevincia da abordagem do ensino da arte como experiéncia para o atendimento
formativo de algumas pes-soas com deficiéncia. Para observar a relagao da instituicio com o ensino de
pessoas com deficiéncia precisei passar um periodo de trés meses de convivéncia no local, atuando como arte-
educador e pesquisador. A partir das observagoes das praticas, busquei referéncias tedricas para desenvolver
uma atividade arte/educativa na pers-pectiva inclusiva com um grupo de criancas.

3.1 EDUCA(;AO NA PERSPECTIVA INCLUSIVA: PRATICA ARTE/EDUCATIVA DA EAR

Em alguns espacos como a EAR, a prética de agdes arte/educativas (oficinas e cursos regulares)
desenvolvidas, contribui para o desenvolvimento estético, cultural e social do individuo, podemos identificar
a contribuicao da arte para o processo de desenvolvimento da pessoa, a partir do momento que a educagao
artistica cumpre, junto a outras disciplinas abordadas na escola, a missao de questionar pensamentos
estabelecidos e propagados de forma acritica.

Partindo do contexto apresentado sobre a escolinha podemos descrever agora uma atividade arte/
educativa desenvolvida nela, realizada em maio de 2018, com tur-ma de criangas com idades entre 6 a 9
anos. Para a turma especificada foi realizada uma atividade de construgao coletiva de visualidades de uma
paisagem sonora utili-zando-se da técnica artistica de colagem. Sabendo que a institui¢ao nao faz distingao
entre as criangas (seja por condi¢io social, étnica, género ou condicao bioldgica), dada a temdatica de Paisagem
sonora, abordada pela atividade, vale salientar que na turma observada havia a presenca de duas criangas com
deficiéncia, e por causa dis-so a proposta pedagdgica foi elaborada levando-se em consideracio as potenciali-
dades das mesmas.
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Essa maneira de pensar as propostas pedagdgicas, segundo Azevedo (2019), parte de uma visio da Noemia
Varela, que orientava os arte-educadores a tratar todas as criangas por igual, sempre com amor e carinho, no
Ambito social e no pedagdgi-co. No campo pedagdgico Varela partia do interesse da crianca e buscava ajuda-
la a desenvolver suas habilidades, acolhendo a todos, como registra Azevedo (2019) “em

seu coracio de arte/educadora cabiam todos os deserdados da escola, dessa escola que mata as
singularidades” (AZEVEDO, 2019, p.107), Varela tinha como diretriz peda-gdgica “olhar para o outro,
pelo angulo de suas potencialidades e nunca pelo de suas deficiéncias” (AZEVEDO, 2019, p.107). Assim,
precisamos registar que a perspectiva de Varela foi e ainda ¢ adotada pelos arte-educadores da EAR
que buscam, em par-ceria com as familias das criangas, estabelecer uma formagao inclusiva propicio ao
desenvolvimento de habilidades artisticas.

A proposta observada neste artigo foi desenvolvida a partir do planejamento da arte-educadora Auvaneide
Carvalho, que no periodo do curso regular de 2018, estava trabalhando os sentidos do corpo humano nas
percepgoes de produgdes ar-tisticas. As agoes educativas desenvolvidas, portanto, vislumbraram desenvolver
a percepgao dos sentidos sensoriais nas e pelas produgoes artisticas.

Durante os encontros a participagdo de criangas com deficiéncia nas ativida-des arte/educativas
desenvolvidas na EAR, visou colocar o/a participante em contato com o mundo concreto, com outros
individuos, de forma que elas se sentissem aco-lhidas. Acreditamos que por este contato com outras realidades
foram estabelecidas praticas dialdgicas que estimulem o compartilhamento de experiéncias, pensamen-
tos e gostos estéticos. Entao, com os momentos de didlogo promovidos durante o curso, os participantes
encontravam semelhangas, um denominador comum, que parte do gosto pela arte.

Para o desenvolvimento da proposta o intuito foi primeiramente conversar com as criangas sobre: o som,
sonoridade, a partir da perspectiva artistica e poética, des-tacando a relagao das cores e formas com a vibragao,
timbre e modulagiao do som. Por se tratar de uma turma composta por cinco criangas, entre 6 ¢ 9 anos, os
con-ceitos foram abordados de forma ludica, com brincadeiras e jogos, pois acreditamos que desta maneira
o aprendizado acontece de forma esponténea, pratica e direta. Ratificamos nossa crenca na fala de Juan
Anténio Moreno Murcia na qual diz que “o valor de aprendizagem espontinea que tem a brincadeira, ou
seja, [podemos] consi-derd-la como instrumento com poder suficiente para provocar a aquisi¢ao esponti-nea
de novas habilidades e conhecimentos” (MURCIA, 2005, p.43)

Dentre os conceitos apresentados trabalhei os conceitos de paisagem sonora e ambiente sonoro. Busquei
referéncia sobre ambientes sonoros, no livro The sounds-cape de Raymond Murray Schafer (1994). Em seu
livro, Schafer (1994) comenta que a criagao desses espacos ¢ dindmica, pois se d pela relagio dohomem com o
som ambiental (natural), ou seja, a paisagem sonora estd em constante transformacao de-vido as interferéncias
do homem. Para pensar a constru¢ao de uma paisagem sonora, conforme relaciona o autor, faz-se necessério
considerar as possiveis interferéncias sonoras que compde uma paisagem.

Visando estimular a percep¢ao das criancas, busquei promover uma atividade de assimilagio da ideia
de paisagem sonora, através de uma dinimica onde os par-ticipantes teriam que identificar um ambiente
da Escolinha, a partir do ouvir de uma narragao/emissao de sons presentes nesse ambiente. Essa atividade
desenvolveu a percepgao das criangas para com as formas, cores, objetos ¢ sons (humanos, de ins-trumentos,
etc.) presentes ao redor delas, passando assim a perceber como o esti-mulo sonoro interfere na produgao de
uma imagem mental.

Dando continuidade a proposta pedagdgica, num segundo momento foi colo-cado um dudio de uma area
urbana, com vérios sons vibrantes como o som de veicu-los, buzinas, passos ¢ vozes humanos, explosoes etc.
Com esse dudio pretendeu-se que as criangas estabelecessem auditivamente as diferengas entre ambientes
urba-nos e nio urbanos, entre ambientes que elas tinham frequentado e outras situagdes vivenciadas. Essa
atividade serviu de suporte, como serd visto, para o debate sobre as interferéncias do homem no ambiente,
na constru¢ao desse ambiente.



REVIsTA DE ENSINO EM ARTES, MoDA E DESIGN, 2020, 4(2), JUNHO-SETEMBRO, ISSN: 2594-4630

Sabendo que a EAR ainda mantém como objetivo principal trabalhar a crianca, desenvolvendo nela a
fluéncia, a flexibilidade, a intui¢ao, “constru¢ao da totalidade ¢ unicidade harménica que contribuem para
o desenvolvimento individual e coletivo” (SILVA, 2013, p.42). Estabeleci uma atividade coletiva, a saber:
de elaboragio de um painel da paisagem sonora urbana que promovesse a reflexao sobre a interferéncia do
homem no ambiente que habita. Entao, a partir da percepgao do som frenético de veiculos e dos ruidos
das vozes humanas (vendedores de pipocas e demais comer-ciantes), as criangas elaboraram mentalmente
paisagens sonoras associando os sons as imagens do préprio imagindrio. As criangas associaram os ruidos aos
torcedores murmurando num estadio de futebol, a um trovao, a uma explosao, etc. E buscaram retratar essas
associagoes através de recortes de imagens de jornais e revistas, que compuseram um painel, materializando
uma paisagem sonora.

Dentre os sons percebidos uma das criangas identificou o fragil canto de um péssaro, conforme podemos
ver na ﬁgura 03, a seguir. Foia partir da imagem de um péssaro recortado por esta crianga que iniciamos
o processo de leitura e contextu-alizagao do trabalho que estava sendo desenvolvido por elas. A producio
do painel, por meio de colagem, foi norteada pela discussio de como o homem interfere na natureza
(ambiente) ao ponto de nio conseguirmos ouvir os passaros, ou ver o brilho das estrelas. Gerou-se a partir
do trabalho a reflexao sobre as relacoes éticas do ho-mem com a natureza, nogoes de respeito e preservagao
do meio ambiente, polui¢ao sonora, e residual. Também foi comentado sobre a capacidade do ser humano
de transformar realidades coletivas.

FIGURA 3 - PRODUCAO DE PAINEL DE PAISAGEM SONORA URBANA.
Figura 3 — Produgao de painel de paisagem sonora urbana.
Fonte: Acervo do autor. (2018).
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FIGURA 4 - PRATICA ARTE/EDUCATIVA NA EAR
Figura 4 - Pratica arte/educativa na EAR
Fonte: Acervo particular do autor (2018)

Visto que o ensino da Arte na EAR preza pela interpretagao, problematizagio e compreensio das
imagens (fisicas, virtuais, sonoras, corporais) fizemos uso da Abor-dagem Triangular em suas agoes, pois esta
abordagem, conforme afirma Fernando Ant6nio Azevedo (2016), se “propdes a leitura do discurso tanto
da imagem produzi-da como obra de arte quanto da imagem produzida como cultura visual” (AZEVEDO,
2016, p.95). Nesse sentido, fica justificado a abordagem didética e pedagdgica apli-cada pelas etapas de ensino
das Artes da Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa (2014): Leitura, Contextualizagio e Fazer artistico,
a partir da cultura visual dos par-ticipantes.

Acreditamos que seja qual for o espago educativo, as agdes artisticas devem estabelecer vinculos com
os aprendizes e suas culturas visuais, conforme salienta Fernando Hernandez (2000), nesse sentido ¢é
essencial que educacio do olhar critico e humanizado, nas artes, parta das percep¢oes proprias, das préprias
possibilidades, pois cada ser reproduz e interpreta imagens a partir de seu acervo visual, da prépria cultura
visual e experiéncias. O acervo da cultura visual do participante tornou-se algo imprescindivel no processo
de constru¢ao de conhecimento apresentado, pois visou-se promover “uma interpretagio nao ¢ sé verbal ou
visual (...). Interpretar im-plica relacionar biografia de cada um com artefatos visuais, com os objetos artisticos
ou produtos culturais com os quais se relaciona” (HERNANDEZ, 2000, p. 49).

O processo de construgao do conhecimento do conhecimento, dado pela Abor-dagem Triangular, ocorreu,
como visto, levando-se em consideragao as habilidades ji possuidas pelas criangas. Registramos que ao se
ajudarem as criangas com ou sem deficiéncia interagiram entre si no momento de identificagio dos sons e de
assimila-¢ao com as imagens, também interagiram no processo imaginativo de construgao da paisagem visual
por recortes. Desta maneira ao ter sido desenvolvida coletivamente, onde todas as representacoes foram se
encaixando por meio de um consenso con-versado entre elas também foram desenvolvidas as relagoes entre
personalidades, a autoestima, as relagdes interpessoais, a tolerincia e o respeito.

4, CONCLUSAO

A EAR foi fundadaem 1953, por um grupo de educadores que desde fundagio se empenharam no processo
de educagio artistica para pessoas com ou sem defi-ciéncia. Atualmente, a institui¢ao mantém alguns valores
e abordagens pedagdgicas pensadas pela Noemia Varela, principal representante da arte/educagao. Tendo em
vista a presenga da perspectiva inclusiva desta arte-educadora, as préticas de ensino desenvolvidas no 4mbito
nao formal tiveram e tém na contemporaneidade, como apresentado, o objetivo de construir uma sociedade
mais justa, inclusiva e tolerante através da arte. Como fica claro na missao da institui¢ao ao atender, sem fins
lucra-tivos, o publico em geral, criancas, adultos, pessoas com deficiéncia, estudantes e educadores. A EAR
¢ um espago que permite as experiéncias concretas de interagao entre academia e sociedade, possibilitando
novas visoes sobre formas de fazer Arte/ educagio.
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A atividade arte-educativa apresentada, partiu desse carater da Escolinha, res-peitando as diretrizes
metodoldgicas e pedagdgicas da instituicio para promover experiéncias estéticas sensoriais. Trabalhando
a percepcao auditiva e a relagio som imagem, pela via do ludico e da convivéncia em grupo, como
apresentado, a aborda-gem adotada proporcionou a inclusao de pessoas com deficiéncia, contribuindo para
formacao estética e social ao proporcionar o contato com técnicas artisticas a fim de desenvolver habilidades
coletivamente.

Desta maneira podemos concluir que como institui¢ao atuante no campo da Arte/educagio, o trabalho
que a EAR, desde sua fundagio, vem desenvolvendo faz uso da arte como ferramenta de desenvolvimento
humano, estético, ético. Respei-tando a pluralidade de existéncias. Através dos registros apresentados fica
eviden-ciado que a instituicao pesquisada além de atuar como espago formativo de pessoas interessadas em
aprender arte, atua também como um tipo de laboratério para aca-démicos que investigam o Ensino da Arte
e Educacao na perspectiva inclusiva.
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