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REFLEXIONES DE MAESTROS

La reaparicion del trabajo en equipo en la planifica-
ciony en el disefio de edificios, en combinacion con
los métodos mejorados por la produccién en serie,
han dado como resultado una arquitectura buro-
cratica. El procedimiento de trabajo difiere de aquel
usado para producir edificios géticos, debido mas al
desarrollo de medios cientificos para alcanzar pre-
cisién mecanica que a cualquier otro factor (se ha
dicho que la precisidon mecanica es la Unica contri-
bucién realmente original de nuestra época a la ca-
pacidad de obrar del hombre). Pero paralelamente
al desarrollo de esta arquitectura, hay todavia algu-
nos individuos que trabajan de modo independiente
para producir una arquitectura de genio, es decir,
prototipos que se constituirdn en estandares en la
préxima etapa del desarrollo burocratico. En el si-
guiente articulo, el profesor Hitchcock fundamenta
el uso de estos términos para describir las dos prin-
cipales tendencias en la arquitectura contempora-
nea e ilustra sus argumentos con ejemplos de Euro-

pay Estados Unidos?.
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Los inicios del siglo XX, al considerar sus pro-
pios fendmenos culturales, estuvieron parti-
cularmente obsesionados con el tiempo y, mas
precisamente, con el ritmo del progreso. Incluso
aquellos que no podrian ser considerados futu-
ristas se precipitaron hacia el futuro, mientras
que otros, con una antipatia no admitida frente
al cambio técnico o artistico, favorecieron sola-
mente un alejamiento gradual y medido de los
caminos probados de la tradicion. En cuanto a
los desarrollos arquitecténicos, y mas alla de
estas polémicas, ninguno parecié darse cuenta
cabal de larapidez con que se difundia un nuevo
modo de construir. jLa verdadera cuestién no
era si forzar o morigerar el ritmo de los avan-
ces técnicos sino de qué manera hacerse cargo
arquitecténicamente de los desarrollos que ya
habian tenido lugar, en algunos casos varias
generaciones antes! No obstante, la critica ar-
quitectdnica se entretuvo -en forma frecuente,
tediosa y muchas veces con tono beligerante-

»
Hitchcock, H. (2019). Arquitectura burocratica
y arquitectura de genio (Traduccion Ana Maria
Rigotti). A&P Continuidad, 6(11), 10-17. doi:
10.35305/23626097v6i11.224

en dictaminar si los edificios eran demasiado o
suficientemente avanzados.

En los afos veinte, algunos grandes innovado-
res de comienzos de siglo como Perret y Wright
fueron castigados con frecuencia porque sus
practicas no se ajustaban a las pautas particu-
larmente rigurosas que las generaciones mas
joévenes estaban estableciendo. Y esto resulté
particularmente irénico ya que muchas de las
cualidades positivas en que se basaban deriva-
ban de la tarea de esta generacién anterior. Vale
la pena comparar la Millard House de Wright en
Pasadena, muy criticada en los veinte, con las
casas e incluso los proyectos de Le Corbusier
del mismo periodo que, en principio, estaban
estableciendo un canon mas avanzado. En re-
trospectiva, dos décadas mas tarde, lo que nos
sorprende no son las diferencias sino las simi-
litudes. En ambos casos los cuartos de estar se
elevan sobre el suelo e incluyen dobles alturas
con los servicios y dormitorios en diferentes
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niveles por detras; en ambos el frente del estar
se abre al exterior a través de un agrupamien-
to de puertas y ventanas hacia una terraza ele-
vada; ambos usan hormigén armado en forma
ingeniosa y arriesgada. De hecho, el sistema
constructivo con tensores por canales entre los
bloques de hormigéon premoldeado de Wright
(el viejo maestro, como odiaba que lo llamaran)
era el mas novedoso. Wright habia planteado un
sistema segun el cual podia modelar los bloques
de las maneras en que quisiera, siempre que se
atuviera a ciertos moldes estandares. También
se habia dado cuenta veinte afios antes, a través
de la Unity Church, de lamanera poco agraciada
en que envejecia el hormigdn expuesto al clima
aun con el uso de agregados sélidos a la vista.
Esa fue la razén por la que ided estos bloques
de superficie modelada siguiendo patrones
geomeétricos, mientras que Le Corbusier usaba
superficies lisas, en parte para obedecer a la
supuesta naturaleza de este material y en par-
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te por su adecuacion a una estética abstracta.
Aquellos patrones geométricos en los bloques
de Wright fueron, y todavia lo son para mu-
chos, un anatema. Sin embargo, el tiempo le ha
dado la razén y justificado su uso, aun cuando
al utilizar bloques en afos posteriores, Wright
raramente haya recurrido a estos modelados de
superficie. El enlucido en la superficie de las ca-
sas de Le Corbusier, y en otros muchos edificios
alrededor del mundo que siguieron su ejemplo,
tendié a agrietarse o mancharse; por lo tanto,
no puede considerarse que técnicamente repre-
sente un buen acabado, a la vez que expresiva-
mente ya no puede proporcionar el efecto de
abstraccién que originalmente se busca. Sinem-
bargo, aun después de muchos afnos de abando-
no, la Millard House ha envejecido con dignidad
en tanto la sombra arrojada por el modelado es
mucho mas evidente que cualquier deterioro en
la superficie del hormigén. Y, al menos en esta
instancia, parece algo exagerada la conviccién

sostenida en los afos veinte, y aun después, de
que Le Corbusier era mas avanzado.

En cuanto a quién era el mas romantico, siempre
huboy hay poco que discutir al respecto; aunque
la aproximacion romantica a la naturaleza propia
del siglo XIX de Wright parece, paradéjicamente,
menos anticuada que el romanticismo de prin-
cipios del siglo XX de Le Corbusier respecto a la
maquina de este siglo. Hubo, y sigue existiendo,
una marcada diferencia de expresion personal.
No obstante, hace quince anos que Le Corbusier
comenzo a utilizar maderas rusticas y paredes
de piedra en una casa en Sudamérica, no sola-
mente alli y en otra en |la Riviera sino también en
otra cerca de Paris, mientras que Wright siguio
construyendo cada vez mas casas sobre pilotis e
incluso proyectandolas en voladizos. No es que
alguno de estos dos arquitectos fuera influen-
ciado por el otro, sino que ambos estaban explo-
rando paralelamente una variedad comparable
de posibilidades constructivas contemporaneas.
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Figura 1. Ejemplos de viviendas y edificios comunitarios construidos durante la guerra en la Costa Oeste. Cafeteria en Vallejo, California, William Wilson Wurster.

Aun cuando no podian ser mas diferentes entre
si y los separaba una generacién, las innova-
ciones de ambos tendieron a seguir caminos
similares, ya que cada uno de ellos le dio maxi-
ma libertad a su imaginacién dentro de las po-
sibilidades técnicas de la época de una manera
gue no era previsible en sus primeros escritos
doctrinarios.

Cuando en los afios treinta se aceptd la aparien-
cia superficial de la arquitectura moderna como
algo familiar e incluso agradable para el publi-
co, se generaron crecientes volumenes de dos
tipos de trabajo. Por una parte, algunos jévenes
continuaron el liderazgo audaz de los maestros
de la década del veinte o de aquellos de la vieja
guardia que habian experimentado una sincera
conversion. Por la otra, aparecieron los pseudo-
modernos que, con una obra comercial y poco
pretenciosa, buscaron una rapida popularidad a
través del uso estridente de clichés modernos.
Sinembargo, muchos de ellos se limitaron a sim-
plificar estilismos tradicionales, una manera a
través de la cual los conservadores trataban de
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compensar en la practica (como antes lo habian
hecho enlateoria) las diferencias entre la nueva
y vieja arquitectura. Con respecto a los prime-
ros seria justo decir que quizas eran demasia-
do modernos. Tanto los jévenes sin experiencia
como los conversos ya maduros utilizaban tipos
constructivos, distributivos y de expresiéon que
todavia no dominaban técnicamente ni sabian
adecuar con sutileza al lugar y al clima. En estos
primeros esfuerzos por adaptarse, muchos se
adelantaron a si mismos. En su intento por emu-
lar las innovaciones notables de los fundadores
de la arquitectura moderna, ensayaron resolu-
ciones increiblemente drasticas para problemas
estructurales o distributivos que en principio
ya habian sido satisfactoriamente resueltos y
que solo requerian un desarrollo coherente. En
lugar de contentarse con seguir desenvolvien-
do una revolucién que ya habia tenido lugar,
prefirieron intentar una suerte de revolucién
permanente justo en el momento en el que re-
sultaba cada vez mas evidente que muchas de
las innovaciones de los afos veinte requerian

ser consolidadas con paciencia. Por otro lado,
los que solo intentaron modernizar superficial-
mente los tipos tradicionales quitando detalles
o introduciendo este o aquel material de moda,
claramente no fueron lo suficientemente moder-
nos puesto que en realidad no eran modernos
en lo absoluto; mientras que los trabajos emi-
nentemente comerciales resultaron demasiado
modernos en el peor sentido.

Creo que ha llegado el momento de plantear,
sobre la base de los edificios construidos du-
rante la guerra en Estados Unidos -y creo que
también en Inglaterra-, que ha concluido el sen-
tido de una critica que abordaba a los edificios
en términos de grados de modernidad. A pesar
de las dificultades para acceder a ciertos mate-
riales y otras limitaciones, se hizo evidente que
finalmente habia solo una manera de construir
en la contemporaneidad. Y esto se pudo veri-
ficar no solamente en los edificios fabriles en
hierro u hormigén sino también en las vivien-
das y otras instalaciones temporarias en ladri-
llo o madera. En consecuencia, al menos en los
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Figuras 2y 3. Ejemplos de viviendas y edificios comunitarios construidos durante la guerra en la Costa Oeste. Norman Terrace en Los Angeles, W. L. Risley y S. R. Gould; Cameron Valley, Virginia.

paises comprometidos en la guerra, tanto los
intentos demasiado modernos de revolucién per-
manente como los tradicionalismos disfrazados
no suficientemente modernos no seran proble-
mas serios para la critica (en tanto ambos son
productos de tipos de actitud hacia la practica
arquitectdnica que seguiran existiendo, segu-
ramente reapareceran con otro perfil muy dife-
rente o incluso el opuesto al usado por el radica-
lismo o el conservadurismo en los afios treinta).
No conozco de manera directa la arquitectura
realizada en los paises neutrales pero, a juzgar
por las fotografias, pareceria que el panorama
se hubiese resuelto de manera similar en paises
como Sueciay Suiza donde ya habia un desarro-
llo arquitectonico bien integrado a las busque-
das de los afos treinta.

En la segunda mitad del siglo XX el problema
fundamental de la arquitectura no va a ser la
puesta al dia con las condiciones técnicas y cul-
turales, sino la calidad. Pero para considerar
de manera apropiada la cuestion de la calidad
debemos tener en cuenta ciertas condiciones
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propias del momento que inciden en la arqui-
tectura. No debemos esperar que cada tipo
de vivienda prefabricada tenga la originalidad
llamativa o las sutilezas de la expresion abs-
tracta de las primeras series disefiadas por Le
Corbusier y otros arquitectos hace veinticinco
afos, ni que cada edificio de oficinas o fabrica
tenga la riqueza en la forma, la elegancia en el
uso de los materiales y la elaborada interacciéon
volumétrica del edificio administrativo de la
Johnson Wax de Wright. La division esencial de la
arquitectura en categorias, a mi juicio, va a ser
entre lo que puede llamarse una arquitectura
burocraticay la arquitectura de genio de la cual,
presumo, muy poco veremos los proximos afios.
Por arquitectura burocréatica no solo entiendo
los edificios disefiados en reparticiones publi-
cas o aquella estrictamente supervisada por
las regulaciones de uno o mas ministerios, aun-
que en el caso de Gran Bretafia pocos edificios
quedarian por fuera de estos grupos. Por arqui-
tectura burocréatica entiendo aquella que es el
producto de organizaciones a gran escala en la

que esta ausente la expresion individual. De he-
cho, la arquitectura burocratica por excelencia
no es lade los ministerios, que en realidad hasta
ahora estan poco organizados, sino la de firmas
como la de Albert Kahn, Inc. de Detroit donde,
ahora que murié su fundador Albert Kahn, el
anonimato es aln mas evidente. La fuerza de
estudios como el de Kahn, o la de alguna ofici-
na técnica estatal, no depende de la genialidad
arquitecténica de un hombre (se sabe que Kahn
era bastante mediocre como arquitecto), sino
de la capacidad organizativa para establecer un
sistema a prueba de fallas que produzca edifi-
cios en forma rapida y completa. El disefio y la
planificacion de las distintas fases -estructura,
electricidad, aire acondicionado, etc.- tienen
que coordinarse de manera tan perfecta como
lo hacen el disefio y produccién de las distintas
partes de una maquina a ser montadas en un
tren de produccion. Que se puedan controlar
todos los problemas sin olvidar ningtn detalle
depende de la inteligencia con la cual el plan de
produccion es planteado y la habilidad con los
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Figura 4. La planta Dodge-Chicago de Albert Kahn Inc.

que los cargos claves son ocupados. Asi, Kahn
Inc. ha contratado recientemente a Roland
Wank que proviene de otra gran firma: fue el
disenador principal de la Tennessee Valley Au-
thority (TVA). Estos métodos pueden producir
edificios de alta complejidad. Algunos pueden
llegar a pensar que no se trata de arquitectura
en todo el sentido de la palabra porque no arti-
culandisposiciény construccién como vehiculos
para la expresion personal que es lo que define a
una obra maestra de arquitectura como la John-
son. Hay pocos, por no decir ninguin, hallazgos en
una fabrica de Kahn como la fabrica de motores
para aviones en Dodge-Chicago. No obstante,
tiene una correccion, limpiezay franqueza, tanto
real como simbdlica, que la hacen una expresiéon
apropiada de lo que debe ser un area de trabajo
eficiente. Como una maquina perfecta y habil-
mente disefada, puede considerarse el producto
de multiples mentes técnicas, mas que de un Uni-
co genio mecanico.

El desarrollo urbano es otro campo en el cual
la producciéon deberia, en términos tedricos,
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ser realizada por organizaciones burocraticas.
Y en tanto no hay muchas organizaciones de
este tipo en Estados Unidos (salvo el caso de la
TVA) los resultados son en general inferiores a
los alcanzados en nuestras fabricas en aquellas
cualidades que solo organizaciones a gran es-
cala pueden proveer. De este modo, aunque la
ciudad de 75.000 habitantes en Oak Ridge para
la produccién de la bomba atémica es notable
al proveer las plantas industriales necesarias
(disefiadas por Stone y Webster de Boston), las
viviendas necesarias (algunos departamentos
decentes, también algunas casas modulares
desmontables provistas por la TVA) y todos los
shopping centers, estacionamientos, escuelas,
edificios comunitarios, cines, etc. que requiere
cualquier plan urbano sociolégicamente avan-
zado (la mayoria provisto por Skidmore, Owings
and Merril), podria decirse que el trazado ge-
neral no es el resultado de una planificacion
consciente. La rapidez con que se construyd
y el grado de resolucién de los diversos equi-
pamientos fueron destacables. Por otra parte,

ninguna firma arquitecténica existente podria
haber llevado a cabo tamafia empresa en tan
poco tiempo; sin embargo, es evidente la ausen-
ciade unaorganizacion general para el disefo si
lacomparamos con la planta en Dodge-Chicago.
Por supuesto que no hay comparacién posible
en lo que respecta a la complejidad y dificultad
de ambas operaciones, debido a que Kahn hace
afos que construye grandes tinglados para
fabricar motores, mientras que todavia nadie
construyd una ciudad para 75.000 habitantes
en pocos meses.

Aun mas que los proyectos urbanos o la arqui-
tectura industrial, la vivienda publica es otro
gran campo para la arquitectura burocratica
aunqgue todavia no se hayan desarrollado firmas
que se dediquen seriamente al asunto.

Las experiencias de vivienda en la Costa Oeste
que se ilustran fueron, intencionalmente, ex-
perimentales y temporarias, y la organizacién
burocratica solo funcionara en forma efectiva
cuando se estabilicen sus métodos, como lo
lograron algunas reparticiones locales ingle-
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sas en los anos veinte y treinta, con métodos
constructivos tradicionales y planes planteados
para sesenta afos. Hay razones econémicas, y
tal vez politicas, por las cuales la construccion
de viviendas, si bien es muy burocratizada en el
sentido habitual del término, no lo es todavia de
manera eficiente en el sentido arquitecténico
tanto en Inglaterra como en Estados Unidos.

La arquitectura burocratica puede alcanzar
altos grados de calidad y confort si esta en
manos experimentadas. Resulta irénico que
en Estados Unidos seamos capaces de albergar
maquinas -o para expresarlo de manera mas co-
rrecta, albergar a nuestra gente en los lugares
de trabajo- de un modo convincente y que no
ocurra lo mismo cuando estan en casa. Se trata
de una vieja deuda aln vigente. La cuestion es
elevar la calidad en la construccién de viviendas,
escuelas y otros servicios comunitarios al nivel
con que se resuelven los edificios industriales.
Esto solo se lograra mediante el desarrollo orga-
nizacional de oficinas que puedan hacerse cargo
de un trabajo sistematico. Quizas tendria que
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pensarse en abordar el problema en forma mas
ampliay sostenida a través de corporaciones na-
cionales con un personal estable de arquitectos,
en lugar de recurrir al enfoque fragmentario que
recae en la mayoria de los vicios y pocas de las
virtudes de la arquitectura burocrética.

El proyecto del museo de Wright para la Funda-
cion Salomon R. Guggenheim, cuya maqueta ha
sido ampliamente difundida, pertenece a otro
universo: el de la arquitectura de genio. Queda
claro que he usado el término burocrdtica en sen-
tido positivo, sin las connotaciones peyorativas
que suelen atribuirsele. Del mismo modo uso el
término genio solo para definir un tipo de arqui-
tecto que funciona como un individuo creativo
mas que como el miembro anénimo de un equi-
po. El término refiere a un enfoque psicolégico
particular y a una manera de trabajar arquitec-
ténicamente que puede estar o no orientada
a producir obras maestras. Los productos del
genio no pueden ser juzgados en relacion a pa-
rametros de eficiencia y confort como se podria
hacer respecto a unafabrica o a un conjunto ha-

bitacional; sus cualidades tienen que ver con el
impacto cultural que producen, al igual que las
formas mas expresivas del arte como la poesia,
la pintura o lamusica.

Es facil preguntarse, cuando todavia el museo
Guggenheim estad en proyecto, si este u otro
aspecto de la distribucién, la estructura o los
detalles expresivos seran convenientes o efecti-
Vos; pero es imposible juzgarlo antes que sea un
todo terminado, al igual que en el caso de la pro-
puesta de un poema o una pintura. Cuando esté
completo, el edificio serd -para usar unaimagen
favorita de Wright- un organismo y no un en-
samble de partes. Cada elemento estara organi-
camente interrelacionado en un todo expresivo
y dejard de tener una existencia independiente.
El museo puede o no llegar a ser exitoso, pero si
no lo fuera, tendra que ver con alguna falla in-
herente al concepto central y no porque podria
mejorarse cambiando algin elemento. En otras
palabras, la arquitectura de genio es una suerte
de apuesta artistica que puede o no ser exitosa,
pero que nunca pasara desapercibida. No seria
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Figura 5. Maqueta del disefio de F. L. Wright para la coleccién Guggenheim de arte no objetivo.

sensato dejar en manos de un arquitecto indi-
vidual, un apostador artistico, la conduccion de
operaciones a gran escala como fabricas, escue-
las o viviendas prefabricadas a ser construidas
en serie y donde los intereses comunitarios
en juego son demasiado importantes. En rea-
lidad, ningln arquitecto solo podria planificar
y supervisar estos proyectos complejos sin el
respaldo de alguna suerte de organizacion bu-
rocratica, y probablemente el genio no tenga ni
la inclinacién ni el talento administrativo o eje-
cutivo para afrontarlos.

El mundo de mediados del siglo XX necesitara
arquitectos de genio para algunos edificios ya
que solamente de este modo pueden equili-
brarse y aliviarse la monotonia necesaria y el
bajo nivel de interés creativo de la arquitec-
tura burocratica. Pero donde, como en el caso
de Inglaterra, la reconstrucciéon a gran escala
representa la necesidad actual imperativa, los
monumentos individuales de excelencia -cier-
tamente econémicos si bien no necesariamen-
te culturales o de opulencia- deben esperar.
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Mientras los aguardamos, no debemos pedir
las cualidades esperadas a la gran cantidad de
construcciones que se exigen de manera inme-
diata bajo las condiciones necesarias para su
producciéon. Pero debemos protegernos de la
seduccién de ideas y elementos caracteristicos
que prometen darle a la construccién burocra-
tica algo del poder expresivo especial que sola-
mente puede ser legitimamente proporcionado
por arquitectos de genio que trabajen en forma
individual®. De la misma manera, cuando surja
la oportunidad de edificios focales, llamémosle
monumentos, aquellos teatros, iglesias, bibliote-
cas, edificios municipales que sirvan real y sim-
bélicamente a las comunidad en su conjunto,
es indispensable que como propios del mundo
del arte, logren elevarse en vigor y riqueza de
expresion superando la mera resolucién de las
comodidades. En ese caso es necesario que no
dejemos su disefo en manos de firmas buro-
craticas. Lamentablemente, la mayoria de estos
monumentos formaran parte de la arquitectura
publica y la mayor parte de las autoridades ha

estado inclinada a contratar este tipo de firmas.
Las mejores firmas privadas de caracter buro-
cratico, como las de Kahn, son especialistas y
tienen poco interés de involucrarse en encargos
de este tipo. Entre los arquitectos que forman
parte de organizaciones que trabajan directa o
indirectamente para administraciones publicas
pronto deberian surgir especialistas en vivien-
da, escuelas, hospitales evitando involucrarse
en el encargo de monumentos. Es probable
entonces que este tipo de produccién deba ser
sometida a concursos o encargada a arquitectos
de probadaindividualidad.

La distincién entre el modo de operar de una
firma como Kahn Inc. y la de un arquitecto indi-
vidual de fama ya reconocida como Wright es
real; pero resulta exagerado aplicarla sin mas al
conjunto de los profesionales. No seria sensato
encargar a Kahn el disefio de un museo de arte
moderno -si bien el resultado seria, sin duda,
una estructura muy funcional-, ni a Wright una
planta para la producciéon de aviones, aunque
sin duda el resultado podria ser muy interesan-

A&P Continuidad N.11/6 - Diciembre 2019 - ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097



te. En general, los arquitectos sensatos y bien
entrenados serian capaces de enfrentar am-
bos encargos y lo han hecho habitualmente.
Sin embargo, se trata de tipos de trabajo con-
ceptualmente diferentes y no deberian some-
terse al mismo tipo de analisis y critica, como
tampoco deberia analizarse y juzgarse de la
misma manera una iglesia de Hawksmore o
una galeria de arte de Soane en relacién a un
terrace building en Londres del mismo periodo.
Ambos tipos de trabajo requieren de pericia
técnica para dominar los recursos estructura-
les del momento y la distribucién funcional en
planta a través de un disefio consistente. No
obstante, solamente las estructuras complejas
de edificios fuertemente simbdlicos fracasan
arquitecténicamente cuando no son fruto de
una formulaciéon imaginativa individual. Del
mismo modo, seria absurdo someter un edificio
en terrace del siglo XVIll o una planta industrial
del siglo XX a una formulacién demasiado ima-
ginativa que solo conduciria a una resolucién
pretenciosa.

A mediados del siglo XXy por mas de dos déca-
das, hemos desarrollado y establecido una for-
ma moderna de construir. Estamos en libertad
de aplicarla para satisfacer nuestras amplias
necesidades funcionales, y también nuestras
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demandas espirituales. Ya no tenemos que pre-
ocuparnos por cuestiones de estilo ni de adecua-
cion a la contemporaneidad, sino de calidad y en
términos ajustados a los métodos de produccion
requeridos. Dentro de la arquitectura burocra-
tica, donde evidentemente se requiere de ima-
ginacién es en el campo de la planificacion vy el
disefio urbano, que puede o no ser parte de las
tareas de una firma de arquitectura. Es evidente
que esta imaginacion estuvo ausente en el dise-
no de Oak Ridge, aunque ninguin estudio de ar-
quitectura tuvo el control general en este caso.
Quizas la planificacién y el disefo urbano se
estén transformando en una actividad cada vez
mas separada de la arquitectura, pero sin duda
es imperativo que arquitectos con capacidad
imaginativa amplia se trasladen a este campo.
Es lo que parece estar haciendo Le Corbusier
dentro de los programas de reconstruccién en
Francia.

Sin embargo, la forma moderna del disefio urba-
no requiere plantear una formulacion mas clara.
Sus propuestas son todavia multiples y hasta
eclécticas. Aunque varios de los grandes arqui-
tectos modernos nos han legado imaginativos
proyectos en papel, salvo quizas en algunos
barrios de Amsterdam, no existen propuestas
construidas que combinen madurez con auda-

ces innovaciones como lo hicieron algunos edi-
ficios en los afios veinte cuando la arquitectura
moderna entro en escena. Esperemos que, den-
tro de los vastos proyectos de reconstruccion
y de nuevas ciudades que van a ser ejecutados
en los préximos afos, aparezcan ejemplos cohe-
rentes y convincentes. Recién entonces dejare-
mos de temer que la prosa de los burécratas nos
agobie con la repeticion monétonay confusa de
callecitas, o que, cuando nos animemos a contra-
tarlos, la poesia de los genios nos sorprenda con
lugares inviables ®

NOTAS

1 - Presentacion original del texto de Hitchcock a car-
go de Architectural Review.

2 - Los monumentos publicos del nazismo nos deben
servir de advertencia. Inglaterray Estados Unidos tie-
nen también sus horribles ejemplos de monumentos

burocraticos.

Este texto de Henry-Russell Hitchcock fue publicado
originalmente en enero de 1947 en The Architectural

Review (pp. 2-6).
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» Definicién de larevista

A&P Continuidad realiza dos convocatorias anuales para recibir articulos. Los
mismos se procesan a medida que se postulan, considerando la fecha limite de
recepcion indicada en la convocatoria.

Este proyecto editorial esta dirigido a toda la comunidad universitaria. El punto
focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fundamental en la
formacion integral de la comunidad a la que se dirige esta publicacién. Editada en
formato papel y digital, se organiza a partir de nimeros tematicos estructurados
alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos y contemporaneos,
con el fin de compartir un punto de inicio comun para las reflexiones, conversacio-
nes y ensayos de especialistas. Asimismo, propicia el envio de material especifico
integrado por articulos originales e inéditos que conforman el dossier tematico.

El idioma principal es el espaiiol. Sin embargo, se aceptan contribuciones en
italiano, inglés, portugués y francés como lenguas originales de redaccion para
ampliar la difusion de los contenidos de la publicacion entre diversas comunida-
des académicas. En esos casos deben enviarse las versiones originales del texto
acompanadas por las traducciones en espafol de los mismos. La versién en el
idioma original de autor se publica en la versidn on line de la revista mientras

que laversiéon en espaiiol es publicada en ambos formatos.

» Documento Modelo para la preparaciéon de articulos y
Guia Basica

Alos fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los articulos de-
ben enviarse reemplazando o completando los campos del Documento Modelo,
cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Normas para autores (fuen-
te, margenes, espaciado, etc.). Recuerde que no serdn admitidos otros formatos o
tipos de archivo y que todos los campos son obligatorios, salvo en el caso de que se
indique lo contrario. Para mayor informacién sobre como completar cada cam-
po puede remitirse a la Guia Basica o a las Normas para autores completas que
aqui se detallan. Tanto el Documento Modelo como la Guia Basica se encuen-

tran disponibles en: https://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/ayp/about

» Tipos de articulos

Los articulos postulados deben ser productos de investigacion, originales e
inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evaluacion).
Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introduccién, Ma-
teriales y Métodos, Resultados y Discusion). Como punto de referencia se
pueden tomar las siguientes tipologias y definiciones del indice Bibliografico
Publindex (2010):

- Articulo de revision: documento resultado de una investigacién terminada don-

de se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones publi-
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cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnologia, con el fin de dar
cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presen-
tar una cuidadosa revision bibliografica de por lo menos 50 referencias.
-Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: documento que presenta, de
manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de inves-
tigacion. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes impor-
tantes: introduccion, metodologia, resultados y conclusiones.

-Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de investigacion ter-
minada desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del autor, sobre

un tema especifico, recurriendo a fuentes originales.

» Titulo y autores

El titulo debe ser conciso e informativo, en lo posible no superar las 15 palabras.
En caso de utilizar un subtitulo debe entenderse como complemento del titulo
o indicar las subdivisiones del texto. El titulo del articulo debe enviarse en idioma
espaiiol e inglés.

Los autores (maximo 2) deben proporcionar apellidos y nombres completos o
seglin modelo de citacion adoptado por el autor para la normalizacion de los
nombres del investigador (ORCID).

ORCID proporciona un identificador digital persistente para que las personas
lo usen con su nombre al participar en actividades de investigacion, estudio
e innovacion. Proporciona herramientas abiertas que permiten conexiones
transparentes y confiables entre los investigadores, sus contribuciones y afilia-
ciones. Por medio de la integracién en flujos de trabajo de investigacién, como
la presentacion de articulos y trabajos de investigacion, ORCID acepta enlaces
automatizados entre el investigador/docente y sus actividades profesionales,
garantizando que su obra sea reconocida.

Pararegistrarse se debe acceder a https://orcid.org/register e ingresar su nom-
bre completo, apellido y correo electrénico. Debe proponer una contrasena al
sistema, declarar la configuracién de privacidad de su cuenta y aceptar los tér-
minos de usos y condiciones. El sistema le devolvera un email para confirmar
que es usted el que cargd los datos y le proporcionara su identificador. Todo el
proceso de registro puede hacer en espafiol.

Cada autor debe indicar su filiacidn institucional principal (por ejemplo, orga-
nismo o agencia de investigacion y universidad a la que pertenece) y el pais co-
rrespondiente; en el caso de no estar afiliado a ninguna institucion debe indicar
“Independiente” y el pais.

El/los autores deberan redactar una breve nota biografica (maximo 100 pala-
bras) en la cual se detallen sus antecedentes académicos y/o profesionales prin-
cipales, lineas de investigacion y publicaciones mas relevantes, si lo consideran
pertinente. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investigacion o el pos-
grado del que el articulo es resultado asi como también el marco institucional en

el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota biografica el/los autores
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deberan enviar una foto personal y un e-mail de contacto para su publicacién.

» Conflicto de intereses

En cualquier caso se debe informar sobre la existencia de vinculo comercial, fi-
nanciero o particular con personas o instituciones que pudieran tener intereses

relacionados con los trabajos que se publican en la revista.

» Normas éticas

La revista adhiere al Cdédigo de conducta y buenas practicas establecido por
el Committee on Publication Ethics (COPE) (Code of Conduct and Best Practice Guide-
lines for Journal Editors y Code of Conduct for Journals Publishers). En cumplimiento
de este codigo, la revista asegurara la calidad cientifica de las publicaciones y la
adecuada respuesta a las necesidades de los lectores y los autores. El codigo va

dirigido a todas las partes implicadas en el proceso editorial de la revista.

» Resumen y palabras clave

El resumen, escrito en espariol e inglés, debe sintetizar los objetivos del trabajo, la
metodologia empleada y las conclusiones principales destacando los aportes origi-
nales del mismo. Debe contener entre 150 y 200 palabras. Debe incluir entre 3y 5 pa-
labras clave (en espanol e inglés), que sirvan para clasificar tematicamente el articu-
lo. Se recomienda utilizar palabras incluidas en el tesauro de UNESCO (disponible
en http://databases.unesco.org/thessp/) oenlaRed de Bibliotecas de Arquitectura

de Buenos Aires Vitruvius (disponible en http://vocabularyserver.com/vitruvio/).

» Requisitos de presentacion
- Formato: El archivo que se recibe debe tener formato de pagina A4 con méarge-
nes de 2.54 cm. La fuente sera Times New Roman 12 con interlineado sencilloy
la alineacion, justificada.
Los articulos podran tener una extensién minima de 3.000 palabras y mdxima de
6.000 incluyendo el texto principal, las notas y las referencias bibliograficas.
-Imdgenes, figuras y grdficos: Las imagenes, entre 8 y 10 por articulo, deberan tener
una resolucién de 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Los 300 dpi de-
ben ser reales, sin forzar mediante programas de edicién. Las imdgenes deberdn en-
viarse incrustadas en el documento de texto -como referencia de ubicacion- y también
por separado, en formato jpg o tiff. Si el disefio del texto lo requiriera el secretario de
Redaccidn solicitard imagenes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el
derecho de reducir la cantidad de imagenes previo acuerdo con el autor.
Tanto las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, planos mapas o fotografias)
como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acompafiadas de un titulo o
leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y su procedencia.
Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).

La imagen debe referenciarse también en el texto del articulo, de forma abre-

viaday entre paréntesis.
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Ej.:
El trabajo de composicidn se efectuaba por etapas, comenzando por un
croquis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian las su-
perficies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacion de

cuerpos de los edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.

El autor es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones de repro-
duccion de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de otras fuentes
asi como de entrevistas o material generado por colaboradores diferentes a
los autores.

- Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtitu-
los, no nimeros. Los subtitulos de primer orden se indican en negritay los
de segundo orden en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la
utilizacion de subtitulos de tercer orden, los cuales se indicaran en caracte-
res normales.

- Enfatizacion de términos: Las palabras o expresiones que se quieren enfatizar,
los titulos de libros, periddicos, peliculas, shows de TV van en bastardilla.

- Uso de medidas: Van con punto y no coma.

-Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencionar
en la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego solo
con el apellido.

-Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalen-
cia completa la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla
entre paréntesis.

- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) deben incorporarse en el texto. Si
la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria
continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del
idioma del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la traduccién. La
cita debe incorporar la referencia del autor (Apellido, afio, p. n° de pagina). En
ocasiones suele resultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del parén-

tesis para que el discurso resulte mas fluido.

» Cita en el texto

- Un autor: (Apellido, afio, p. nimero de pagina)

Ej.
(Pérez, 2009, p. 23)
(Gutiérrez, 2008)
(Purcell, 1997, pp. 111-112)
Benjamin (1934) afirmo....

- Dos autores:

Ej.

Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantriny Rosales, 2015, p.15)
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-Tres a cinco autores: Cuando se citan por primera vez se nombran todos los ape-
llidos, luego solo el primeroy se agrega et al.
Ej.

Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que.../ En otros

experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)

-Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: |a primera citacion se
coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la abreviatura.
Ej.
Organizacion de Paises Exportadores de Petréleo (OPEP, 2016) y lue-
go OPEP (2016); Organizacién Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego
OMS (2014).

-Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

-Traducciones y reediciones: Si se ha utilizado una edicién que no es la original (tra-
duccion, reedicidn, etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido (afio correspon-
diente a la primera edicién/afio correspondiente a la edicion que se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

-Cuando se desconoce la fecha de publicacion, se cita el ano de la traduccion
que se utiliza
Ej.

(Aristoteles, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso y solo deben
emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para lainteleccion
del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se
indican en el texto por medio de un supraindice. La seccién que contiene las no-
tas se ubica al final del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No

deben exceder las 40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

» Referencias bibliograficas

Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben
corresponderse con una referencia bibliografica. Por otro lado, no debe in-
cluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no aparezca referenciada
en el texto. La lista bibliografica se hace por orden alfabético de los apellidos

de los autores.
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-Si es un autor: Apellidos, Iniciales del nombre del autor. (Ao de publicacion). Ti-

tulo del libro en cursiva. Lugar de publicacion: Editorial.

Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espaiia: Antoni Bosch.
Autor, A. A.(1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de http:/Www.XXXXXxXx
Autor, A. A. (20006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx

-Si son dos autores:

Ej.

Gentile P. y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argentina:
EUDEBA.

-Si es una traduccion: Apellido, iniciales del nombre (afio). Titulo. (iniciales del
nombre y apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado

en afo de publicacién del original).

Ej.
Laplace, P.S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires,
Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

-Obra sin fecha:

Ej.

Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Oficina

del Timbre.

-Varias obras de un mismo autor con un mismo afo:

Ej.
Lopez, C.(1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Ar-
gentina: Alcan.

Lopez, C. (1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

-Si es libro con editor o compilador: Editor, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar
de edicion: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espaiia: Kairos.

-Libro en versién electrénica: Apellido, A. A. (Afo). Titulo. Recuperado de http://
WWW.XXXXXX.XXX
Ej.

De Jests Dominguez, J. (1887). La autonomia administrativa en Puerto Rico.

Recuperado de http://memory.loc.gov/monitor/oct0O0/workplace.html

-Capitulo de libro:

-Publicado en papel, con editor:
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Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Afo). Titulo del capitulo o la entrada. En A. A.
Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.
Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni (Ed.),
Estudios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130). Cérdoba,
Argentina: EDIUNC.
-Sin editor:
McLuhan, M. (1988). Prélogo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del homo
typhogrdfifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espana: Galaxia de Gutenberg.
-Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of information
processing in response to persuasive communications. En M. P. Zanna (Ed.),
Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-130). doi:10.1016/
S0065-2601(02)80004-1

-Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afo). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura, te-
sis de maestria o doctoral). Nombre de la Institucion, Lugar. Recuperado de
http:// WWW.XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo
XVIII (Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argen-
tina. Recuperado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revista,
volumen(nimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H.y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estu-
dio de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

-Articulo online: Apellido, A. A. (Afo). Titulo del articulo. Nombre de la revista, volu-

men (nGmero si corresponde), paginas. Recuperado de http:// www.xxxxxxx

Ej.
Capuano, R.C.,Stubrin, P.y Carloni, D.(1997). Estudio, prevencion y diagnosti-
co de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de http://www.trend-state-
ment.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-esteem me-
diate between perceived early parental love and adult happiness. E-Journal
of Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.lib.swin.edu.au /
index. php/ejap

-Articulo en prensa:

Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and
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perception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de
http://cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Periédico
-Con autor: Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.
Ej

Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.

Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decision judicial. La capital, pp. 23-28.
-Sin autor: Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periddico, p.
Ej.

Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.
-Online: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico.

Recuperado de

Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patagonia. Diario Veloz. Re-
cuperado de http:/m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incen-
dios-la-patagonia

-Sin autor

Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Diario Veloz. Recupe-
rado de http://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incen-

dios-la-patagonia

-Simposio o conferencia en congreso:
Autor, A. (Fecha). Titulo de la ponencia. En A. Apellido del presidente del congre-
so (Presidencia), Titulo del simposio o congreso. Simposio o conferencia llevado/a a

cabo en el congreso Nombre de la organizacion, Lugar.

Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucidn en el estudio y conceptualizacion
de la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandlisis en Latinoa-
mérica. Simposio llevado a cabo en el XXXIII Congreso Iberoamericano de
Psicologia, Rio Cuarto, Argentina.

-Materiales de archivo

Autor, A. A. (Afio, mes dia). Titulo del material. [Descripcidn del material]. Nom-
bre de la coleccion (NUmero, Nimero de la caja, Nimero de Archivo, etc.). Nom-
bre y lugar del repositorio. Este formato general puede ser modificado, si la co-
leccién lo requiere, con mas o menos informacion especifica.
- Cartade un repositorio
Ej.
Gomez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo Alfredo Varela
(GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cordoba, Argentina.
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- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas personales, etc.
Ej.
T. K. Lutes (comunicacién personal, abril 18,2001)
(V-G. Nguyen, comunicacion personal, septiembre 28, 1998)
Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias
- Leyes, decretos, resoluciones etc.
Ley, decreto, resolucion, etc. nimero (Ao de la publicacion, mes y dia). Titulo de

la ley, decreto, resolucion, etc. Publicacién. Ciudad, Pais.

Ej.
Ley 163 (1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre defensa y
conservacion del patrimonio histérico, artistico y monumentos publicos nacio-
nales. Boletin oficial de la Republica Argentina. Buenos Aires, Argentina.

» Agradecimiento

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada es-
tudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo de identi-
ficacion. En los agradecimientos se menciona a las personas que habiendo cola-
borado en la elaboracion del trabajo, no figuran en el apartado de autoria ni son
responsables de la elaboracién del manuscrito (Maximo 50 palabras).

Cualquier otra situaciéon no contemplada se resolvera de acuerdo a las Normas

APA (American Psychological Association) 6° edicién.

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de la re-
vista, permisos de publicacién

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative
Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA) que
permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obra de
modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el créditoy licencien sus nuevas
creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto a
todo el contenido de su edicion papel y digital de manera gratuita.

Los autores deben remitir, junto con el articulo, los datos respaldatorios de las
investigaciones y realizar su depdsito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Reposi-

torios Institucionales de Acceso Abierto.

» Cada autor declara

1 - Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario, el derecho de la
primera publicacion del mismo, bajo la Licencia Creative Commons Atribucién-No
Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2 - Certifica/n que es/son autor/es original/es del articulo y hace/n constar que el
mismo es resultado de una investigacion original y producto de su directa contri-

bucion intelectual;
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3 - Ser propietario/s integral/es de los derechos patrimoniales sobre la obra por lo
que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndose res-
ponsable/s de cualquier litigio o reclamacion relacionada con derechos de propiedad
intelectual, exonerando de responsabilidad a la Universidad Nacional de Rosario;

4 - Deja/n constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publica-
cién en otra revista o medio editorial y se compromete/n a no postularlo en el futuro
mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicacion en caso de ser aceptado;
5 - En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines de lu-
croy de acceso abierto en su version electrénica, que no remunera a los autores,
otorgan la autorizacién para que el articulo sea difundido de forma electrénica e
impresa o por otros medios magnéticos o fotograficos; sea depositado en el Re-
positorio Hipermedial de la Universidad Nacional de Rosario; y sea incorporado

en las bases de datos que el editor considere adecuadas para su indizacion.

» Deteccion de plagio y publicaciéon redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccién del plagio y/o
autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o parcialmente (sin la cita-
cién correspondiente) el texto no comienza el proceso editorial establecido por la
revistay se da curso inmediato a la notificacion respectiva al autor. Tampoco seran

admitidas publicaciones redundantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Siel autor ya es un usuario registrado de Open Journal System (OJS) debe postular
su articulo iniciando sesién. Si aliin no es usuario de OJS debe registrarse para
iniciar el proceso de envio de su articulo. En A&P Continuidad el envio, procesa-
miento y revision de los textos no tiene costo alguno para el autor. El mismo debe
comprobar que su envio coincida con la siguiente lista de comprobacion:

1 - El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha sometido a
consideracion por ninguna otra revista.

2 - Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de estilo indica-
dos en las Normas para autoras/es.

3 - Eltitulo del articulo se encuentra en idioma espaiiol e inglés y no superalas 15
palabras. El resumen tiene entre 150y 200 palabras y estd acompanado de entre
3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las palabras clave se encuentran en
espanol e inglés.

4 - Se proporciona un perfil biografico de cada autor, de no mas de 100 palabras,
acompanado de una fotografia personal, filiacién institucional y pais.

5 - Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrustadas en el
texto principal y también en archivos separados, numeradas de acuerdo al orden
sugerido de aparicidn en el articulo, en formato jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o
similar en tamano 13x18. Cada imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6 - Los autores conocen y aceptan cada una de las normas de comportamiento

ético definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas Practicas.
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7 - Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado por
los autores.

8. Los autores remiten los datos respaldatorios de las investigaciones y reali-
zan su depésito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Repositorios Instituciona-

les de Acceso Abierto.
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