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Resumo: O tema deste estudo ¢ a criatividade na prética musical
de docentes de miusica. O objetivo foi investigar, por meio
de delineamento qualitativo e quantitativo, concepgdes sobre
criatividade musical, de professores atuantes como docentes
autdbnomos ou em institui¢des especificas de ensino da musica,
da cidade de Curitiba e de regides préximas. A metodologia
utilizada foi um modelo hibrido que envolveu um estudo de
levantamento e um estudo de caso, realizado em duas etapas (A
e B). Os resultados da Etapa A, realizada com 71 professores
de musica, revelaram que 99% dos participantes acreditavam
que o professor pode conduzir uma aula criativa e que 100%
concordavam que a criatividade musical do aluno pode ser
desenvolvida. Os docentes também apresentaram concepcdes/
opinides proprias sobre a presenca da criatividade nos processos
de ensino de musica, destacando trés categorias principais: a
criatividade como ensino inovador, como autonomia do aluno e
como resolugio de problemas. A Etapa B, que teve a participagao
de um professor de instrumento, revelou que as suas préticas
estavam de acordo com a perspectiva da criatividade docente
como resolugao de problemas, além de demonstrar sua produgao
criativa em congruéncia com os estudos sobre abordagens
multiplas da criatividade. Os resultados deste estudo corroboram
com as pesquisas sobre criatividade na pratica musical docente,
auxiliando na reflexio sobre a necessidade de se considerar
o potencial das préticas criativas para otimizar o processo de
ensino.

Palavras-chave: Criatividade, Prdtica Docente, Educagio
Musical.

Abstract: The theme of this study was about creativity in
the musical practice of music teachers. The objective was
to investigate through qualitative and quantitative design,
conceptions about musical creativity, of teachers acting as
autonomous teachers or in speciﬁc institutions of music
teaching, in the city of Curitiba and in nearby regions. The
methodology used was a hybrid model that involved a Survey
and a Case Study, carried out in two stages (A and B). The
results of Stage A, carried out with 71 music teachers, revealed
that 99% of the participants believed that the teacher can
conduct a creative class and 100% agreed that the student’s
musical creativity can be developed. The teachers also presented
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their own conceptions/opinions about the presence of creativity
in the teaching of music, highlighting three main categories:
creativity as innovative teaching; as student autonomy; and how
to solve problems. Stage B, which had the participation of an
instrument teacher, revealed that his practices were in line with
the perspective of teaching creativity as problem solving, in
addition to demonstrating his creative production in line with
studies on multiple approaches to creativity. The results of this
study corroborate the research on creativity in teaching music
practice, helping to reflect on the need to consider the potential
of creative practices to optimize the teaching process.

Keywords: Creativity, Teaching Practice, Musical Education.

INTRODUCAO

No presente artigo apresentamos o resultado de dois estudos realizados entre 2017 e 2019, como etapas

desenvolvidas para um projeto de pesquisa maior, financiado pelo CNPq5 e cujo tema ¢ a motivagao
e a criatividade nas préticas musicais. Participaram dos dois estudos, além da pesquisadora responsavel,

pesquisadoras participantes do Grupo de pesquisa PROFCEM.® O foco dos dois estudos realizados foi no

destaque de concepgdes de professores” de missica sobre a criatividade no contexto da educagio musical. Ao
propor uma investigacao sobre o professor de musica e suas concepgoes acerca da criatividade, procuramos
associar nosso estudo a uma linha investigativa que tem sua origem na emergéncia das pesquisas focadas
no professor, vertente desenvolvida especialmente a partir da década de 1980 (PERRENOUD et al., 2001;
TARDIF, 2002). Segundo esses autores, ¢ a partir dessa década que a reflexdo sobre o papel do professor ¢ sua
importancia passaram a ser mais priorizadas, fazendo com que a exceléncia na educagio passasse a ser buscada
também pela valorizagio do oficio do professor (ARAUJO, 2006).

A criatividade pode ter vérias defini¢oes, considerando-se diferentes perspectivas, porém, segundo
Barrett (2000), apesar das diferentes perspectivas, existe uma convergéncia na ideia de que a criatividade
¢ considerada uma caracteristica positiva para os individuos. No campo da educagdo, existem muitas
possibilidades para se analisar a criatividade, e, segundo Beineke (2019, p.53), as pesquisas sobre essa temdtica
“sao orientadas por perspectivas diversas, focalizando diferentes aspectos em trabalhos que vém, ao longo da
histéria, emoldurando e direcionando estudos nas dreas da educacio e da educagao musical”. Neste estudo,
entendemos que a criatividade musical em sala de aula pode estar associada a muitas praticas diversificadas
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de ensino, que incluem desde atividades de improvisagdo e composicao, performance, apreciagio musical,
regéncia, até seu uso no processo de estudo das diferentes disciplinas tedricas da musica.

Beineke (2009, p.17) aponta que as dimensdes que caracterizam o ensino criativo sio “as relagoes sociais
em sala de aula, o engajamento dos interesses dos alunos e a valorizagao das suas contribui¢oes nas atividades”,
¢ Levek e Santiago (2019) defendem a atuagio do professor como fundamental no ensino criativo. Assim,
o objetivo para o presente estudo foi investigar, por meio de delineamento qualitativo e quantitativo,
concepgdes sobre criatividade musical de professores atuantes como docentes autdnomos ou em instituicoes
espc:ciﬁcas8 de ensino da musica, da cidade de Curitiba e de regides proximas. Este objetivo foi alcangado
mediante dois delineamentos metodolégicos distintos: o primeiro desenvolvido por meio de estudo de
levantamento, cujo instrumento de coleta de dados foi o questionério, e um segundo delineamento que seguiu
como estudo de caso, realizado com um professor de instrumento por meio de entrevista e observagao. A
justificativa para os dois delineamentos parte da proposta de trazer, por meio de abordagem qualitativa e
quantitativa, mais dados a respeito de concepgdes de professores sobre a criatividade nas praticas de educagao
musical em ambiente nao vinculado a escola basica, mas ao ensino particular ou as escolas especificas de
musica. A realizagio desta pesquisa corrobora com as pesquisas sobre criatividade no ensino de musica
realizadas no contexto brasileiro ao trazer novas informagdes sobre pratica musical docente, podendo, desta
forma, auxiliar professores de musica a refletirem sobre a necessidade de se considerar o potencial das praticas
criativas para otimizar 0 processo de ensino em suas aulas.

CRIATIVIDADE E EDUCAQ]&O MUSICAL

Criatividade em musica (ou criatividade musical) pode ser entendida como o resultado de um determinado
processo (criativo) desenvolvido pelo(s) individuo(s). Alencar e Fleith (2003) destacam que a criatividade ¢
um produto da dedicagao, do esfor¢o consciente, do trabalho prolongado e do conhecimento do individuo
como pré-requisitos para a produgio criativa. Assim, um compositor, um performer ou um improvisador ¢
considerado criativo quando ele ou ela ndo reproduz meramente o que aprendeu ou o que outros fizeram
antes, mas quando introduz uma nova perspectiva ao dominio no qual estd inserido (LEMAN, 1999).

Peter Webster (2002) argumenta que o estudo de criatividade em musica envolve uma combinagio
complexa de varidveis cognitivas e afetivas. Para ele, a criatividade musical pode ser descrita como
o engajamento da mente no processo ativo ¢ estruturado de pensar no som em fungio de produzir
algo considerado novo pelo criador. Para essa estrutura, o autor designou o termo “pensamento
criativo” (WEBSTER, 1990). O pensamento criativo ¢ um processo dindmico que alterna entre pensamento
convergente ¢ pensamento divergente e ¢ habilitado por capacidades inatas e desenvolvidas.

A educagio criativa comega, segundo Goodkin (2002), a partir da premissa de que a criatividade ¢ o
nosso estado natural de ser e ¢ a nossa estratégia primdria para a adaptacio. A educagio, para o autor, é o
meio pelo qual podemos assegurar que nossa criatividade estd sendo cultivada e estimulada. Beineke (2015)
analisou algumas tendéncias nas investigacoes sobre a criatividade no contexto educacional e as classificou
como ensino criativo, ensino para a criatividade ¢ aprendizagem criativa. Cremin (2009) distinguiu o ensino
criativo do ensino para a criatividade: o ensino criativo ¢ visto como o envolvimento dos professores em
tornar o aprendizado mais interessante e efetivo e usar abordagens criativas na sala de aula. Ensinar para a
criatividade, no entanto, inclui o comprometimento de identificar as forcas criativas dos alunos e estimular
essa criatividade. De acordo com os estudos de Beineke (2015), no inicio do século XXI, foi introduzido
o conceito de aprendizagem criativa na educagio. Dentro dessa perspectiva, a criatividade nao ¢ pensada
como um complexo de habilidades cognitivas e tragos de personalidade, mas como uma forma de énfase nos
processos criativos de individuos dentro de dreas especificas do conhecimento. A aprendizagem, no entanto,
manifesta-se nos dominios especificos e requer o desenvolvimento de habilidades, técnicas e informagoes para
que a criatividade ocorra.
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Ainda segundo Cremin (2009), investigagoes a respeito de professores criativos reconhecem a relagio entre
acriatividade do educador e do aluno, enfatizando a natureza da pratica criativa. Essas pesquisas, conforme o
autor, propéem uma abordagem emergente do ensino criativo que ressalta trés dimensoes da pratica criativa:
as caracteristicas pessoais do educador, sua pedagogia ¢ o ethos da escola. Conforme aponta Cremin, ha
autores que consideram o professor criativo como alguém confortdvel com tomadas de decisoes de risco,
tanto em sua vida profissional como na vida pessoal; outros autores destacam a abordagem humanista dos
professores criativos, como a abertura para sentimentos € emogoes € 0 investimento moral e politico no
trabalho. A respeito da pratica pedagdgica desses profissionais, Cremin aponta que pesquisadores a encaram
como a mais efetiva quando existe a promoc¢io da autonomia e independéncia dos alunos, desde os anos
iniciais. O ethos criativo da escola é visto, segundo Cremin, como as relagdes positivas e de confianca que sao
necessdrias para assegurar um ambiente propicio para o processo criativo.

Ao revisarem estudos sobre ensino criativo, Ayob, Hussain ¢ Majid (2013) destacam que professores
criativos compartilham algumas caracteristicas semelhantes, como o grande foco no aluno, buscando
promover o interesse dos alunos em sala de aula; grandes habilidades interpessoais; motivagao intrinseca,
baseada em valores; e disposi¢ao para correr riscos dentro de sua prética cotidiana. Grainger, Barnes e
Scoffman (2004) consideram que a criatividade ¢ vista como o processo de conectar duas estruturas de
referéncia anteriormente desconexas.

Portanto, quando um professor ilustra um conceito com nogdes de uma outra drea, ele estd expressando a
criatividade, esta fazendo uso de metéforas e espontaneamente esta exemplificando seus argumentos.

Webster (2002) aponta trés maneiras fundamentais pelas quais os individuos se envolvem em
comportamentos musicais: 1) a escuta, sendo o comportamento menos estudado como experiéncia criativa;
2) a composi¢io, que ocorre com menos frequéncia, mas ¢ o processo mais estudado; e 3) a performance.
Para o autor, um indicador que identifica um professor de musica bem-sucedido ¢ aquele que averigua se
os seus alunos podem tomar decisoes estéticas sobre a musica como ouvintes, compositores € intérpretes/
improvisadores. Webster (2002) argumenta sobre o dever dos professores em relagio ao desenvolvimento do
senso de independéncia musical dos alunos a partir de praticas criativas:

vi v . . - volv vi ' .
Os ouvintes ativos precisam manter estruturas musicais na memoria enquanto desenvolvem uma atividade. Os compositores
precisam imaginar combinagées sonoras. Intérpretes e improvisadores devem ter um objetivo de performance em mente. Os
professores de musica devem ajudar os alunos a adquirir essa habilidade de ouvir musica em sua mente ¢ manipular os sons
de maneira cada vez mais abstrata. Tudo isso s6 ¢ possivel se os alunos forem incentivados a “criar” musica por meio de todos
esses comportamentos disponiveis. [...] Por essas razdes, faz sentido pensar na experiéncia musical criativa como um foco

central da educagao musical.? (WEBSTER, 2002, p.4, tradugio nossa).

Burnard e Murphy (2017) sugerem que os professores devem dar o tempo e os recursos necessrios na
prética pedagdgica para produzir o aprendizado criativo. A participagio criativa também ¢ essencial para que
os alunos aprendam efetivamente e, assim, desenvolvam suas habilidades musicais e criem formas de pensar,
vivenciar e fazer musica. As autoras afirmam que o professor criativo nao ¢ um instrutor, mas um cocriador
que apoia as criangas enquanto elas desenvolvem suas préprias formas de aprendizagem musical e as encoraja
a arriscar e tentar novas abordagens.

METODOLOGIA

Para este estudo, trouxemos uma metodologia hibrida que envolveu um estudo de levantamento ¢ um estudo
de caso. Assim, dividimos este trabalho em duas partes: a Etapa A, conduzida por duas coletas de dados
realizadas em estudo de levantamento, entre os anos de 2018 ¢ 2019, ¢ a Etapa B, conduzida por um estudo
de caso realizado entre 2017 ¢ 2018. A definigao das etapas da pesquisa teve como propésito buscar, por meio
de instrumentos qualitativos e quantitativos, a diversificagao de fontes, incluindo questiondrio, entrevista e
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observacao de aula. Além disso, as etapas da pesquisa também foram previstas no contexto de um projeto

maior ao qual este estudo pertence, desenvolvido com recursos do CNPq entre os anos de 2016 ¢ 2020,
Etapa A

Nessa etapa a metodologia utilizada foi o estudo de levantamento (ou survey). De acordo com Gil (2008) ¢
Babbie (2001), esse modelo de pesquisa ¢ um delineamento exploratdrio que permite verificar dados sobre
comportamento de determinado grupo, por meio da interrogagio direta. Para esta etapa, foram coletados

dados por meio de dois levantamentos distintos:'" um levantamento realizado com 30 professores de musica
(instrumento, canto, teoria, musicalizacio, harmonia, entre outros) e outro levantamento realizado com
41 professores de instrumentos musicais e canto, totalizando, para esta etapa, 71 participantes (n=71).
A justificativa para a realizagao do levantamento em duas partes ¢ que foi seguido como dois projetos
de iniciagao cientifica (IC). As duas etapas de coleta de dados do estudo de levantamento ocorreram
simultaneamente, conduzidas pela pesquisadora responsével e por duas pesquisadoras de IC. A amostra
dos participantes das duas coletas foi por conveniéncia (GIL, 2008), isto ¢, por meio da proximidade
com as pesquisadoras e por indicagao dos proprios participantes sobre outros potenciais participantes. Os
questionarios foram enviados via internet. Todos os participantes eram professores que atuavam como
docentes autdnomos ou em institui¢des de ensino da musica, da cidade de Curitiba e de regides proximas.

As duas coletas de dados foram realizadas por meio de questionarios cujas questoes inclufam: dados gerais
dos participantes, dados sobre motivagio (que nao serdo apresentados neste artigo) e dados sobre criatividade,
na qual os participantes foram indagados 1) se poderiam conduzir uma aula criativa, 2) se a criatividade
musical poderia ser desenvolvida e 3) o que entendiam por criatividade na aprendizagem musical. Os dados
obtidos por meio dos questiondrios foram quantificados no programa Excel e também foi realizada uma
andlise léxica para organizacio de categorias de respostas sobre criatividade musical.

Etapa B

Nessa etapa a metodologia utilizada foi o estudo de caso, que ¢ um método do campo das ciéncias sociais que
tem o propdsito de explorar fendmenos da vida real (YIN, 2005) com o objetivo de descrevé-los. A selecio
do estudo de caso seguiu o critério da Etapa A, isto ¢, que fosse um professor atuando com ensino de musica
como auténomo ou vinculado a alguma instituigio de ensino especifico de musica. A Etapa B'* contou com
a participa¢do de um professor de instrumento que trabalhava em um projeto social ensinando violoncelo
(ele nao participou da Etapa A). Buscamos explorar mais aprofundadamente suas opinides e ideias acerca
da criatividade nas praticas docentes, além de atender a outras questdes, como a formagao do professor, a
utiliza¢ao e adaptacio de métodos, crenca na criatividade docente e elabora¢ao de material para a iniciagao
ao violoncelo. A escolha do professor de violoncelo se deu pelo fato de o docente ter proximidade com as
pesquisadoras, particularmente com aquela que conduziu as entrevistas (que também ¢é violoncelista). Foram
utilizados como instrumentos de coleta de dados a observagao, a entrevista semiestruturada e a analise de
documentos (programas e planos de ensino).
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RESULTADOS E DISCUSSOES
Etapa A

Para este artigo optamos por apresentar parcialmente os dados dos questiondrios, buscando trazer destaque
aqueles que consideramos mais relevantes para o propésito deste estudo. Participaram da Etapa A, 71
professores de musica, dos quais a maijoria tinha entre 19 e 36 anos de idade. A populagao de participantes
desta pesquisa foi composta por professores que atuavam com o ensino de musica em geral, abrangendo 4reas
como instrumento, canto, teoria, musicalizagéo ¢ harmonia, como docentes autébnomos ou de institui¢oes
especificas de ensino de musica, da cidade de Curitiba e de cidades préximas.

Em relagao ao primeiro questionamento, isto ¢, & pergunta sobre a possibilidade da condugao de aulas
criativas, 70 professores indicaram que sim, que o professor ¢ capaz de conduzir aulas criativas, enquanto um
professor disse que nio sabia responder a essa questao (ver Grafico 1):

O professor pode conduzir aulas criativas?

O Nao sabe
|Sim

70, 99%

GRAFICO 1
Gréfico 1: Possibilidade de condugio de aulas criativas

Este resultado ¢ relevante, pois, segundo Bahia e Nogueira (2005), o professor pode conduzir aulas criativas
por meio de estratégias que, em ambiente educacional, estimulario a criatividade do aluno. Burnard (2012)
afirma também que cabe ao professor estimular a resposta criativa musical de seu aluno de forma constante;
ela nao deve ser isolada, mas incentivada para provocar conexdes efetivas que favorecam o desenvolvimento
musical do educando. Neste sentido, é possivel afirmar que o professor, a0 abordar o aluno por meio de tarefas
criativas, estard também estimulando o discente 4 criatividade.

Outra questao elaborada aos professores foi sobre a possibilidade do desenvolvimento da criatividade do
aluno. 100% dos professores afirmaram que a criatividade dos alunos pode ser desenvolvida. Observamos,
portanto, que todos os professores desta pesquisa possuiam ideias claras sobre o potencial de desenvolvimento
da criatividade de seus estudantes. Essa clareza sobre a possibilidade de desenvolvimento da criatividade ¢
relevante, uma vez que se sabe que a criatividade pode ser identificada em diferentes niveis, tanto aquela que
se vivencia no cotidiano, em atividades corriqueiras, quanto aquela que resulta em produtos inéditos que
podem até mesmo alterar diferentes segmentos/4reas da sociedade/ cultura. Nesse sentido, pode-se afirmar
que qualquer pessoa pode produzir em diferentes niveis de criatividade. De acordo com Aratjo, Veloso ¢
Silva (2019), se o professor estiver comprometido a oferecer aos seus alunos uma variedade de atividades e
recursos, promoverao um ambiente mais motivador e favoravel também a criatividade do educando.

Os professores também foram perguntados sobre o que entendiam por criatividade na aprendizagem
musical. Esta questdo gerou varias respostas que propiciaram diferentes categorias, dentre as quais destacamos
as principais: a) a criatividade como ensino inovador (ver Quadro 1), b) a criatividade como forma de
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autonomia do aluno (ver Quadro 2) e c) a criatividade como capacidade de resolugao de problemas (ver
Quadro 3).

As respostas direcionadas a renovagiao do ensino do professor indicaram aspectos que podem ser
considerados relevantes para o ensino musical criativo, conduzido por meio de estratégias de ensino que
gerem o pensamento criativo nos estudantes. Para este artigo, destacamos algumas das respostas apresentadas
pelos participantes (ver Quadro 1):
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QUADRO 1
Quadro 1: Algumas respostas sobre a categoria “A criatividade como ensino inovador”

IDnadro 1

"Criatividade na aprendizagem musical & a renovagdo do ensino

Ao professor a cada dia, envolvendo agdes interessantes do

professor para que a aprendizagem do instrumento alcance o

plurnoc.”

"Inwventar diferentes maneiras do ensino instrurmerntal.”

"Criar formar cativantes de ensinar o aluno, tornando a aula algo

[MAIS prazeroso”.

"Criatividade na aprendizagem € um fator que leva os alunos a se

interessarem mais pela aula e a se desenvolveran Ccormo misicos.”

"MAC Cair sermpre nas mesmices, inovando nas atividades.”

"E a capacidade de usar, tarnbém, as técnicas do construtivismo

educacional na aula de masica.”

"Forma de inovar o ensino, fazendo com que, por meio de

didaticas, 0 aluno tenha melhor desernpenho ao estudar masica.”

"Trazer propostas diferentes de acordo com cada aluno, olhando

Buas dificuldades e trazendo sempre inovagbes naquela area

pspecifica para continuar motivando o aluno.”

"Buscar formas de inovar a pratica de ensino, sempre tendo como

pljetivo cativar o aluno.”

"Desenvolver metodologias momentaneas para que o aluno se

Binta solto e disponivel para Criar, respirar & Sentir a misica el

todo termpo.”

"Criatividade & fugir dos padrdes tradicionais buscando uma

Construgao construtivista, ladica, colaborativa e de

Bensibilizacao.”

"Enitender a necessidade de cada aluno e ter urma didatica flexivel
ara cada urmn.”

"Induzir o aluno a perceber a misica em contextos diferentes e

LT1Communs.”

"Combinar a disponibilidade de recursos com as possibilidades

e ensinos e as metodologias, de forma a explorar o masino

daquilo de que se dispde. Eml outras palavras, ser capaz de fazer

rmuito com pouco. Além disso, criatividade consiste na

rapacidade de adaptacao ao contexto, no caso do professor, ser

rapaz de adaptar uma atividade para determinada faixa etaria,
Or exernplo.”

"Mostrar a0 aluno possibilidades inerentes 4o seu contexto,

compor conjuntaments, valorizar a cultura musical que ele ja

traz e enriquecé-la a0s poucos com a fundamentacdo adequada ”

"atividades que se adaptam 45 qualidades e dificuldades de cada

pluno, incentivando sempre O aluno a tentar superar

dificuldades, adaptando o repertdrio das aulas de acordo com o

lgosto musical de cada aluno.”

"E o professor criar wn ambiente onde o aluno perceba que

Rprender um instrumento musical o levard para a criatividade

juntamente com o seu professor, onde ele estard motivando-o e

criando situagdes em que ele se sinta segurc para desenvolver

Bua criatividade.”

"Explicar a mesima coisa de varias formas até que 0 aluno consiga

Entender. Ser efetivo nessa comunicacdo € primordial.”

"E criar aulas erm que ¢ aluno interaja com o professor sem ficar

rnacante ou chata.”

Segundo Levek e Santiago (2019), todas as atividades musicais sio capazes de estimular o pensamento
criativo, dependendo da forma como o professor aborda suas atividades. De acordo com essas mesmas autoras,
a criatividade estd presente em todas as pessoas e precisa ser incentivada por meio do desenvolvimento do
pensamento criativo. Ensinar, dentro de um processo criativo, ¢ ver o aluno nao mais como um individuo
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passivo dentro da prética pedagdgica, mas como um “criador” no campo a ser ensinado (MAZZOLA et al.,,
2011).
Outra categoria apontada pelos professores foi a criatividade como traco de autonomia e independéncia
g p pelos p ¢ p
do aluno. Destacamos, abaixo, algumas das respostas relevantes indicadas pelos professores participantes (ver

Quadro 2):

QUADRO 2
Quadro 2: Algumas respostas sobre a categoria “A criatividade como autonomia do aluno”

Iouadro 2

"Entendo por criatividade na aprendizagem a evolugao de um

carater proprio do aluno ou seja, uma aprendizagem que se

baseia ndo apenas no estudo de determinado metodo, mas

tarrhérm que gera o desenvolvimento de uma personalidade do

Instrumentista.”

"B ter autonomia para expressar corporalments, pelo uso da voz

ou de Instrurmnentos rmusicais, qualquer ideia musical, seja a

partir de elementos, ferramentas, instrugdes ou orientagbes
redefinidas por um educador musical”.

"C aluno criativo € aquele que consegue inovar (dentro do seu

contexto) sua interpretacao, estudo e técnica do

inStramento jcanto”.

"Buscar a criagao fora do contendo que o professor passa.”

"UtilizacAo de conhecimento e tacnica para aprender e relacionar

CONCeitos novos.”

"& busca pela criacdo, e ndo somente a reprodugdoe com base nos

Elementos aprendidos.”

"Tudo aquilo que o aluno apresenta a mais para o professor, nao

B0 0 que ele esta fazendo em aula.”

"Cuando o aluno extrapola o contendo passado pelo professor.”

"Coisas que saiam do padrao preestabelecido, que se desenvolva
B capacidade de fazer coisas novas ou utilize Coisas ja
lconhecidas para inovar na forma de usa-las.”

"Liberdade do aluno na escolha do que quer tocar /cantar e
formas de explorar o contendao sem impor o que tocar.”

"4 criatividade, creio eu, € a liberdade que o individuo tern para
utilizar ferramentas aprendidas ao longo da sua formacao
rmusical, que o auxiliardo a se expressar de forma clara a respeito
Ido que esta realizando.”

"Internalizacao, autonomia e espontaneidade musical.”

Segundo Levek e Santiago (2019), quando ¢ dada a oportunidade ao aluno de ser auténomo, também ¢
dada a oportunidade ao pensamento criativo. Valorizar a autonomia permite que o aluno “consiga inovar,
criar novas imagens, interpretagdes e associagoes” (BAHIA; NOGUEIRA, 2005, p.359). Neste sentido,
Sternberg (2009) defende que alguns fatores favorecem o comportamento criativo, como as habilidades
intelectuais, o conhecimento, o estilo de pensamento, a personalidade, a motivagao e o ambiente no qual o
individuo estd inserido.

Alguns professores também associaram a criatividade na aprendizagem como uma forma de resolugio de
problemas. Trouxemos abaixo algumas das opinides expressadas pelos participantes (ver Quadro 3).
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QUADRO 3
Quadro 3: Algumas respostas sobre a categoria “A criatividade como resolu¢ao de problemas”

IDnadro 2

"Temm a ver com a resolugac de problemas, atividades de criagao
rmusical tarmberm, mas, Mesmo que nao tenha criagido na aula,
pinda assim a criatividade pode estar presenta”
"Capacidade de solucionar problemas no mormento em que eles
Bparecern € a curiosidade ern descobrir novidades sonoras
Atraves da exploracdo do seu instrumento.”
"Formas alternativas ou proprias para alcangar wil mesmo
Dhjetivo.”
"Maneiras personalizadas de enfrentar dificuldades, saidas que
Antes ndo eram vidveis.”
"&1ta habilidade na resolugdo de "problemas’, habilidade esta que
no men entendimento pode ser oriunda de varios outros
conhecimentos, sejam eles erm mnisica ou ate mesmo em qualquer
putro conhecirmento geral.”
"Entender o conteudo de forma diferente, inventar solugbes
roprias para certos problemas, aprendizagem de improvisagao.”
"Capacidade de resolver problemas com agilidade e controle
prnocional, além de insights que geram sonoridades, maneiras de
Be expressar ou cormpor que diferem do que cormuments ocorre.”
"4 criatividade na aprendizagem rmsical apresenta-se nos
Momentos em que surge a necessidade de resolver um problerna
rrusical e o aluno dedica-se a encontrar solugdes para chegar a
lurrl resultado satisfatdrio.”

A criatividade ¢, para Torrance (apud ALENCAR; FLEITH, 2003), um processo para se tornar senstvel
aos problemas. O autor se refere ao individuo criativo como alguém que, ao se deparar com um problema,
busca por solugdes formulando e experimentando hipdteses até desenvolver um resultado satisfatério.
Barrett (2000) sugere que a pessoa criativa é aquela que resolve problemas de forma constante, encontrando
alternativas ou novas formas de resolugio. Conforme Csikszentmihalyi (1996), a resolucio de problemas
ocorre quando o individuo utiliza técnicas e estratégias apropriadas que se adéquem a cada um deles, trazendo
uma elabora¢io inovadora. No campo da psicologia cognitiva, o estudo da resoluc¢ao de problemas esta
associado ao estudo da criatividade (STERNBERG, 2009). Neste sentido, de acordo com Gardner (1999),
a abordagem cognitiva da criatividade relaciona a agao criativa com os sistemas cognitivos que organizam o
conhecimento adquirido pelo individuo.

Além destas categorias, outras respostas foram trazidas e abriram espago para outras interpretagdes, dentre
elas a ideia de que a criatividade na aprendizagem estd associada, por exemplo, a tragos de personalidade
criativa. Seguem alguns exemplos de respostas dos questionarios trazidas pelos participantes sobre o estudante
criativo:

A capacidade de criar sons no instrumento, baseando-se nos sentimentos e capacidades que tem, além de
seus conhecimentos musicais.

[...] espontancidade musical.

[...] ter personalidade musical, o aluno anseia por fazer do seu jeito, entao a criatividade entra nisso como
uma ferramenta para efetivar essa personalidade musical.

Capacidade de produgao e improviso.

Ativagao e busca por referéncias a partir da espontancidade, sentindo a musica.

Os estudos realizados a respeito do individuo criativo consideram que as caracteristicas de personalidade
¢ de pensamento permitem que o sujeito se mantenha intensamente envolvido em suas tarefas (AMABILE,
1996). Essas caracteristicas incluem flexibilidade cognitiva, persisténcia e dedicagao ao trabalho, pensamento
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independente, maior tolerincia & ambiguidade, espontaneidade e maior abertura as experiéncias e interesses
nio convencionais (ALENCAR; FLEITH, 2003).

Considerando-se as respostas dos professores, observamos, portanto, que elas seguem ao encontro das
orientagdes da literatura sobre criatividade e musica ao reconhecerem caracteristicas, tanto referentes ao
papel do professor como incentivador e propiciador de préticas musicais criativas, quanto aquelas referentes
3 autonomia e ao potencial criativo do préprio aluno.

Etapa B

A Etapa B foi elaborada a partir de um estudo de caso realizado com um professor de violoncelo que exercia
a iniciagao ao instrumento em um espago informal de ensino musical. Buscamos observar a prética didética
do professor, seus planejamentos de aula, sua concepgao sobre a criatividade no ensino musical, seus métodos
e suas influéncias tedricas na iniciacao instrumental. Para o levantamento de dados, foram utilizadas as
técnicas de entrevista semiestruturada, analise de videos da pratica pedagdgica do professor e documentos,
como relatérios e planejamento de aulas. A entrevista foi elaborada de maneira a atender a algumas questoes
pertinentes a pesquisa, como a formagao do professor, a utilizagao e adaptacao de métodos, as percepgoes
sobre a criatividade docente e a elaboragao de materiais para a inicia¢ao ao violoncelo.

As informagdes obtidas na entrevista semiestruturada, que foi inicialmente composta por dez questoes,
foram categorizadas da seguinte forma: a) Questdes sobre formagio e diddtica, que incluiram “formagio
musical do professor”, “experiéncia do professor com a docéncia”, “versatilidade do violoncelo” e “iniciagao
ao violoncelo” e b) questdes sobre a criatividade em sua pratica de ensino e suas concepgdes de criatividade
que geraram as seguintes categorias: “percepgoes do professor sobre a criatividade docente como ferramenta
didética”, “utilizagao de recursos além do tradicional para o ensino de violoncelo” e “utilizagio ¢ adaptagao
de métodos”.

As categorias sobre formagao docente e didética foram elaboradas com base nos dados obtidos por meio
da entrevista semiestruturada com o professor de violoncelo e seguem abaixo:

a) A formacao musical do professor: Em secus relatos, o docente descreveu brevemente sua jornada
na educagio musical, apresentando suas experiéncias com a aprendizagem de maneira formal ¢ em
nivel de ensino superior. Ele teve formacio conservatorial nos estudos do violoncelo e completou a
Graduagio em Musica. Na ocasido da pesquisa, ele estava cursando mestrado.

b) A experiéncia do professor com a docéncia: O professor afirmou ter comecado a dar aulas de
violoncelo em escolas de musica ainda durante a graduagao. No inicio, a pratica e os métodos da sua
professora de violoncelo foram exemplos replicados por ele. Mas, com o passar do tempo, ele iniciou
uma busca por materiais diferentes, comprou métodos, realizou pesquisas e comecou a mudar o jeito
de ensinar que havia aprendido com sua professora. Foi principalmente a partir de uma experiéncia
com a docéncia em um projeto social que sua visao sobre o ensino mudou, levando-o em busca de
formas diferentes (e criativas) de ensinar.

c) Versatilidade do violoncelo: De acordo com o professor, o violoncelo é versitil, possibilitando criar
varias maneiras de fazer musica para além das técnicas tradicionais. O violoncelo, segundo ele, pode
ser usado, por exemplo, como instrumento de percussao. No ensino desse instrumento, normalmente
ele propoe repertdrios para duos, pois, a0 mesmo tempo que o violoncelista pode fazer as melodias,
ele também pode fazer acompanhamentos. Do mesmo modo, na aplicacio de técnicas estendidas no
aprendizado inicial, hd vérias possibilidades de tocar o violoncelo de diferentes maneiras.

d) Iniciagao ao violoncelo: O professor contou que, nos primeiros passos da iniciagao, os seus alunos
estranhavam um pouco o tamanho do instrumento e a forma de tocar, pois muitos deles nao tinham
nenhum contato anterior com o violoncelo. Contudo, segundo ele, o processo de iniciagio ao
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violoncelo era tranquilo, pois sempre comegava os estudos com uma brincadeira ou umaatividade que
nao obrigasse os alunos a tocar imediatamente para, posteriormente, leva-los a pratica. Ele acreditava
que o processo de iniciagdo era muito natural, e, “apesar de ser um instrumento tao distante da
realidade deles e por eles nunca terem experimentado antes, eles rapidamente se acostumavam com
o instrumento”.

As categorias sobre a criatividade em sua pratica de ensino e suas concepgoes de criatividade foram

elaboradas especialmente com base nos dados obtidos por meio da entrevista semiestruturada com o docente,

mas também consideramos para essas categorias a andlise de videos com imagens da prética pedagégica do

professor:

a)

Percepgoes do professor sobre a criatividade docente como ferramenta didatica: O docente
afirmou acreditar ser possivel preparar aulas de violoncelo criativas e que os educadores musicais
deveriam buscar diversificar para além das préticas de ensino essencialmente tradicionais. Ao abordar
sua propria pratica de ensino, ele constatou o uso da sua criatividade ao realizar pesquisas, preparar
o material, escutar as musicas e adapta-las para o violoncelo. A criatividade docente para o professor
seria como “sair dazona de conforto”, o que, segundo ele, gerava uma satisfagao muito grande ao criar,
adaptar as musicas para o violoncelo ¢ usar o instrumento de uma maneira diferente, menos rigida
e com maior liberdade. A respeito da criatividade na prética pedagdgica, o professor declarou que o
uso da criatividade sempre estava presente em suas aulas, por exemplo, solicitando aos alunos para
que criassem improvisagdes com base em melodias executadas por ele, que criassem musicalmente a
partir de brincadeiras propostas dadas, dentre outras possibilidades.

Utilizacao de recursos além do tradicional para o ensino de violoncelo: Nas atividades de
aquecimento, o professor levava brincadeiras para as aulas em que utilizava de recursos de dudio,
colocando musicas para fazer atividades corporais com os alunos. Nessa prética, os alunos podiam
compreender elementos musicais, como melodia, harmonia, ritmo e forma, por meio do corpo ou de
objetos que o professor levava para as aulas, como baquetas, bolinhas, copos e outros. Posteriormente
os alunos executavam esses mesmos exercicios no instrumento. Muitas vezes, o primeiro contato com
as musicas ocorria com o corpo e com os objetos para depois iniciarem no instrumento. O professor
alegou que, no processo de preparar as atividades para serem executadas no violoncelo, elaborou varias
brincadeiras com as cordas soltas do instrumento. Ele primeiramente tocava melodias sem o uso
da mao esquerda, e os alunos repetiam as arcadas que ele fazia. Em alguns momentos, o professor
abria espaco para os alunos criarem, e eles, numa espécie de jogo, passavam o som que criavam para
o colega ao lado repetir. Segundo o professor, sua proposta pedagdgica seguia a linha de Paulo Freire
e, portanto, “era uma linha bem mais livre”, buscando “dar voz” as criancas. No entanto, para o
professor, a linha pedagdgica que mais o influenciava era a de Hans-Joaquim Koellreutter.
Utilizagao e adaptacao de mérodos: O professor informou que em suas aulas usava os métodos
String Time Joggers, dos autores Kathy e David Blackwell, o Stepping Stones, de Katherine e Hugh
Colledge, ¢ o Essentials Elements for Strings, de Michael Allen, Robert Gillespie e Pamela Tellejohn.
O método mais empregado era o Essentials Elements for Strings, que o professor afirmou adotar
desde 2011, quando comegou a dar aulas. Contudo, ele relatou que observou que os alunos tinham
dificuldade para ler partitura, e por isso foi necessirio que ele adaptasse os métodos. A falta de leitura
dos alunos foi uma das principais barreiras para a utilizacao de métodos tradicionais. Assim, ele passou
a adaptar brincadeiras e jogos para as criangas experimentarem com outros objetos e com o préprio
corpo formas diferentes de tocar, antes de seguir para a leitura musical deliberada. Para ele, este foi
um fator motivador que deixava os alunos iniciantes “mais empolgados” e que permitia que eles
adquirissem habilidades e postura junto ao instrumento.
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Além da entrevista semiestruturada, o professor cedeu para a pesquisa quatro videos, dos quais dois
apresentavam atividades priticas em sala de aula com recurso de dudio, ou seja, os alunos tocavam
acompanhamentos para a melodia tocada em um aparelho de dudio. Nessas atividades, os alunos de iniciagao
geralmente tocam cordas soltas e ritmos simples. O terceiro video continha imagens da apresentagao dos
alunos tocando em meio a uma pega de teatro. Ele informou que o processo de composi¢ao da sonoplastia da
pega em questao foi orientado pelos alunos, que exploraram e criaram sons no violoncelo para acompanhar
as cenas. O tltimo video, no entanto, tratava-se de um material de autorrelato feito pelo professor, a fim de
registrar as atividades que criava para serem aplicadas.

Para complementar o levantamento de dados da pesquisa, o professor compartilhou alguns documentos
relacionados 4 sua pratica docente, como o planejamento semestral de aulas da primeira metade do ano
de 2017 e quatro relatérios de aulas. Nesses arquivos, foi possivel averiguar que o professor pretendia
pesquisar e criar elementos sonoros e interpreta-los no instrumento, englobando as técnicas tradicionais e
contemporineas do violoncelo. A metodologia apontada pelo professor no planejamento de aulas incluia
atividades musicais ¢ de movimento que trabalhassem a coordenagao motora e ritmos aplicados no corpo,
em objetos sonoros e no violoncelo para executar repertdrios tradicionais, folcléricos e populares.

Ao observar os dados concedidos pelo docente, é possivel encontrar relagdes entre as teorias da criatividade
e as praticas pedagdgicas criativas do professor como um processo criativo, ao elaborar e adaptar os métodos
para as aulas, bem como nas suas capacidades de gerenciar as atividades em sala de aula. Ao considerar
a criatividade como um processo de produzir algo novo, original, util, que satisfaga uma significativa
quantidade de pessoas de um determinado periodo histérico e que pertenga a um grupo com interesses
¢ conhecimentos especificos (ALENCAR; FLEITH, 2003; AMABILE, 1996; STERNBERG; LUBART,
1995), a prética didatico-pedagdgica do professor em questio ilustra essa concepgio, bem como os fatores
conativos, cognitivos, emocionais e ambientais necessarios paraa produgio criativa, conforme apontados por
Lubart (2007).

De acordo com as abordagens observadas, ¢ possivel estudar os processos criativos sob a perspectiva da
resolucdo de problemas. O professor mencionou na entrevista que as préticas de adaptacio e de criagao de
métodos, materiais e conteudo para as aulas foram resultados de uma necessidade: os alunos demonstravam
dificuldades para compreender a notagio ¢ a leitura musical, ¢ o ambiente em que professor e os alunos
estavam inseridos permitia e, de certa maneira, solicitava uma nova abordagem. Portanto, ao se deparar com
um ambiente educacional orientado por uma pedagogia inovadora (baseada em Paulo Freire) ¢ com alunos
entre 6 ¢ 16 anos de idade que estavam iniciando na aprendizagem de violoncelo, pode-se notar a sensibilidade
do professor com o problema da iniciagao ao instrumento e no processo de elaborar uma solugao por meio
de suas praticas.

No ambiente social ha fatores que podem estimular ou prejudicar a manifestagio criativa, como estar
sob uma situagio avaliativa, ter um limite de escolhas, ser monitorado, depender de uma recompensa para
produzir, estar diante de um contexto competitivo e sofrer influéncias de elementos extrinsecos (AMABILE,
1996). O ambiente em questio era orientado por uma pedagogia com foco na interdisciplinaridade e que
promovia o desenvolvimento de novas abordagens para o ensino musical. Os fatores extrinsecos pareciam
restringir pouco a prética do professor, €, portanto, o ambiente era propicio para criar. Cremin (2009)
considera o ethos da escola como uma dimensao relevante para se estudar a criatividade na educagao. As
relagdes entre professor e alunos e entre professor ¢ ambiente onde ministrava aulas se mostraram positivas
de acordo com os dados apresentados. Conclui-se, portanto, que essas relagoes favoreceram a manifestagao
da criatividade docente.

O esforco do professor de violoncelo para tornar as aulas mais interessantes e cativantes para os alunos
demonstra seu envolvimento afetivo com a educagio, segundo as concepgoes de Helson (1999) sobre a
motivagao intrinseca. De acordo com o autor, um individuo motivado se esfor¢a mais e ¢ disciplinado para
realizar as tarefas de seu interesse. Ward (2007) considera que os sujeitos que fazem o que amam so capazes
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de gerar produtos criativos e que essa motivagao interna ¢ determinante para manter os esfor¢os necessrios
para criar. Concebese, assim, que o docente estava envolvido e motivado pela tarefa, pois um professor
desmotivado dificilmente teria desempenhado os esfor¢os para elaborar uma aula agradavel e proveitosa para
todos os alunos.

Concebe-se que a criatividade musical, considerada presente nos processos de escuta, de composicao e de
performance (WEBSTER, 2002), ¢é também manifestada nas praticas didatico-pedagdgicas, na elaboragao
de aulas e criagio de métodos musicais, pois para tais realizacdes ¢ necessirio que ocorram esses mesmos
processos de escuta, composi¢ao, improvisac¢ao e execugao de musicas. Desse modo, entende-se que as préticas
de ensino apresentadas nessa etapa do nosso estudo sao expressoes da criatividade musical do docente. Ao
transmitir seus conhecimentos para os alunos, o professor possibilitou que eles desenvolvessem as habilidades
necessarias para a criagao €, a0 mesmo tempo, ele agiu criativamente ao manipular esses componentes de
modo a criar e adaptar os métodos de aulas, 0 que caracteriza a educagao musical criativa definida por Beineke
(2015).

Por fim, compreende-se que a pratica pedagdgica do professor foi criativa e que, por meio dela, foi
possivel transmitir os conceitos, habilidades e técnicas do violoncelo para os alunos, alcancando os objetivos
apresentados no planejamento de aulas. A abordagem desses conceitos de forma mais livre, criativa e ludica
tornou os alunos mais motivados para o aprendizado do instrumento ¢, 20 mesmo tempo, oportunizou o
desenvolvimento de suas criatividades musicais.

CONCLUSAO

O objetivo para o presente estudo foi investigar, por meio de delineamento qualitativo e quantitativo,
concepgoes sobre criatividade musical de professores atuantes como docentes autdnomos ou em instituigoes
especificas de ensino da musica, da cidade de Curitiba e de regides préximas. Por meio da Etapa A desta
pesquisa, que contou com 71 participantes (n=71), foi possivel verificar que, em relagio i criatividade, 99%
dos participantes do levantamento acreditam que o professor pode conduzir uma aula criativa e que 100%
concordam que a criatividade musical do aluno pode ser desenvolvida, seguindo em dire¢ao aos estudos
de Barrett (2000), Beineke (2009), Levek e Santiago (2019), Aratjo, Veloso e Silva (2019), dentre outros,
que destacam a contribuicao do professor para que as préticas voltadas ao desenvolvimento da criatividade
sejam implementadas. Ao tratarem sobre o significado e as possibilidades de verificar a criatividade na prética
musical, foi possivel constatar que os professores possufam concepgdes proprias sobre esse tema. A partir
de suas contribui¢des, pudemos categorizar as proposi¢des dos professores em trés categorias principais: a
criatividade como ensino inovador, a criatividade como autonomia do aluno e a criatividade como resolugao
de problemas. Esses enfoques sao compativeis com perspectivas de criatividade encontradas na literatura e
vém sendo discutidos por diferentes pesquisadores (BARRETT, 2000).

J4 na Etapa B deste estudo, buscou-se, a partir de um estudo de caso realizado com um professor de
violoncelo, a verificagao das concepgdes sobre a criatividade no ensino musical do docente e a observagao
da criatividade em sua prética diddtica. O estudo teve como resultado a verificagio de que a prética
pedagdgica do professor em questdo estava de acordo com a perspectiva da criatividade como resolugao
de problemas (STERNBERG; LUBART, 1991), de modo que o docente resolveu diferentes desafios para
ensinar violoncelo a alunos iniciantes, no espago de um projeto social. A pratica docente do professor também
demonstrou sua producio criativa, conforme as abordagens multiplas da criatividade (BEINEKE, 2009;
ALENCAR; FLEITH, 2003; STERNBERG, 2006).

Ao analisarmos os resultados dos dois delineamentos (A ¢ B), pudemos encontrar principalmente
duas concepgdes comuns entre os professores que participaram do estudo de levantamento e o professor
participante do estudo de caso: a) que o ensino criativo do professor ¢ uma forma de inovar as préticas
de ensino e suscitar o engajamento do aluno a aprendizagem ¢ (b) que o uso de resolugio de problemas
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¢ uma proposta facilitadora para se trabalhar a criatividade do aluno em sala de aula. A partir dos dados
alcangados nas etapas A e B, portanto, foi possivel concluir que a criatividade docente demanda motivagio e
envolvimento na tarefa de ensinar, incluindo conhecimento, esfor¢o, dedicagao e preparacgao. A criatividade
docente ¢ importante para desenvolver a autonomia do professor e, consequentemente, uma metodologia
de aula cativante, de modo a incentivar os alunos a realizar adaptagoes conforme suas necessidades e superar
obstédculos, possibilitando que a aprendizagem ocorra e que seja proveitosa para todos.

Esta investigagao sobre o professor de musica e suas concepgdes acerca da criatividade trouxe, por fim,
o vinculo de nosso estudo a linha investigativa com foco no professor, sua formagao e seus saberes, que,
segundo Perrenoud et al. (2001) e Tardif (2002), ¢ uma vertente que busca a exceléncia da educagao a partir
da distin¢ao e da valorizagao do trabalho docente. Assim, considera-se a importincia da criatividade docente
no ensino musical como uma forma de otimizar o processo de ensino, dar maior espago as tomadas de decisao
do professor e propiciar aos alunos nao apenas o desenvolvimento de suas habilidades técnico-musicais, mas
auxilid-los a se tornar cada vez mais sensiveis 4 musica, mantendo-se motivados a continuar seus estudos de
forma prazerosa.
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NoTAs

5. Projeto de pesquisa, cujo titulo é “Motivagio e criatividade na prética e aprendizagem musical: perspectivas e confluéncias com
base nos estudos de Mihaly Csikszentmihalyi e Albert Bandura”, coordenado pela professora Rosane Cardoso de Aratjo.

6.Grupo de pesquisa PROFCEM - Processos Formativos e Cognitivos em Educagio Musical coordenado pela professora Rosane
Cardoso de Aratjo, vinculado ao CNPq e certificado pela UFPR.

7. Neste artigo trazemos os termos “professor”/”professores” com indicagio para todos os géneros.

8.0 termo instituicdes especificas de ensino da musica neste estudo diz respeito aos ambientes de ensino de musica, como
academias, conservatdrios, escolas privadas ou publicas, projetos sociais, ONGs, dentre outros ambientes nos quais as priticas de
ensino musical podem ocorrer e que nio estejam vinculadas A escolas de educagio bésica.

9. Original: “Active listeners need to hold musical structures in memory as a work unfolds. Composers need to imagine sound
combinations. Performers/improvisers must have a target performance in mind. Music teachers must help students gain this ability
to hear music in their heads and manipulate these sounds in increasingly more abstract ways. All of this is possible only if students
are encouraged to “create” music through all the available behaviors. [...] For all these reasons, it makes sense to think of creative
experience in music as a central focus of music education”.
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10.Titulo do Projeto: “Motivagio e criatividade na pratica e aprendizagem musical: perspectivas e confluéncias com base nos

estudos de Mihaly Csikszentmihalyi e Albert Bandura” (CNPg, Bolsa de Produtividade 2016/2020).

11.0s levantamentos foram conduzidos como trabalhos de iniciagio cientifica orientados pela professora Rosane Cardoso de
Aratjo e pelas coautoras deste artigo: Thais Brasil Silveira, cujo relatério final foi denominado “Motivagio e criatividade na pratica
docente de professores de instrumentos musicais” (2020); e Ariane Leoni Ribas, cujo relatério final foi denominado “Motivagio
e criatividade na pratica docente de professores de musica” (2020).

12. O estudo de caso foi realizado por Maité Vitdria Alonso, orientado pela professora Rosane Cardoso de Aratjo. Os resultados
completos do estudo foram incluidos no trabalho de conclusio de curso intitulado “Criatividade na iniciagio instrumental: um
estudo de caso sobre a pratica didatico-pedagdgica de um professor de violoncelo” (2018).
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